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Resuma Neste artigo primeiramente procuro explicar q&die as raz6es que tornam preten-
sBes metafisicas em geral muito problematicas,iarrdalas sendo a de que o metafisico ndo
tem como fazer afirmacdes sobre a coisa-em-si stan €e mesmo interpretando fenémenos a
partir da mediacéo de conceitos que sempre envalente e linguagem. A nitida cisao entre

pensamento e linguagem em Schopenhauer faz comualguer suposta cognicdo metafisica

teria que ficar presa ao nivel pré-verbal ou sémsmrtor, e por isso de modo algum poderia ser
aceita como tendo validade universal ou absolutsediir discuto a apropriacdo wagneriana da
concepcgdo schopenhaueriana da épera, em que sa@aidm descompasso consideravel en-
tre 0 compositor e o filésofo.

Palavras-Chave Schopenhauer; Wagner; Estética Musical.

Abstract: In this paper | initially try to explain what me& metaphysical claims so
problematic. The major difficulty is that the metgpician cannot make statements about the
thing-in-itself without interpreting phenomena bgans of concepts that always involve mind
and language. The clearcut separation Schopenttraers between thought and language
consigns any supposed metaphysical cognition todtmeain of pre-verbal or sensory-motor
cognition, which could hardly claim absolute orversal validity. | then examine Wagner's
appropriation of Schopenhauer's views on operatlisdeveals great differences between the
composer and the philosopher.
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Introducao

A filosofia da musica hoje se caracteriza por moids que ndo sao apenas es-
téticos, mas também semanticos e ontoldgicos. Nid@@&m que a musica continua a
ser uma arte e que por 'objeto de arte' se engdajue se dirija a uma sensibilidade
estética para ser acolhida e ajuizada, os problelmasgnificacdo e de existéncia das
obras musicais permanecem, porém, ainda sob a@gidstética. A valorizacdo da mu-
sica por seu suposto valor cognitivo, moral ou s@aitural distorce o propdsito da
musica enquanto arte. O musico e o publico do 8é4l tém acesso facil a uma quan-
tidade inesgotavel de producdes musicais dos niaessds tipos, mas ha uma dificul-
dade muito grande em lidar criticamente com osudésxs sobre musica, que em tantos

casos sao mistificadores. A origem histérica desiséificacdo da musica ndo pode ser
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tratada aqui com o rigor e detalhamento necess&mponto de vista l6gico, podemos
caracterizar a mistificacdo da musica como qualtemizacdo que procure atribuir a
escuta e apreciacdo de pecas um lastro indemaosisteassso por meio de conceitos i-
nadequados. Neste sentido, ja a teoria pitagéacaakica (inaudivel!) das esferas fo-
mentava algo proximo ao que da perspectiva cieatédtual considerariamos mistifica-
cdo, pois propunha correspondéncias ocultas eanes numéricas existentes entre
corpos celestes e as divisdes da oitava numa ¢tesda O entusiasmo dos filésofos e
escritores alemaes romanticos pela musica é congved pois ela parecia até entédo
nao ter tido a sua autonomia enquanto arte suferngente reconhecida (sobretudo de-
vido & sua subordinacdo a poesia) e suas caréicesindo-representacionais, afetivas,
temporais e mesmo espaciais, estavam entao sephivaslas e ampliadas por compo-
sitores ousados como Beethoven e Schubert. A rdagé@alista contra a estética do
sentimento dai resultante teria que aguardar &4 @8ando da publicacéo do ensaio de
Hanslick sobre o belo musical. Tanto Schopenhauanty Wagner encontravam-se
nesse contexto em que estavam ocorrendo tantoshiastentos na linguagem tanto
filoséfica quanto musicdl.A questdo que precisa nos orientar aqui, poréaté éue
ponto uma metafisica da muasica tem viabilidade Boguanto discurso metamusical. A
seguir tentarei indicar as dificuldades envolvidasv/inculacao entre a especulagdo me-

tafisica e a estética musical.

Aporias da semantica representacionalista e da orlagia realista absoluta
(Realismo relativista)

Tanto Schopenhauer quanto Wagner acreditavam gdearpoter acesso
imediato a coisa-em-si, ou seja, a realidade enqu#al, independentemente da
perspectiva e interpretacdo de algum sujeito. Anigdg da "esséncia intrinseca das
coisas" pressupde a superacao da relatividadetisabgeo alcamento do conhecimento
para um nivel supostamente mais elevado, que feriaeentdo saber absoluto. Ja para
Kant, mas ainda mais ap0s as objecOes de NietesdoeWittgenstein tardio, porém,
esta pretensdo se mostra insustentavel, pois n&@orhé ter acesso conceitualmente
interpretado a realidade exterior sem a mediacameal#te e da linguagem, que assim

constroem para 0 sujeito uma perspectiva a partijudl este acesso a realidade ocorre.

1 R. Safranski chega a falar dos "anos loucoslasofia" (wilden Jahren der Philosophie
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Esta constatacdo pode causar inconformismo entrecamtingente significativo de
amantes da sabedoria e buscadores da verdades®gdestionar se as objecdes anti-
absolutistas possuem de fato o carater decisivopgeiendem ter. Por isso torna-se
necessario recapitula-las antes de proceder atidiSchopenhauer e Wagner.

Num primeiro momento precisamos ter clareza solmguye a filosofia se
apresenta como disciplina tdo confusa. Desde o remcimento entre as artes
discursivas na Grécia havia uma consciéncia deaduguagem era indispensavel para
que sequer pudesse haver filosofia. Platdo estabeledialogo argumentado como
pratica comunicativa (sendo até como instituicAajapque duvidas conceituais
pudessem ser tematizadas e ocasionalmente atgidasolNo entanto, o conceito de
pensamento tardou muito para ser formulado de raddoorporar atos comunicativos
como possuindo nele uma fungé@anstitutiva e ndo apenas mediadora. Ou seja, 0 ato
comunicativo inclui elementos sonoros e formais @qralavras e sentengas enquanto
componentes indispensaveis ao pensamento do indivillém disso, partimos da
linguagem e ndo da mente para analisar nossositmma&teé o século XX, com raras
excecOes, tendeu-se a atribuir aos nossos estadomisnuma suposta primazia e
autonomia com relacdo aos atos que utilizamos assas interagcdes comunicativas.
Deste modo, o ato de emitir um grupo de fonemasetandido como tendo apenas
uma funcdo mediadora, de "veicular”, "transmitgl], "expressar’ um pensamento ou
significado entendido enquanto estado mental j&epigiente a comunicacéo.
Pressupunha-se que dois interlocutores poderiamavilcompartilhar® o mesmo
pensamento embora usassem como etiguetas palperasx., de linguas diferentes,
para comunica-lo, pois haveria uma "razao univérgak transcenderia as mentes
individuais. Nao havia, porém, modo de verificaresees pensamentos ou significados
eram realmente iguais, pois os critérios de idadgdsemantica entre eles ndo sao
intersubjetivamente controlaveis se forem abordadmso puros estados mentais sem
algum vinculo com o comportamento dos sujeitos B gegras semanticas da
linguagem em questéao.

Uma caracteristica central da filosofia modernadipde Descartes se torna
entdo a certeza subjetiva, ndo obstante as dudalasn Hume sobre o si-mesmo. Em
Locke a linguagem funciona efetivamente como untesia de etiquetas para
"significar”, "representar" ou "estar por" idéiastendidas enquanto estados mentais.

Nunca ocorreu ao filosofo britanico se perguntam@opoderiamos saber que uma
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palavra de fato significaria uma idéia sem termussafeito uso da propria linguagem.
Toda teoria seméantica mentalista, ou seja, queneéat® significado como sendo

constituido por estados mentais pré-existentesssppe ja o funcionamento

intersubjetivamente bem-sucedido da linguagem atgescplicar como ela funcionaria.

Sem linguagem, ndo tenho como saber se a idéiardeeiho é do vermelho, pois nessa
cognicdo ja esta envolvido o uso de palavras parasccomo o termo ‘vermelho'.

Dependo também da atencdo de um interlocutor patabedecer uma relacao

comunicativa na qual essa regra semantica parao iea valer.

Outro problema da filosofia moderna € o0 conceito mpresentacao
(Vorstellungem aleméo), que se vincula a uma teoria corregpmnohista da verdade.
Nossos estados mentais seriam concebidos como #&endpacidade de "espelhar” ou
"retratar" a realidade. Uma proposi¢éao verdadeiregulando sujeito e predicado, teria
algum tipo de correspondéncia com o mundo reabquantiria 0 seu valor de verdade.
Esta concepcao permite a busca pela verdade do agsimadagphilalethese pode
assim adquirir uma dimenséao existencial: morrest petdade de uma causa politica ou
religiosa, por exemplo.

No caso do conceito de representacdo, tdo centre chopenhauer,
carecemos de um acesso intersubjetivamente cordgtqlara decidir se a representacao
representa algo ou ndo. Assim, quando Schopenfaaem representacdes intuitivas e
representacdes abstratas (conceitos entendidos i@presentacdes de segunda ordem
ou representacOes de representacdes), ja houve esgol@mento entre mente e
linguagem que da margem para todo tipo de apaesplecacdo metafisica, mesmo que
no nivel da descricdo empirica haja um esmero ngraode com os detalhes, como
guando ele se ocupa das ciéncias da época. Nastidioséfico do pensador moderno
mentalista tipico, a linguagem opera irrefletidateemo decorrer de extensos textos,
enquanto que se acredita poder estabelecer reldgbascessidade, universalidade e
objetividade através da combinacédo de estados meuf@aostamente representacionais.
Ao mesmo tempo em que todos esses argumentossestdo vertidos na linguagem,
nao se reconhece a ela nenhum papel constitutias apenas mediador. Curiosamente,
Bryan Magee (2002, p. 226) diz concordar com Schiogaer que a linguagem nao teria
um papel constitutivo no pensamento. No entantojocenostrou Arno Ros (1979 e
2005), a conceituacdo mais sensata esta no memw.t&e fato, a linguagem nao é

ainda constitutiva se estivermos falando dos estadwentais vinculados ao
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comportamento sensoriomotor, pois animais sem diggon podem sim ter crencas e
intencdes. No entanto, a partir do momento em qQueg¢amos a nos apresentar como
um si-mesmosgelf) para outros falantes e a utilizar concéi®®s termos conceituais a
eles vinculados, a linguagem passa a ser simplésnigtispensavel, e ela tende a
englobar o que antes era apenas sensoriomotoodgdigmos dispensar a linguagem se
tivéssemos capacidades telepaticas, mas issodisfEmsaria a redacao de textos...
Cumpre notar que no ensaio "Sobre a linguagempalasras" (ber Sprache
und Wort¢ de Parerga e ParalipomenaSchopenhauer de fato se aproxima da
concepcao constitutiva (originalmente defendida iderder e W. von Humboldt) ao
discutir a utilidade do aprendizado das linguassitas. No final do breve ensaio, ele
diz:
[...] na aprendizagem de uma lingua estrangeiratomem-
se novos conceitos a fim de conferir sentido acsigrovos; conceitos
sao diferenciados, que antes estavam associadaosnamunidade di-
fusa, pois s6 haviamapalavra para eles; relacdes, que até entdo des-
conheciamos, sao descobertas, pois a lingua est@rdesigna o
conceito por um tropos ou metafora peculiar; in@semances, simi-
litudes, diferencas e relagBes entre as coisasavé&omnsciéncia por

meio da lingua recém aprendida; adquirimos entéowiséio multifa-
cetada de todas as coidas.

Schopenhauer reconhece, portanto, que o poliglot&somm meio direto de cul-
tivacao espiritual €in direktes Bildungsmittel des Geigtesas interessantemente, na
sua justificativa, recai na posicado mentalista de g conceito deve ser dissociado da
palavra (...,indem durch die Erlernung vieler Sprachen sich immehr der Begriff
vom Worte ablost. Assim ressalta-se a concepcéo de um supostarpenso puro que
estaria desvinculado da linguagem.

Qual é a causa desta dificuldade? Talvez a posig@ionediaria, em que se re-
conhece, por um lado, o conhecimento, entendidaaeq atitudes proposicionais co-
Mo crencas e intengdes sensoriomotoras (que Sdiepemchama de representacdes
intuitivas), mas se concede, por outro lado, atttoigo linguistica de conceitos ou re-

presentacfes abstratas, pode ter parecido "cadniatliou dificil de resolver teorica-

2 Na ciéncia cognitiva atual o conceito tende as&Endido como habilidade psicolinguistica por-
que a aquisicdo de um conceito envolve o desemuehtio do discernimento sensorial mas também da
capacidade de explicar as regras semanticas vitasiko termo conceitual em questao por meio de e-
xemplos. Assim, ter o conceito de cavalo é serxdpaxplicar a um interlocutor como se podem reco-
nhecer tais seres.
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mente sem uma teoria genética de estagios de adgemento como vemos em Piaget.
Mas dado que o desdobramento da coisa-em-si olatferse da também em graus de
complexidade crescente, parece-me que deve teslpcelo o0 modelo mentalista radi-
cal pois teria parecido mais tranquilo e consistesninplesmente falar de conceitos en-
quanto representacdes de segundo grau sem temtopauzir a linguagem nessa passa-
gem como tendo fung&o constitutiva.

Como decorréncia desta semantica mentalista esegeeionalista, o discurso
metafisico schopenhaueriano tem sim sentido, mas géentido ambiguo ou equivoco.
Falar sobre a coisa-em-si ja por si ndo deveripassivel sem que esse discurso fosse
formulado a partir de alguma perspectiva. Um f@ante tenha a pretensao de nos dizer
como é a realidade em si precisa mostrar como $s@ fUpOoSto acesso para que pos-
samos verificar suas afirmacdes. Mas isso ndo siydsporque o que ele diz estar in-
terpretando como realidade em si € uma visao plesswestruida intersubjetivamente
na nossa interacao linguistica. Dai resultam dbgepsradoxos no sistema schopenhau-
eriano honestamente apontados por Magee (20030p).Zomo alertava o Wittgenste-
in tardio, quando deixamos a linguagem operarl@tidamente, podemos ser levados a
buscar estabelecer cadeias dedutivas sem termessamitrolado adequadamente o sen-
tido dos termos conceituais que utilizamos. Na a@ssnpreensao cotidiana, o corpo
nos da sim acesso imediato a estados sensori@scepfivos no tempo, mas isso de
modo algum constitui um acesso privilegiadooésa-em-si pois qualquer um deveria
poder verificar nossas afirmacfes a respeito. Sitgguer mesmo reconhecia que o
conhecimento da coisa-em-si seria a rigor impokgbeés todo conhecimento diz res-
peito a fendbmenos e onde comeca a coisa-em-sin@imnonhecimento. Assim, mesmo
nosso conhecimento de ndés mesmos por introspeeg&o conhecimento fenomenal,
nao numenal (cf. Magee 2002, p. 130). Além dissalquer suposto conhecimento me-
tafisico dai adquirido teria que ser expresso peinrde atos linguisticos, o que nao é
possivel apenas por meio de representacdes medémssurpreende portanto que S-
chopenhauer negue que 0 sujeito possa conhecemassio cCOmo sujeito cognitivo,
mas apenas como ser volitivo. A falta de reflexadd linguistica se manifesta como
uma impossibilidade de autoconhecimento refleximoya conceitual.

Do ponto de vista ontoldgico, o fato de sermoseazei®-si tampouco altera o

requisito de que qualquer conhecimento conceitra tjue ser constituido linguistica-

3 SCHOPENHAUER, A. PuP Il, p. 669, minha traducao.
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mente para algum sujeito, ndo podendo ser abs@utmnhecimento imediato que te-
mos de ndés mesmos a partir de dentro permaneceoastiéncia que nada garante a-
cesso intersubjetivamente controlavel a coisa-er@i fim, o emprego polissémico
dado por Schopenhauer ao termo 'vontade', vincotang coisa-em-si, produz uma a-
nomalia gramatical. Ele entende perfeitamente quenéade e a autoconsciéncia néao
podem nos dar conhecimento da coisa-em-si poreestaiseridos no tempo fenomenal.
Deste modo, dado que ja havia o termo ‘coisa-eousiiimeno’, é desaconselhavel se-
guir a proposta schopenhaueriana de ampliar odeedti termo 'vontade' desta maneira.
Ao mantermos o termo kantiano, garantimos uma ceemsao teoricamente consistente
dos problemas. Magee (2002, p. 142) reconheceqjoanfusdes conceituais assim ge-
radas: (a) vontade confundida como sentido inteffmoyontade confundida como per-
sonificagéo; (c) vontade confundida como conscé&nei(d) vontade confundida como
intencao direcionada. Magee (2002, p. 144) sugeeeog termos ‘forca’ ou ‘energia’ te-
riam sido melhores, o que ndo me convence tanimAssas ele ainda capitula perante
o dever, que me parece inarredavel, de corrigioSehhauer no seu conceito central.
Por fim, ao fecharmos as vias de confusao lingaisgue tornam possivel a
metafisica schopenhaueriana, seria importante idelias que o0 que se perde com isso
nao € o sentido da vida, mas o que o Wittgensaeitiat chamaria de uma ilusdo grama-
tical. N6s conhecemos sim a realidade, mas a esldidomo ela se afigura conceitual-
mente para nés, dado o modo como a interpretamos\@o de conceitos presentes
priori na nossa linguagem natural. Podemos, portantoeakstas, desde que relativis-
tas, pois sempre havera a mediacédo seja do carpgeshtidos, da mente, e da lingua-
gem nessa relacdo com o mundo exterior. O que éssiyel € uma cognicéo direta da
realidade em si, por assim dizer absoluta porgpestamente isenta de qualquer rela-
cdo ou mediacao. Neste realismo relativista, poccoonhecimento metafisico tem sen-

tido mas mais se entendido enquanto o auto-esgertndo sujeito cognitivo que, ar-

4 Schopenhauer deixa claro no §22Qlenundo como vontade e representagée, ao invés de
subsumir a vontade sob o conceito de forca, quer facontrario.
5 Até mesmo Kant, ao tracar as duplas de distingde oa priori e oa posterioripor um lado e

0 analitico e o sintético por outro, deixou obsaymal delas teria prioridade na sua teoria do jutzomo
sugere Arno Ros (1991), porém, uma reflexdo madadosa deixa claro que a distingdo prioritaria é a
entre oa priori e oa posteriorj pois é sobretudo entre os juizogriori que iremos depois introduzir a
distincdo do analitico e sintético. As expressjiéso’ analiticoa priori' e ‘juizo sintética priori', entre-
tanto, fomentam essa confusédo, fazendo com quebstadentre os diversos tipos de ‘juizos sintéticbs
C.S. Peirce). Para evitarmos tais expressfes gueaem ao erro, devemos utilizar a expressao 'jaizo
priori analitico’, assim como ‘juiza priori sintético’. E devemos também falar sempre de 'ndhmu
‘coisa-em-si' quando Schopenhauer fala de 'Vontade'
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gumentando irrefletidamente num jogo de linguagenfuso, se ilude sobre o estatuto
epistémico de suas proprias assergoes.

Cumpre contudo deixar claro que ao recusarmos den@eSchopenhauer um
sentido numenal para seu discurso, dado que, clemastrava ter plenas condi¢des de
entender, seria falar sobre o inefavel e concelreancebivel, seria pobreza de espirito
n&o reconhecer a sua fecundidade. E dificil ewtampressdo de que Schopenhauer ti-
nha clara consciéncia até mesmo do que hoje podeonggerar erros na sua argumen-
tacdo. Ao contrario da maioria dos filosofos, isohe Kant, que podem cometer erros
devido a incapacidade de obter a clareza e sisiapad conceitual suficientes, os erros
schopenhauerianos parecem mais como opc¢oes tedeitbsradas, pois ele demonstra
no decorrer de seu texto estar ciente ndo s6 daedals as quais teria que responder
mas também as consequéncias sistematicas quecatastariam no resto do seu pen-

samento. E tudo isso redigido em um estilo exem@ate claro e envolvente.

A apropriacdo wagneriana da filosofia schopenhaueana (Borchmeyer e
Hammermeister)

A metafisica do belo sofre um duro golpe ja conglelre ataque de Hanslick

(1989) a subordinacdo das artes particulares aistems. Seguindo Grillparzer e con-
denando Schumann, ele defende ao invés da sisteg@ti metafisica o que ele chama
de "investigacao cientifica", fundada no postulddajue em cada arte particular as leis
do belo seriam inseparaveis do seu material e aléésnica. A metafisica da muasica se-
ria entdo remetida a esfera dos "sonhos opiaceo®/atyner e Liszt, visionarios de uma
estética do sentimento que produziria masica ameffi@teronimamente determinada
por textos. Desde entdo, os musicos tém tido paazégs para associar ao seu trabalho
algum significado metafisico em sentido schopenti@u@ embora sempre encontrare-
mos inevitavelmente aqui e ali resquicios de algyelo platdnico ao valor transcen-
dente da musica. Nao sé a metafisica, mas a onftisécal jornalistica e mesmo a esté-
tica musical sofrem de um descrédito generalizad&oede todo injustificado, pois para
0 musico a pratica interpretativa (parformancg é absolutamente central para set
tier, enquanto que o falatério sobre musica frequenteree limita a termos genéricos
e metaféricos. Ndo podendo controlar o discurs@amaesical, resta ao musico se con-

centrar na sua arte e confiar nas suas intuicoes.

Schopenhauer, Wagner e a Opera 145



Revista Voluntas: estudos sobre Schopenhaudé€rsemestre 2010 — Vol. 1 — n°1 — pp. 138-150

Para Wagner, porém, que tinha um projeto cultuaglamal de exportacéo, a
coloracdo metafisica schopenhaueriana podia coafstia obra uma profundidade filo-
sofica particularmente atraente. Em seu ensaicesolgque € alemao, Wagner (1919)
contrasta a musica italiana, francesa e judaicaacalema e defende que somente o es-
pirito alemao teria conseguido se erguer a unilrdegie para o bem da humanidade. A
tetralogia doAnel dos Nibelungos&o seria portanto apenas um mito germanico, mas
reivindicaria uma relevancia universal para todas WNeste ponto insere-se o argumen-
to schopenhaueriano de que, ao contrario das autiess que remetem a idéias platoni-
cas como objetivacdo da coisa-em-si, a musica aeoigjetivacdo imediata da propria
coisa-em-si. Em seu ensaio sobre Beethoven, Wagatande aprofundar a tese scho-
penhaueriana, pois alega que o filésofo, tendo o em musica, nao teria podido
realizar um estudo suficientemente aprofundado dsiaa de Beethoven. Falando do

ato da criacdo musical, Wagner (1987, p. 25) eajlice:

[...] a masica ja é por si mesma uma idéia do mupdis nela o mun-

do representa diretamente sua esséncia, ao passoaguoutras artes,
ela s6 é transmitida e representada pelo conhetm&ninica coisa

a considerar é que a vontade individual, emudesidartista plastico

pela pura intuicdo, desperta, no musico, sob adatenvontade uni-

versal que, sobrepondo-se a intuicdo, adquire @&cedmcia de Si

mesma?

Mais adiante, ele concede apenas ao santo um estpadoior ao do artista
musico, pois seria mais duradouro e imperturbavel.

Até que ponto Wagner se manteve fiel a SchopenfaS8egundo Dieter
Borchmeyer (Borchmeyer 2002, p. 171-2), apesarodest louvores ao filésofo, nem
Wagner nem Nietzsche sédo realmente schopenhauer@msistentes. Wagner tenta
alegar que as analogias entre a musica e as il®iamindo fenoménico serviriam para
fundamentar o drama musical, mas Schopenhauer dap@que a muasica teria apenas
uma relacéondireta com essas analogias, pois ela nunca exprességr@meno, mas
somente o em-si do fenbmeno. Justamente por n@v thspeito as aparéncias, a
musica ndo seria afetada pelas exterioridades \@daslno drama. Dai o seu elogio a
Rossini, cuja musica, mais tarde chamada de abspartWagner, falaria por si sem a

necessidade das palavras. A insisténcia de Schapenha separacdo entre muasica e

6 WAGNER,Beethovepp. 25.
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texto, garantindo a autonomia soberana e indiferdatprimeira, sugeria um dualismo
gue tanto Wagner quanto Nietzsche precisavam gadsc.

Na secao d@arerga e Paralipomena Bobre a metafisica do belo e a estética,
Schopenhauer dedica um bom espaco para comenta &ohulsica instrumental e a
opera. No que diz respeito a primeira, ele reafisoea preferéncia pela melodia sobre a
harmonia. Quanto a segunda, ele a explica comdtadeude uma tentativa barbara de
aumentar o prazer estético por meio de um acumeloedursos. Ele avalia que a
distracdo produzida pela encenacéo e pelo enrealstaaf o espectador de uma
apreciacdo musical adequada em modo similar acoqoee no balé. Schopenhauer
nota que a massa orquestral e vocal mobilizadapesadtinha resultados musicais
limitados, dado que a escrita harménica (fundaneetate triadica com a excecao,
notada por ele, do acorde de dominante com quatasnnao era proporcionalmente
enriguecida, mas apenas dobrada em oitavas siggeridropera seria entdo melhor
entendida como uma invencdo ndo-musical para ®spindo-musicais (..eine
unmusikalische Erfindung zugunsten unmusikalisdBerster.., p. 511) e ter-se-ia
tornado até em uma degeneracdo da musiadig.Oper sei zu einem Verderb der Musik
gewordenp. 512). Ele nota a dificuldade de combinar vaz®s os timbres orquestrais
e comenta sobre a dificuldade dos solos de canteagsulinos (tenores e baritonos) se
projetarem adequadamente. Por isso, na sua awlagarias solistas seriam realizadas
melhor pelas cantoras sopranos e mezzo-sopranagieeas vozes masculinas
funcionavam melhor como suporte harménico. Mozd&bsesini permaneciam para ele
os grandes mestres do género. A missa teria ageantaobre a 6pera de ndo sofrer tanta
interferéncia de um texto dramatico: palavras cafetuia, gloria, amém, etc. poderiam
ser musicalizadas como um solfejo mais livre ergssante. SO poderiamos obter um
prazer estético musical completo entdo a partimaesas e de sinfonias, mas nédo de
Operas. Schopenhauer sugere que se tente reduyeas a um ato de uma hora, pois
depois de duas horas de musica continua, o atcsBrtarnava um martirio para todos,
publico e musicos inclusive.

Ao mesmo tempo, a concepcdo schopenhaueriana da 6@e deixa de ter
seus problemas. Para Kai Hammermeister (2002, %), ti2problema maior é que a
teoria schopenhaueriana das artes € completaménd®reca. Por isso, ele nédo
consegue dar conta de processos de mudanca owagseento. Como Goethe, e

diferentemente de Schiller, ele rejeitava a hiat@omo categoria util de pensamento.
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As variacdes multiplas da historia precisam entdio teatadas como meras formas
aparentes e acidentais da idéia, sem pertencez, anak apenas a sua representacéo
enquanto objeto de cognicdo individual e como akgiranho e inessencial.
Schopenhauer, porém, procura caracterizar a épeara degeneragdo da musica devido
a introducdo de elementos conceituais e discursidas em uma concepgao
rigorosamente ahistorica ou a Opera ja deverigitier caracterizada como forma mista
de poesia e musica, ou deveria desconsiderarsappalsta corrup¢cdo da muasica como
sendo irrelevante, pois mudancas histéricas nawgiaim formas transhistoricas.
Hammermeister destaca também o individualismo saftegueriano, que seria bem

distinto do coletivismo wagneriano.

Consideracoes finais

A filosofia da musica, sobretudo na versao analitiistingue hoje claramente
entre as subareas estética, semantica e ontol@iccruton 1997). N&ao é possivel dar
conta de todos os problemas suscitados pela mesasishopenhaueriana da musica, e
por isso limitei-me a alguns pontos somente. Wit¢gin que, como demonstra cabal-
mente Magee, foi muito influenciado e, como Nidtesceducado por Schopenhauer,
também ocupou-se de problemas como o da compreemssioal. Mas quando retor-
namos ao segundo volume Mendo como Vontade e Representagdemos, no capi-

tulo 39 sobre metafisica da musica, que:

Porque a musica ndo apresenta como todas as atteass idéias ou
estagios da objetivacdo da vontade, mas apreseetdiatamente a
vontade mesma; assim se explica porque ela temfeito enediato
sobre a vontade, isto €, os sentimentos, paixaést@s do ouvinte, de
modo que ela as rapidamente eleva ou aftera.

Torna-se dificil ndo sentir que esta nos sendo dataexplicacédo inadequada
sobre um fendmeno que hoje é amplamente investigaldopsicologia e neurologia da
musica utilizando todo tipo de aparelhos de imageaoncerebral. Cumpre admitir que
ndo temos a explicacdoetafisicaque Schopenhauer exigiria, mas o ponto afinale qu
uma tal explicacdo ja por si hdo € sequer concklees ndo temos como falar sobre a

coisa-em-si. Infelizmente, temos que nos conterdar explicacdes psicoldgicas e so-
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cioldgicas inclusive para o porque da prépria bisgaana pelo saber metafisfcBara
muitos, a Unica alternativa a busca metafisicacpaigeser a de se entregar ao desespero
do ceticismo. Mas na verdade isso € um equivods, pomo tentei apontar no inicio
do meu texto, nds conhecemos a realidade, s6 qupatimos captar 0 que seria sua
esséncia diretamente. Talvez devéssemos com Nietzgestionar porque desejamos
essa convicgdo tdo forte que o conhecimento met@af§sipostamente nos daria. Sera
isso sinal de fraqueza no espirito que buscarmsaifiem verdades eternas e absolutas? E
o papel da masica nisso tudo?

A filosofia, a musica e a as artes certamente t@m historia veneravel na tra-
dicdo européia, e ndo ha como negar a insercaonutafdesta tradicdo na especulacéo
metafisica e religiosa. Mesmo entendendo o procdssdissolucédo desta tradicdo no
hedonismo consumista que domina nosso mundo cootémgo, parece que nao po-
demos mais simplesmente voltar ao passado, mas teueoplasmar um futuro digno
para todos recuperando do passado aquilo que deeensilado e desenvolvido. A filo-
sofia schopenhaueriana nos fornece um magistrahgwede como isso pode ser feito

apesar da tao radical fragilidade dos consensasumalo atual.
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