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RESUMO: Schopenhauer propde, eéth mundo como vontade e como representacoa
consideracametafisicada musica, em oposicao a sua considerfisia Mostra, a partir dai,

de que maneira a musica é expressao da propriacessib mundo e como € possivel uma
analogia do proprio mundo com ela. Essa tese, gilgenciou de imediato pensadores e
compositores — representando um salto importame paompreensao do fendmeno da muasica
— permite-nos refletir a musica como ndo apenas armaessdo do humano, mas como
constituinte dele; ou seja, permite-nos mostraguke maneira a metafisica da musica pode ser
pensada enquanto uma disciplina independente daw. aAdgsim, torna-se possivel mostrar a
relevancia do pensamento de Schopenhauer pargpeaségcias contemporaneas da musica e,
entdo, inseri-lo de forma efetiva nas discussGesat

PALAVRAS-CHAVE: Metafisica; Musica; Schopenhauer.

ABSTRACT: Schopenhauer proposes,Tihe world as will and representatipa metaphysic
account of music, in contrast with its physical sideration. He shows, from there, in what
way the music expresses the very essence of thid ad how it is possible to do an analogy
of his own world with it. This thesis, which immetkly influenced thinkers and composers —
representing a major leap in the understandinfp@ftiusic phenomenon — allows us to reflect
the music not just as an expression of the humainad a part of it; that is, permit us to show
how the metaphysics of music can be thought ofnais@dependent discipline, unrelated to the
author. Thus, it becomes possible to show the agles of Schopenhauer's thinking for the con-
temporary experiences of music and, then, makiéeittively present in today's discussions
KEYWORDS: Metaphysics; Music; Schopenhauer.

A musica foi praticada em todos os tempos sem wEstipnar pela sua
significacao profunda, sem se questionar pela sua esséncitg oofildsofo aleméao
Arthur Schopenhauer. Ela nos € tdo imediata que ocomeepcdo abstrata dessa
compreensdo imediata € inevitavelmente dispensaia € compreendida
independentemente de qualquer teorizac&o a seitre'sp

Entender isso requer, todavia, a consideragéiafisicada musica, em oposicao
ao que seria sua considerafi&ica ou seja, de suzasca seu exterior. Um exemplo de
como seria considera-la em sua casca sdo sua®ea®lagitméticas, como expressa

Leibniz quando diz que a musica é um “exercicidtocde aritmética no qual a alma

1 Utilizo-me da edicdo: SCHOPENHAUER, Arth®. mundo como vontade e como representacao
Trad. Jair Barboza. S&o Paulo: Ed. UNESP, 200%v@ote abreviada como MVR |.

llustracdes para uma metafisica da musica a pakiiSchopenhauer 123



SILVA, Luan Corréa da

ndo sabe que contd”ou seja, a musica pode sealculadd. Possui relacdes
harmodnicas tais que determinando-se suas freq@éragderminam-se seus sons; em
outras palavras: uma explicacdo dela em termosnmdéitos € bastante plausivel e
aceita, absolutamente Util e importante para a adec musical, sobretudo torna
objetiva (na forma dos campos harmoénicos e escaleslpcdo do ser-humano com os
sons; porém uma explicacdo dessa ndo € a explickc@&sséncia da musica e ndo a
resume nela. Se fosse assim, diz Schopenhaudrsfag@ que sentimos na audicéo de
uma musica teria de ser semelhante a que sentianosrreta resolucdo de uma soma
aritmética e nao poderia ser a alegria interior @ogual o intimo mais fundo do nosso
ser é trazido & linguagént sinal do que a musica é em esséisatade

A musica, diferente das outras artes, ndo é ghjgio de Ideia no mundo, mas
da prépria Vontade, cuja objetidade também sdoadgdebu seja, enquanto as
representacdes artisticas atuam no mundo na condigdserem representacdes de
Ideias, cujo conhecimento puro € o conhecimentasgdel musica atua no mundo como
manifestacdo da propria Vontade, ultrapassandanassproprio mundo intuitivo, e
isso quer dizer: a propria intuicdo, modo pelo ceral possivel o conhecimento de
Ideias, é dispensada. O correlato da Ideia, otsujero, tambérh

Se a musica €, tal como Ideia, manifestacado irteedia VVontade, entédo existe
um paralelo entre musica e Ideia, ambas estariamagsim dizer no mesmo “nivel” de
realidade. Deve haver também, entdo, um corresptmdeara o puro sujeito do
conhecimento ao se tratar da musica, para JairoBastao que Schopenhauer parece
nos mostrar, é &antasia.Ela transforma a audicdo em imagem, faz-nos \avpartir
dos sons o0 mundo das mais variadas formas, eiéspogue com a musica nos sentimos
como se diante de nds se desenrolasse uma histhiji@gs momentos e cenas
imediatamente nos aparecessem como em um ilme.

Quer dizer, quando Schopenhauer fala que os serttme paixdes musicais
sdo experienciados “como gireabstractd, devemos ler: a fantasia atua no lugar do
puro sujeito do conhecimento, como que fiando gy da VontadeOs sentimentos

sdo experienciados na muasica ndo como o0s expemeasi como individuos,

2 SCHOPENHAUER, A. MVR |, § 52, p. 336.

3 Veremos adiante, todavia, que esses calculopadam ser aritmeticamente precisos.

4 SCHOPENHAUER, A. MVR |, § 52, [337.

5 BARBOZA, A metafisica do belo de Arthur Schopenha&&o Paulo: Humanitas, 2001, p. 126.
6 BARBOZA, J.Schopenhauer. A decifracdo do enigma do muB8do Paulo: Moderna, 1993. 75.
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particularmente, para cada caso isolado, esta oela@flicdo, ou dor, ou espanto, ou
jubilo, ou regozijo, ou tranquilidade de animo, ned&s mesmos, isto é, a Alegria, a
Aflicao, a Dor, o Espanto, o Jubilo, o Regojizdranquilidade de Aninf) ou seja, “se
uma imagem vale mil palavras, uma musica vale mdgens® e é por isso que é
possivel um dos tracos mais impressionantes dacejuai sua intima ligagcdo com
qualquer cena, acéo, acontecimento ou circunstangieando se combinam
harmoniosamente, a musica parece desvendar-nossesgdo mais secreto e se mostra
como seu comentario mais claro e verdadeiro. E csendiante de uma vista rotineira,
a musica tivesse a capacidade de vivifica-la a gahto que ndo mais a
reconhecéssemds.

O fato da musica ser expresséo da propria Vongadgyvés de ser expressao de
Ideias, explica também porqué a musica se comBindacilmente com outras artes,
como no caso da Poesia que, quando cantada, ganhaigmificado as vezes
surpreendente. Da mesma forma quando tiramos aandsi uma poesia, ou quando
tiramos a musica de uma cancdo, recitamos as palavrelas aparecem como que
murchas, cinzas, sem muita graca. E por isso ddpesa, para Schopenhauer, comete
um engano quando submete a musica ao seu textrja@oanais coerente seria fazer o
contrario

Tudo isso porque a musica é ulirguagem universale se ha uma, é ela. E

linguagemporque a compreendenidga musica revela o sentido mais intimo do mundo

7 BARBOZA, J.A metafisica do belo de Arthur Schopenha@&o Paulo: Humanitas, 2001, p. 128.

8 SCHOPENHAUER, A. MVR |, § 52, p. 343.

9 BARBOZA, J.Schopenhauer. A decifracdo do enigma do muh€éle7, p. 75

10 Jair Barboza escreve uma nota bastante intetessaespeito: “Isso nos leva até a pensar nangine
hollywoodiano, em especial o de Steven Spielberggee cada minuto imagético € acompanhado de um
tema musical; ou em Hitchcock, para quem a museama componente filmica tdo importante quanto a
prépria imagem: que se lembre da cenaPd@&osee que a caveira da mde de Normam Bates é
subitamente revelada, apés a viragem de uma cadeiraez de gritos, temos os acordes de um violino.
O mesmo vale para o teatro. Recentemente foi edadviacbethde Shakespeare, por Annes Filho, na
qual a cena final, quando o corpo do general escéa&movido, no lugar de impropérios lancados ao
cadaver, embebido em sangue, ouviamos ao fundo hanadheira dehard rock Quer dizer, os
encenadores contemporaneos parecem, talvez seniosamdrdar com o dito por Schopenhauer na
passagem recém-citada: a misica desvenda o “rogiesentido” de cada cena, acontecimento, sucesso,
dispensando as palavras,o discurso. — Nesse pbatkovski, que defendia o minimo de mdsica no
cinema, € o representante anti-schopenhauerizam dizer que, do fundo do meu coracédo, ndo atredi
que os filmes precisem de musica... Pois, falaraio toda sinceridade, o mundo transformado pelo
cinema e o0 mundo transformado pela musica sédo sqaaalelas e em conflito mit (TARKOVISKI

apud BARBOZA, 2001, p. 128) In: BARBOZA, A metafisica do belo de Arthur Schopenha&io
Paulo: Humanitas, 2001, p. 128.

12 Aqui, sem duvidas, poderiamos tratar de umand&i pertinente ndo tratada explicitamente por
Schopenhauer mas que de certa forma delineia gumentacéo, da linguagem enquanto um “dizer” e
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a partir de uma compreensao imediata)uaigersalpois é a propria esséncia do mundo
que se apresenta diretamente a nos, a manifestegadmediata da esséncia do mundo;
nao como uma universalidade vazia da abstracdodemasm tipo totalmente diferente,
ligada a uma determinacéo mais distinta e continessa forma, a misica é para os
diferentes sons o que a Vontade é para as diferéieeas, as diferentes espécies do
mundo: tdo independente dessas quanto é esséhi@ake é a mesma Vontade que se
objetiva tanto nas Ideias quanto na musica, emti@naaneira bem diferente em cada
uma delas, deve haver entre musica e Ideia, afftchapenhauer, um paralelismo, uma
analogia, cujo fendémeno na pluralidade e imperte&a mundo visivel.

Por se tratar de um assunto tdo obscuro como ean@&o fugaz e indefinivel,
quando alvo de investigacdo filosoéfica, parece-doiil, e até impossivel, uma
exposicdo que consiga dar conta de sua experiéuogaconsiga corresponder a sua
propria audicdo. De fato, como dissemos, por semt@&diata e primordial, fica dificil
de encontrar seu parametro fenoménico no mundmt@ ple nos poder ser possivel sua
comparacao, ndo muito fiel, com uma infinidade @ésas e circunstancias com
semelhante éxito. Entretanto, Schopenhauer nosecafeuma analogia bastante
interessante entre a musica e o Mundo, entre agast@agdes da musica em sons e as
espécies do mundo; uma analogia que, porém, née lkikvy ao pé da letra, mas
encarada apenas como um@aalogia que nos servira para um maior entendimento
filosofico da estreita ligacdo da musica com a ¥dat o que de fato nos interessa. Uma
analogia que somente faz sentido com a audicaocaiusequente, com seu contato
bruto

Da mesma forma, diz Schopenhauer, que nenhumaianaterceptivel sem

forma e qualidade, assim também o som grave tedimite além do qual som nenhum

dela enquanto um “comunicar”, o que me habilitarifalar de uma “comunicacdo sem conceitos” no
pensamento de Schopenhauer, o caso da musica&ntéferente da ciéncia, ela nos comunica a esséncia
do mundo por meio de sons sem precisar usar urp goitceito, uma Unica palavra. Sobre o “conceito”,
h& uma passagem interessante no texto: “(...) @eiton por mais Util que seja para a vida, e pois ma
usado, necessario e proveitoso que seja na ciéhcia, entanto eternamente infrutifero para a érte.
verdadeira e Unica fonte de qualquer obra de adeldeia apreendida. Esta, em sua originariedade
vigorosa, € haurida apenas da vida mesma, da mafude mundo, pelo génio auténtico ou por quem se
entusiasma instantaneamente até a genialidade.nBordessa receptividade imediata se originam as
auténticas obras de arte, a portarem em si videaimdustamente porque a Ideia é e permanecéivatui

0 artista ndo esta consciefiteabstractoda intencéo e do fim de sua obra; ndo um conceiés, uma
Ideia paira diante de si: por conseguinte, ndo petidar sua atividade: trabalha, como se diz, com
simples sentimento, inconsciente, sim, de manastantiva” (SCHOPENHAUER, A. MVR |, § 49, p.
312). Dai o aspecto irracionalista de sua filosaffale a verdade nos é expressa “irracionalmente”.

13 SCHOPENHAUER, A. MVR |, 8 52, p. 344.
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€ audivel. Isto &, assim como o som depende de arto grau de altura, matéria
nenhuma pode ser separada de um certo grau déoBx&édo. Mesmo 0 som mais
grave possui o0 minimo de vibracdo; no mundo, eksagdo na matéria € a sua volicao,
e € por isso que até mesmo uma pedra possui “viajue a Vontade € no fundo a
Vontade de vidamesmo que “Vontade” e “Vida’ possam ser considiesacomo
sindnimos. Em termos fisicos: quanto maior a vidoagsto €, quanto mais agudo o
som, maior é o grau de determinacéo da Vontade.

Analogamente, todos 0s corpos e organismos daezatuém sua origem na
massa do planeta, a partir de um desenvolvimenémagwvo, que € tanto seu
sustentaculo, como sua fonte; o préprio planetanggegera é aguele gue nos alimenta,
e nosso alimento também é gerado por elbai®o continu®® é na musica, portanto, o
gue no mundo € a natureza inorganica: “sobre atgdal se assenta e a partir da qual
tudo se eleva e desenvolve” A partir dele, surgem os sons intermediarios da
harmonig composta por diferentes tons ligados entre siresponde, em uma
composicdo, aos sons intermediarios entre o baix@ melodia: os mais baixos
correspondem aos seres ainda ndo organicos ou noegasicos, e 0S mais altos
correspondem aos vegetais e animais. Assim, coma@,smtervalos determinados e
bem definidos entre os sons sdo como a disting#ie as diferentes espécies do mundo,
da mesma forma que a indeterminagcédo precisa degsegalos, odesvioaritmético
deles, representa desvio do individuo do tipo gaas, um “patinho feioho meio dos
outros. Uma dissonancia impura, ou seja, aquela mfi® forma um intervalo
determinado, € comparavel, diz Schopenhauer, aogogabmonstruosos entre duas
espécies de animais, ou entre um homem e um ariinaapbassagem de uma tonalidade
para outra completamente diferente, quando a conegén a anterior € totalmente
interrompida, compara-se a morte, na medida emmeglaeo individuo chega ao fim; ao
mesmo tempo em que essa morte abre espaco pavatgaeida surja e logo um novo

individuo nasce, e a vida continua a se afirthar.

14 SCHOPENHAUER, A. MVR |, 8 52, p. 338.

15 SCHOPENHAUER, A. MVR |, 8 52, p. 339.

16 Obaixo continucé o som mais grave de uma composicao destinadstanta-la. O baixo é a
fundacdo de uma harmonia de 4 vozes, em que $®lesta a tonalidade de cada acorde dentro da musica
diatbnica ocidental. Sobre a origem lolixo continuce outros aspectos histéricos da musica ocidental,
ver: GROUT, Donald J.; PALISCA, Claude Wistory of Western Musi®Norton, Londres, 2001.

17 SCHOPENHAUER, A. MVR |, 8 52, p. 339.

18 SCHOPENHAUER, A. MVR |, 8 52, p. 340.
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O movimentoé aqui uma caracteristica bastante presente esdes graus de
determinacdo. Vemos que enquanto o baixo se motards uma forma mais lenta,
pesarosa, de maneira um pouco mais agil aparecesoras da harmonia, ambas,
entretanto, ainda sem um desenvolvimento signWcatinda transparecem como que
caoticamente, desordenadamente, como se ali ltassnarrador, aquele que ordena o
caos, d& sentido ao mundoser-humano“O animal e a planta sdo a quinta e a terceira
menores do homem: o reino inorganico a sua oitefeaior”.*®

E entdo que surgeMelodia, aquela voz mais aguda que desliza pela harmonia;
€ ela que oferece a conexdo de sentido, o eleMyational” da muasica. Ela também
que d4 a “cara” de uma cancédo, representando tecanéividual da melodia, que
distingue o ser-humano do restante dos animaisgqueafaz com que, por exemplo,
reconhecamos as cang¢des que ouvimos, que paredfeargsistamente por aquela voz
peculiar sem a qual dificilmente as reconheceriarassim, 0 numero inesgotavel de
possiveis melodias corresponde ao inesgotavel taema na diversidade de seus
individuos, fisionomias e discursos de vifla.

A comparagdo com o ser-humano vai mais além: denmézrma que a esséncia
do humano consiste no eterno querer, no vagar ertesejo e a satisfacdo sem cessar,
onde delicidadee obem-estanao surgem da satisfagcdo completa mas do passan de
para o outro com maior rapidez, uma vez que a aizsée satisfacdo sofrimentg e a
do novo desejo, ansiedade vaZiégic dessa mesma forma, entdo, a esséncia da
melodia € vagar entre o desejo e a satisfacdogjall vagar da consonancia para a
dissonancia, desviando do tom fundamental por amhichos, ndo s6 entre os graus
proprios de sua tonalidade, mas também para diss@sgaurascomo a sétima, nona, e
graus ulteriores. Mas sempre enquanto desvios ndito fongos e sempre com O
retorno ao tom fundamental: por esses caminhos ladimeexprime o impulso da
Vontade, o vagar do desejo para a satisfacio, efacesofrimento. E assim que se
constitui a linha melédica de uma cancdo: da mdsmmaa que a passagem veloz do
desejo a satisfacdo e dessa para um novo desegtitewioromo vimos, em felicidade e

bem-estar, também melodias ligeiras e sem muitegiake sdo alegres; € por isso que

19 SCHOPENHAUER, A. MVR |, § 28, p. 219.
20 SCHOPENHAUER, A. MVR |, 8 52, p. 343.
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melodias lentas, resultando em dissonéancias dalsrqae somente retornam ao tom
original compassos além, sdo melancdlicas, deagiiss tardias, sofridas.

“Quao maravilhoso é o efeito dos modos maior e argn espanta-se
Schopenhauer com o incrivel efeito que nos causadanca de apenas gamitori®
em um dos graus de formacdo do acorde, ou sejagdaiathe que nos faz toda a
diferenca. Enquanto que um acorde maior nos causa $ensacao de conforto,
satisfacdo, 0 mesmo acorde menor nos causa angakiacomo se algo ali faltasse.
Enquanto, para o autoraglagioatinge no modo menor a expressao mais aguda da dor
tornando-se um lamento dos mais comoventes, a andgicddanca, em modo menor,
parece-nos indicar a perda da felicidade frivolee gntes se deveria desprezar, parece-
nos contar o sucesso de um fim mesquinho as alstasforcos e sacrificios.

A “invengédo” da melodia, diz o autor d@ mundo como Vontade e como
Representacgoesse desvelamento dos mais intimos e profundpsdses do querer e
do sentir humanos, da esséncia mais intima do meramais profunda sabedoria, em
uma linguagem incompreensivel a sua razao; ¢ &gioobra do génio, cuja atuacéo
aqui se situa como ainda mais evidente que agasiuselonge de qualquer reflexédo ou
intencionalidade, muito mais préximo da intuicamase que como alguém hipnotizado.
E por isso que no compositor, mais do que em qaalgutro artista, ciomemé
inteiramente separado datista. O artista aparece mais no dominio da ptaatasiado
gue dopuro sujeito como anteriormente mencionamaos.

Apesar de ser determinante para o conjunto deabrs a melodia ndo existe
sozinha e separada dos demais componentes da masice aguda condutora da
melodia precisa do acompanhamento de todas asouizas, até o baixo mais grave,
gue deve ser visto como a origem comum de todaseladia penetra na harmonia
como sua parte integrante e vice e versa: assino,qoontanto, somente no conjunto de
todas as vozes a musica se exprime, também a \éorgddpode encontrar sua
objetivacdo perfeita no conjunto completo de todssseres que manifestam sua
esséncia.

Apesar da conformidade reciproca entre as maagéss da Vontade no mundo,

das espécies convivendo entre si em um ciclo intéwel e constante, harmonioso,

21 SCHOPENHAUER, A. MVR |, § 52, p. 342.
22 “Semitom” é o menor intervalo da escala diatdné& cromatica, as escalas utilizadas nas
composicdes de grande parte da musica popular, hoje
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como se houvesse uma inteligéncia ordenadorageeaigte esses fendbmenos, porém,
uma luta eterna que percorre todos os degraus efardpiia, € a natureza auto-
discordante da Vontade que mostra o antagonisnaccdekigo mesma Com a musica
ocorre algo analogo: também a harmonia dos sonsodde um campo harmdnico
determinado, um sistema de sons perfeitamenteg@termonico, ndo é so fisica, mas
aritmeticamente impossivél Os préprios niimeros através dos quais os tonmtas,
se expressam, possuem irracionalidades insolivesc&a nenhuma pode sequer ser
computada, pois se as notas se referem precisa@enten fundamental, como terga,
quinta ou sétima, por exemplo, ndo conseguem O mesitre si, comparaveis, diz
Schopenhauer, aos atores, que ora representampai @a outro, dependendo da peca
apresentada. Dai porque uma musica perfeitamemntetacgamais pode ser concebida,
que dira executada. O que se pode, sim, é ocul@rdsssonancia essencial pela
distribuicdo da mesma em todos os tons atravémderaperament®’

Mdusica e natureza sao, portanto, duas expressfiestat de uma mesma coisa,
e essa coisa € a Vontade, Unica intermediadoraalagia de ambas. Analogia que so &
possivel porque ela ndo é, diferente de todastes, aopia de Ideia, mas objetivacdo

direta da Vontade. Portanto, ela exp0e para todtsico o metafisico para todo

23 Lembro aqui do argumento teleolégico da exisééde Deus, ou simplesmente “argumento do
designio”, apresentado em uma de suas formas, coatemporanea, por Richard Dawkins como a
“analogia do relojoeiro”. O argumento consiste eefedder que, do mesmo modo que, perante um
relégio, podemos pressupor a existéncia de um rdeligente que o tenha construido segundo um
determinado fim, também diante do mundo podemasspp®r igualmente, por analogia, a existéncia de
um ser inteligente que o tenha construido segundaeterminado fim, dadas as semelhancas entre um
relégio e o mundo. Assim, da mesma forma que ackahsurdo que a natureza crie um reldgio, dada
sua complexidade, também parece-nos absurdo quecniédores objetos tdo complexos quanto os
relogios, sejamos criados por algo que ndo segfigahte. Schopenhauer pensa ser enganosa a @Eemiss
de que o mundo é harmoniosamente ordenado com wnengo da vontade auto-discordante — a
constatacdo de que nado s6 de harmonia o0 mundosétafito, mas também da desarmonia expressa na
luta dos seres no mundo e sofrimentg caracteristica marcante do pensamento do autalém da
natureza irracional e caédtica da Vontade, esséhzianundo. Sobre a “analogia do relojoeiro” ver:
DAWKINS, R. (1986)O Relojoeiro Cego

24 SCHOPENHAUER, A. MVR |, 8§ 52, p. 348.

25 Oscar Joao Abdounur nos informa sobre a neeglsido Temperamento: “O Temperamento no
sentido geral significa uma escala em que todoguaise todos os intervalos apresentam-se ligeirament
imprecisos, porém nao distorcidos (SADIE apud ABDMR, Oscar JodoMatematica e MusicaO
pensamento analdgico na construcao de significaB8é&e Paulo: Escrituras Editora, 2006). O senti&lo d
Temperamento aqui utilizado refere-se ao tempertrignal em que se divide o intervalo de oitava em
12 semitons associados a relacdes de frequéna@tenente iguais. Assim como 0s percursos de quintas
apresentados nao perfaziam os de oitavas, ndoid difservar que quaisquer ciclos de intervalos
naturais — relagdes matematicas simples — ndocséxam entre si, o que intima a necessidade denalgu
temperamento (...). De maneira geral, os temperamesmtabam por valorizar alguns intervalos em
detrimento de outros, no sentido de que aos prmeorrespondem mesmas relacdes de frequéncia
diferentemente dos restantes”. Ver mais sobre Teanmnto em: ABDOUNUR, Oscar Joddatematica

e Mdusica: O pensamento analégico na construcdagteficados Sao Paulo: Escrituras Editora, 2006
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fendbmeno acoisa-em-sia ponto de nos ser possivel denominar o mundo tamo

Vontade corporificada, quanto musica corporificaiias um ponto crucial dessa
analogia, onde o caminho € de mao dupla, tantonsideracdo metafisica do mundo
nos possibilita uma maior compreensao filoséficandaica, quando o contrario, e é por
iSso que, como se percebeu, frequentemente a ana®gnverteu sem que com isso
nossa compreensdo do mundo ou da musica tenhasrdidogp E ai que nos damos
conta de que no fundo, diria Schopenhauer, talegz & masica que nos faca melhor
compreender o0 mundo, e ndo o contrario, e € poggs, ja no final do terceiro livro de
sua obra principal, o autor dira que € a metafideanusica, portanto, \&erdadeira

filosofia.

José Miguel Wisnik, em seu livro intitulado “O soceno sentido” de 1989,
propde por via de um ensaio o0 que ele chama denowe histdria da musica, guiada
pela natureza intima do som. Ele mostra que, norgcdessa historia atravessada
pelas diversas manifestacbes do humano, podemasheser os constituintes basicos
dos sons nas mais variadas formas, “som” e “ruétsiléncio” passam a ser tratados,
portanto, como conceitasetafisico®.

O proprio som, enquanto onda, constata Wisnik, passar da tensdo para o
conforto, da insatisfagdo para a satisfacdo. Nontezcer a musica enquanto um
fendbmeno fisico, na forma da onda, reconhecemas tagibém a sua ligacdo com o
intimo humano; a propria onda € ela mesma “tengdtonforto”. Além disso, a
pulsacdo que, como diz Wisnik, € reflexo de “ritnfasmanos”, o que ele mesmo
denomina por ritmossomaticos (sanguineo) epsiquicos (ondas cerebrais), é
“interpretada”, e isso quer dizer: “interage” comau certa disposicao do proprio
humand’. Exemplos de ritmos podemos dizer: a batida dagém, na pulsacdo do
sangue, no ritmo da respiracdo, no andar (de oade “andamento”), no piscar dos

olhos, etc. O autor nos mostra como esses ritnmded@naneira primordial reflexo dos

26 Na orelha do livro podemos ler: “A tese é quvalucdo da linguagem musical do Ocidente desenha
um circulo, ou melhor, um percurso em espiral qg®la entre duas alternativas colocadas pela @épri
natureza do som e do nosso corpo: a pulsacdo ifodrdd cardiaco) e a frequéncia (a onda cerebral).
Uma oposicdo que, atravessando diagonalmente tslgzraticas (canto/danca) e todas as técnicas
musicais (serialismo/minimalismo, para focar apesase as mais recentes), repousa na naturezaultim
do som, no corpo em vibracao que é simultaneanpergacao e frequéncia” (Cf. WISNIK, José Miguel.
O som e o sentid&@do Paulo: Companhia das letras, 1989). Maisisdiseremos sobre a experiéncia de
John Cage na camara anecoica.
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ritmos humanos, e interessantemente cita Joharshidoaduantz que teria dito em
“método para flauta transversal”, de 1752, quedrgmaregular de todos os andamentos
seria “0 pulso de uma pessoa de bom humor, fogteseegea tarde”.

“Toda musica estd cheia de inferno e céu”, pulestveis e instaveis,
ressonancias e defasagens, curvas e dtlifaxla onda ndo é meramente uma onda, o0s
sinais sonoros sdo complexos e sobrepostos, camcdss de alturas, frequéncias e
timbres, sobre o qual predominam alguns que recemhes com maior facilidade. E o
didlogo dessas complexidades sonorésmpo e contratempo dissonéancia e
consonancique engendra as musitadsso revela como uma Harmonia se constréi a
partir de um didlogo sonoro, mais propriamente debate sonoro”, e as vezes até uma
discusséo fervorosa; quer dizer, uma interacd@ eoins distintos. Ndo houvesse essas
complexidades, ndo haveria som. Uma luta intern@a¢ada para que possamos
reconhecer em um s6 som como estavel, “harmonico”.

A partir disso € que nos € possivel pensar nadenagao metafisica da musica,
no que diz respeito, por exemplo, ao caos e orderomsequentemente, na sua
dimenséo politica: isso quer dizer: culturas sgmessas pela musica, de certa forma
exprimem uma dada estrutura politica, dai que acadsnal, estruturada, dos sons
aparentemente precisos, expressaria uma dadaacoitidental que tem sua politica
estruturada como tal; “um Gnico som musical afinddoinui o grau de incerteza no

universo, porque insemina nele um principio de mid® Ademais:

Um dnico som afinado, cantado em unissono por wpoghumano,
tem o poder magico de evocar ufoadagdocdésmica insemina-se
coletivamente no meio dos ruidos do mundo, um fpiaordenador
[...] sobre uma frequéncia invisivel, trava-se umrdaop antes de
qualquer acorde, que projeta ndo s6 o fundamentandeosmos
sonoro, mas também do universo sotial.

Wisnik constata que no mundo modal (sociedadesqgpitalistas) a musica foi

vivida como uma experiéncia do sagrado, porque sel&ravaria, a cada vez,ida

27 WISNIK, José MiguelO som e o sentid®@ao Paulo: Companhia das letras, 1989, p. 20.

28 WISNIK, José MiguelO som e o sentid®@ao Paulo: Companhia das letras, 1989, p. 23.

29 WISNIK, José MiguelO som e o sentid®@ao Paulo: Companhia das letras, 1989, p. 26.

30 ATALLI apud WISNIK, José MiguelO som e o sentiddSdo Paulo: Companhia das letras,
1989, p. 27. Para o aprofundamento neste temaAV&L LI, JacquesBruits — Essai sur I'économie po-
litique de la musiqueParis, PUF, 1977.

31 WISNIK, José MiguelO som e o sentid®@ao Paulo: Companhia das letras, 1989, p. 33.
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césmicae cadticaentre 0 som e o ruid3.“As sociedades existem na medida em que
possam fazer music&’ ou seja, “travar um acordo minimo sobre a carigéib de uma
ordem”, entre as violéncias internas e as viol&neidernas, a luta pela sobrevivéncia,
tal como em Schopenhauer, tem 0 mesmo sentido isietatla luta de um povo pela
conquista de um territério, ou pela hegemonia ecoce.

Partindo do que habitualmente chamamos de “ruddors”, e combinando com
a definicdo do conceito dado pela teoria da infgdnaa saber, de que ruido € qualquer
interferéncia no @mbito da comunicacdo, Wisnik dbaa uma possivel abordagem

natural do conceito para adotar urakacional

O som periddico opBe-se ao ruido, formado de feibeedefasagens
“arritmicas” e instaveis (...) no entanto, o graurdido que se ouve
num som varia conforme o contexto. Um intervalotei€a maior
(como o que ha entre as notas do e mi) é dissodandmte séculos,
no contexto da primeira polifonia medieval, e tesea plena
consonancia na masica tonal. Um grito pode seram fgabitual no
patio de uma escola e um escandalo na sala deaulam concerto
de mausica classica. Uma balada “brega” pode semlashra num
baile popular e chocante ou exética numa festauesay (onde pode
se tornarfrisson chique/brega). Tocar um piano desafinado pode ser
uma experiéncia interessante no caso deagtimee inviavel em se
tratando de uma sonata de Mozart. Um cluster (acfimanado pelo
aglomerado de notas juntas, que um pianista prodtendo o pulso,
a mao ou todo o braco no teclado) pode causar Espam recital
tradicional sem deixar de ser tedioso e rotinizadm concerto de
vanguarda académica. Um show de rock pode ser sate® para 0s
ouvidos do pai e da mée e, no entanto, funciona pdilho como
cancao de ninar no mundo do ruido generaliZado.

Considerando, portanto, seu aspecto relaciongldf sera definido por Wisnik
como um “elemento virtualmente criativo, desorgada@ de mensagens/cédigos
cristalizados e provocador de novas linguagéns®ensar no ruido enquanto um
elementodesornadorcriativo sera pensa-lo como um conceigdacional dai porque
em diferentes culturas identificamos ruidos difeggnapesar de que ndo como conceito

fixo: 0 que um dia foi ruido hoje é som, e amanbd#epvir a se tornar siléncio. E

32 Lembro que “luta cdsmica” remete imediatamerelzopenhauer e as dicotomias “ordem/caos”,
“vida/morte”, “satisfacdo/sofrimento”, “afirmacad@gacao”, isto é, aquela natureza auto-discordaamte d
Vontade a qual vimos em Schopenhauer.

33 WISNIK, José MiguelO som e o sentid®@ao Paulo: Companhia das letras, 1989, p. 33.

34 WISNIK, José MiguelO som e o sentid®@ao Paulo: Companhia das letras, 1989, p. 32.

35 WISNIK, José MiguelO som e o sentid®@ao Paulo: Companhia das letras, 1989, p. 33.
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precisamente no ruido que encontramos a poténcigodno Esses trés conceitos,
intercambiaveis como vimos, sera, assim, a bage sofpual a musica ira se inscrever, a

partir da qual a musica enquanto tal se constitevitavelmente:

O som do mundo é o ruido, o mundo se apresentangara todo
momento através de frequéncias irregulares e eadtiom as quais a
musica trabalha para expressar-lhes uma ordenagden@cdo que
contém também margens de instabilidade, com cpamdes sonoros
interferindo sobre outroéf.

O gue Wisnik nos sugere ao investigar o sentidis prafundo do fendbmeno da
musica nas mais variadas formas, é que padrbesarsisido sdo fixos, e facilmente
guebrados, e por isso que dissonancias e ruido$panasos vao tomando lugar na
musica, deixam de ser encarados como tal, e logsHastituidos. Definir a muasica
como a “arte dos sons” ndo parece, se aceitamasegpbsi¢cdo, suficiente e claro,
manifestando-se, pois, a necessidade por uma éxtelwsproprio conceito daudsica
gue seja fundada nessa tricotomia antes mencionada.

John Cage é uma outra boa ilustracdo de como pemsametafisica a partir do
que foi dito, sua obra é permeada por essa trigatdas mais variadas formas. Como

conta Augusto de Campos num prefacio para “De skgarum ano”:

em 1937 j4 dizia:

“enquanto no passado o ponto de discérdia
estava entre a dissonancia e a consonancia,
no futuro préximo ele estara

entre o ruido

e os assim chamados sons musicais.”

Augusto de Campos conta que Arnold Schoenberglhgudava aulas de graca
sob a condicdo de devotar a sua vida a musica, werto recriminou pelo seu descaso
pela harmonia dizendo-lhe que para um musico iss0 enesmo que defrontar-se com
um muro; e Cage, ainda jovem, teria respondidossee&aso eu devotarei a minha vida
a bater a cabeca nesse muro”, manifestando, assingnorme apreco pelo ritmo e sua
insatisfacdo pelos padrBes musicais de sua épacaefdade uma insatisfacdo que ia

bastante além do mero menosprezo a harmonia, exangatisfacdo da consideracao da

36 WISNIK, José MiguelO som e o sentid®@ao Paulo: Companhia das letras, 1989, p. 33.
37 CAGE, JohnDe segunda a um an@rad. Rogério Duprat. Sdo Paulo: Ed. Hucitec 5198 11.

llustracdes para uma metafisica da musica a pakiiSchopenhauer 134



Revista Voluntas: estudos sobre Schopenhaudé€rsemestre 2010 — Vol. 1 — n°1 — pp. 123-137

masica enquanto tal, que vinha a associar a miregamente aos seus sons e,
consequentemente, as suas rela¢cdes harmoénico-oaodi

Algumas experiéncias de Cage sao particularmateesssantes, a comecar pela
famosa4'33", que consiste numa pega para piano sem sonshistpiaobe ao palco e
senta-se como se fosse tocar o piano, mas na eendadtoca uma sé nota, por 4'33", e
a musica constitui-se, assim, das tosses, risas pratestos do publico, incapazes de
curtir quatro minutos e alguns segundos de siléhdirai também sua experiéncia na
camara anecoica (a prova de som), onde esperaedasxpar o siléncio absolutamente
e falhou. Na verdade ouviu dois sons: um agudo egrawve, o agudo era do sistema
nervoso e o grave do sangue em circulagéo, de @md®#uiu que enquanto estivermos
vivos, ndo ouviremos o siléncio absoluto. A préprida, podemos dizer disso, se
expressa musicalmente.

John Cage nos mostra que o siléncio é, antesalgugu outra coisa, integrante
do som, tem parte neld.33" tira o0 som do siléncio, traz a musica para dominios
ignorados, revela que na interacdo entre som alo miisiléncio reside a possibilidade
da musica, mostra que “nenhum som teme o siléngoogextingue e ndo héa siléncio
que n&o seja gravido de soth’Este é John Cage, a conducéo ao absurdo de ma® o
foi dito. Emradiomusi¢ uma musica que consiste inteiramente nos ruidmspados
pelas ondas de radio, aquelas que aparecem gqusiaaoos entre uma estacao e outra,
Cage faz do ruido, som. Anuncia, juntamente coravBisky®, a abertura necessaria
para o Rock, onde o ruido se tornard a proOpria raat#o som, expresso na

microfonid™.

Coda

A melodia €, seguindo a analogia com a naturezaogta por Schopenhauer, o
homem, isto €, 0 maior grau de objetivacio da dent ela a racionalidade da musica,
€ nela, parece, que o sentido se instaura, dadinsomea relacdo com a esséncia do

mundo e isso quer dizer: com ela a musica ganhahisbéria, um fio condutor, um

38 CAGE, JohnDe segunda a um an@rad. Rogério Duprat. Sdo Paulo: Ed. Hucitec 5198 14.

39 CAGE, JohnDe segunda a um an@rad. Rogério Duprat. Sdo Paulo: Ed. Hucitec 5198 14.

40 Considerado por Wisnik de certa forma o preculsoque chamamos hoje de Rock. (WISNIK,
José Miguel©O som e o sentid&ao Paulo: Companhia das letras, 1989, p. 44).
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todo de sentido Unico, sem usar uma palava ou ofaugue represente ela. Pela
melodia, entdo, € que se conta uma historia urhendo daquele ou outro exemplo

individual de humano, mas ele enquanto tal. Assidg € o filésofo quem conta a

histéria da Vontade enquanto em-si do mundo, daqgile existe por tras das

representacdes, mas a propria musica — difereng@elpensa o idealismo alemao que o
autor tanto quer combater — s0 ela é capaz deneix@iVontade de forma tdo universal

que seja capaz de ser compreensivel por qualquapnseundo, No fundo, é a prépria

Vontade que se conta por intermédio dos sons jaquésica é a linguagem direta do
em-si, como que seu “dialeto nativo”. A busca pstmtido €, portanto, uma busca
humana, uma busca “melddica”.

Descobrir o sentido mais intimo e profundo da wcajsé descobrir que uma
escala pode ser descoberta, revelada com os ounm@loom a leitura de um manual,
mas na sua execucao “deformada” (sem forma), de énabssivel sua liberdade, nas
inimeras possibilidades que emergem dai. O pensamegposto € “metafisico” na
medida em que ndo se faz necessario remeter-sesagaenente a musica moderna, do
tempo que vive Schopenhauer. Se ha uma historieiddid ela fica na ordem dos
exemplos, e ndo do que eles exprimem, € uma luistade que poderiamos chamar
“interposta”, ndo “anteposta”. Entéo, apesar deuksth musical moderna indicar um
certo modelo, ela ndo elimina sua relagcéo intinma canundo, ao qual esse modelo se
insere. No fundo, o esforco de Schopenhauer € omdstrar como nos sons
reconhecemos 0 mundo, tal como o exposto por elem& relacdo que nos parece
estranha, e ndo se sabe ao certo a causa — gadicad cristd (de um Deus fora do
mundo, transcendente, absolutamente indeterminadel@, mas que determina-o) ou
se o0 que talvez pudéssemos nos referir por um ‘tEttesianismo” (da distingdo entre
0 eu-pensante como primeira certeza do resto,cgrtm). Mas certamente trata-se de
uma retomada ao pensamento que advém de um cersmuo pré-socratico de
reconhecer em cada humano a propria constituicamuwo. Dentre outras coisas, 0
gue penso que faz Schopenhauer é identificar néesgpo 0 que é “siléncio”, “som” e
“ruido”; inscreve-se na musica de sua época e eRgueepresenta, mas ao mostrar seu

sentido oculto, revela4metafisico.

41 A maioria das pessoas descreve a microfonia @muele barulho horrivel agudo gerado pelo
choque de frequéncias entre microfones e amplifies] alguns musicos veem nesse barulho um
horizonte aberto para suas composicdes.
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