O “FARNORDESTE” HISTORICO-CINEMATOGRAFICO:
CORONEIS, VIRGULINO FERREIRA E BANG-BANG
NO SERTAO BRASILEIRO

ALEXANDRE MACCARI FERREIRA'
GisseLE CassoL?

Resumo

Uma parcela das produgdes cinematograficas bra-
sileiras, a partir da década de 1950, procurou inserir em
sua estrutura de composicdo filmica questdes como: o
enfoque a aspectos histéricos; a verossimilhanga dos even-
tos retratados; a identificacio nacional com os temas tra-
balhados: ¢ o propésito de recriar, transportando o cendrio
do sertio nordestino do Brasil para um modelo estético
relacionado ao cinema dos Estados Unidos, o que se ob-
serva nas producdes relacionadas ao género western
(faroeste), equiparado ao neologismo “farnordeste”. Nes-
te trabalho, analisaremos primordialmente os tilmes Bai-
le Perfumado (1996), de Paulo Caldas ¢ Lirio Ferreira e
O Cangaceiro (1997), de Anibal Massaini Netto, com o
objetivo de verificar a perspectiva dos pontos de vista do
cangago no cinema, relacionando ¢ entrecruzando com
temas transversais pertinentes ao estudo da Repiblica
Velha no Brasil, tais como as revolras sociais de Canudos e
do Contestado, mas. principalmente. enfocando as suas
relacdes com a questio do coronelismo ¢ com o modelo
de bandido atribuido a Lampido. além de abordar a pro-
ducio da estérica da representaciio cinematogritica. Des-
sa forma, o estudo entre cinema ¢ historia acerca desse
tema ¢ relevante no senudo de propiciar a compreensio
das diversas representacies artisticas ¢ histéricas. de um
determinado evento ou personagem.

Palavras-chave: Cinema e Histdria; Cangago:
Wesrern/"Farnordeste™

Abstract

A portion of the productions Brazilian movics.
scarcing from the decade of 1950, tried to inserc in it's
seructure of film composition subjects as: the focus to
hisrorical aspecrs: the verisimilitcude of the poreraved
evenrs: the national idencification wich the worked
chemes; and the purpose of creating again, transporring
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the scenery of the interior natve of norcheascern Brazil
from Brazil for an aeschetic model related to the movies
of Unired States, whar is observed in the productions
related to the gender western. compared to the neologism
“farnordesre”. In this work. we will begins analvze the
films Baile Pefumado (1996), of Paulo Caldas and Lirio
Ferreira and O Cangaceiro (1997), of Anibal Massaini
Netco, with the objective ro verifving the cangaco points
of view in the movies, relating and intercwining wich
pertinent craverse themes ro the studyv of the Old Republic
in Brazil, such as the social revolts of Canudos and of the
Contestado, but, mainly, focusing its relationships with
che subjecr of the coronclismo and wich actribured chief’s
model Lampido, besides approaching the production of
che aesthetics movies representation. In thar way, the study
berween cinema and history near of that theme ir 1s
important in the sense of propitiating the understanding
the several artistic and historical represenrations, of a
cerrain event or characrer.

Keywords: Cinema and Hiscorv: Cangaco:
Western/" Farnordeste ™

Introducio

O cinema brasileiro caracteriza-se, de
uma maneira geral, por explorar temas que
privilegiam a carga dramdtica, romintica ou
sensual dos estilos cinematogriticos, o que
se evidencia pelo nimero de géneros que
sdo trabalhados como o drama, a fantasia
infantil, a aventura urbana, a comédia, a
chanchada, e em casos mais restritos o ter-
ror. Géneros como o musical, fora explora-
do em periodos longinquos da década de
1950 e a ficgdo-cientifica, devido ao alto
custo de investimentos e especializacio da
producdo, ndo se configura como um viés



(1
(9]

de exploragiio sistemidtica do cinema nacio-
nal. Mas. quando desejamos talar de um
género, norte-americano por exceléncia,
como o Faroeste? O cinema brasileiro tem
peliculas capazes de vincular-se a esse gé-
nero, como os filmes realizados por direto-
res Italianos, em especial por Sérgio Leone?
e Sérgio Corbucci*?

A resposta € sim, se considerarmos
uma diversiticada nomenclatura, ao género
faroeste, como o neologismo “farnordeste”
brasileiro. Isso se deve, pois, ao pensar em
cinema norte-americano, um dos estilos que
marcam as producdes cldssicas do meio ci-
nematogrifico era o western on faroeste
(uma traducio possivel seria Oeste distan-
te?), que exploravam por temdtica o século
XIX dos Estados Unidos na busca da con-
quista do Oeste, e do confronto entre indi-
os ¢ mocinhos, xerifes e bandidos, um mun-
do elevado a categoria de lenda.

O cinema brasileiro possul produgoes
que trazem uma carga seminrica similar a
das producdes ianques. Um marco do cine-
ma nacional é a obra O Cangaceiro, de
[.ima Barrerto, filme mais tamoso da Com-
panhia Vera Cruz ¢ ganhador do prémio de
melhor filme de aventura no Festival de
Cuannes, I'ranca, em 1933, dando relevin-
cia a upologia cangaco no cinema brasilei-
ro.

Na década de 1960, filmes como
Lampiio Rei do Cangaco, Corisco, o
Diabo Louro ¢ Os Trés Cabras de Lam-
pido produzidos por Oswaldo Massaini ¢
Deus e o Diabo na Terra do Sol e O
Dragdo da Maldade contra o Santo
Guerreiro, dirigidos por Glauber Rocha,
um dos principais icones do cinema novo,

Dircror italiuno, responsivel pela formagiio do estilo spagherti-
western, ¢ por filmes coma I Buonoe, T Bratto, 11 Cattivo
(14966, No Brasil: Trés homens em contflito) ¢ (Clera una
Volta il West (1968, No Brasil: Era uma vez no Oestel,
clissico do Faroeste, principalmente pelos planos de Dmagem,
dos confrontos o dois ¢ pelo siléncio sombrio das cenas,
Diretor italiano do mesmo perfodo de Sergio Leone, porém
menos conhecido, Seu principal faroesie Tora T Grande
Silenaio (1963, ~No Brasik O vingador silencioso).

No nosso caso, o “farnordeste” seria o nordeste distante, ou
seja, longe du zona urbana. localizada sobretudo no litoral, O
sertio seria o terrn da busea da jusiga, da bravora, da lue e
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também expressaram essa busca da nature-
za nordestina ¢ de sua secura geografica para
fazer analogia a secura humana.

Nos anos 1970, as produgdes nacionais
sofreram restri¢tes pela censura da ditadu-
ra civil-militar, mas obras como Fogo Mor-
to, de Marcos Farias, ainda trataram do tema
Cangaco, mesio cm sc []"dtill'l(lf) (JC Lma
adapracio da obra literdria de José Lins do
Rego.
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Posteres originais de Baile Perfumado ¢ O Cangaeeiro

Apds um momento de descrédito ci-
nematogrifico no Brasil, uma retomada aos
temas em questdo observados datam de me-
ados dos anos 1990, com obras como O Can-
gaceiro, de Anibal MNassaini Netro
(refilmagem de qualidade inferior do filme
homénimo de 1953), Corisco e Dada. de
Rosemberg Cariry ¢ Baile Perfumado, de
Paulo Caldas e Lirio Ferreira.

Apos esse breve historico do cinema
de “cangaco” do Brasil, é importante obser-
var que questoes como 0s aspectos histori-
cos, a verossimilhanca dos eventos retrata-
dos, a idenrtificacio nacional com os temas
trabalhados ¢ o propdsito de recriar trans-
portando um modelo estérico relacionado ao
cinema dos Estados Unidos. no Brasil, sdo
pertinentes quando se vislumbra tecer co-
mentdrios acerca das relacies entre Cine-
ma e [Histéna.

Dessa forma. nosso objetivo, neste
momento, ¢ trabalhar a perspectiva do
enfoque do cangago no cinema, relacionan-
do ¢ entrecruzando com temas transversais
pertinentes ao estudo da Primeira Republi-
ca no Brasil e década de 1930, jd no periodo
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denominado “Republica Nova” ou Segun-
da Repiiblica, destacando movimentos
como as revoltas sociais de Canudos e do
Contestado, mas, principalmente enfocando
as suas relacdes com a questio do coro-
nelismo.

Para tal pesquisa serio necessdrios,
além da andlise pragmdtica de dois filmes,
escolhidos por simbolizarem perspectivas
dispares da visio do cangaco, como Baile
Perfumado (1996), de Paulo Caldas e Li-
rio Ferreira® ¢ O Cangaceiro (1997), de
Anibal Massaini Netto’, a utilizacio de um
suporte tedrico entre os quais destacamos a
obra de Maria de Lourdes Monaco Janortti,
O coronelismo: uma politica de compro-
missos, como um importante referencial de
inferéncias e compreensdo das obras cine-
matogrificas, mas também os livros de An-
tonio Pedro Tota, Contestado: a guerra do
novo mundo e de Marco Antonio Villa,
Canudos: o campo em chamas, entre ou-
tras obras que servirio de fundamentacio
para o estudo.

Cangaco: fic¢do e realidade

Em Historia, costuma-se debater acer-
ca do conceito de verdade. Sdo intimeras
abordagens, variadas discussdes para se che-
gar ao senso objetivo que toda verdade é
relativa. Essa relativizacio é tundamental ao
se trabalhar obras de representagio artisti-
ca, pois as liberdades poéricas, inseridas por
parte dos artistas em geral, em muitos ca-
sos, ferem conceitos histéricos, mesmo que
esses ndo sejam mais do que produtos de
uma elaboracio textual de um determina-
do historiador.
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Paulo Caldas ¢ Lirlo Ferreira dirigiram em conjunto o filme
Baile Perfumado. primeiro Longa-metagem de ambos,
recchendo o prémio do melhor filme no festival de Brasilia,
Mas detalhes em ALMEIDA, Paulo Scrgio; OLIVEIRA, José
Maria (edit). Quem ¢ Quem no Cinema: 500 profissionais
do mercado de cinema no Brasil. Rio de Janeiro: Espago/Z, /
Filme B. 2003, p. 119 ¢ 163.

Cincasta cm acdo desde 1961, juntamente com seu pat, Osvaldo
MMassaini. Scu trabalho mais recente ¢ Pelé Eterno (2004), um
painel sobre a vida do jogador considerado o atlera do séeulo
NN. Muaiores deralhes sobre cincastas brasileiros ver em
ALMEIDA, Paulo Sérgio; OLINVEIRA, Jos¢ Maria (edic).
Quem ¢ quem no cinema: 500 profissionais do mercado de
cinema no Brasil. Rio de Janciro: Espaco/Z / Filme B, 2003,
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O cinema é uma arte que transita en-
tre ficgdo e realidade, em especial quando
se trata de obras que fogem do cardter de
documentdrio (que propdem, como prerro-
gativa bdsica, a exposicio de uma “verda-
de™). Segundo Marc Ferro:

Entre cinema e histéria, as interferén-
cias sio mulriplas, por exemplo: na
contluéncia entre a Historia que se faz
e a Historia compreendida como rela-
¢io de nosso tempo, como explicacio
do devir das sociedades. Em todos
£55¢5 pontos o cinema intervém.”

Nesse sentido, a relevincia do estudo
entre cinema ¢ histéria € digna de um re-
corte que vai além da simples constataciio
ou observagido filmica, partindo rambém
para uma vinculacio com o contexro do pe-
rfodo histérico narrado ou objetivado pelo
diretor.

O obscuro da critica cinematogrifica
brasileira voltada para as suas discussdes
histéricas, desconsidera quase de maneira
plena o uso desse neologismo que utiliza-
remos aqui como "arnordeste™. Utilizare-
mos esse, por considerar propicio essa rela-
¢io do cangago e de certas personalidades
histéricas como lendas e mitos de uma re-
giio dominada pela forca e pelo respeito a
essa figura e pela admiragiio que causava por
serem homens sem lei ou icones da bravura
indomita ou da honra vingativa, assim como
sugerem as producdes do cinema norte-
americano, com muita propriedade nas obras
dos diretores John Ford” e Howard
Hawks!", que valorizaram e trabalharam
essas recriagdes dos cowbovs que domina-

FERRO, Mare. Cinema e Histéria. 'Tradugio de Flivia
Nascimento. Rio de Janciro: Paz ¢ "lerra, 1992, P13,

John Ford, dirctor norte-umericano, vencedor de quatro
prémios Oscar por direeiio, ¢ considerado o mestre do Faroesre,
tendo dirigido entre outros filmes, Stagecoach (1939, No Brasil:
No tempo das diligéncias). The Searchers (1956, No Brasil:
Rastros de 6dio) ¢The Man Who Shot Libel‘t\; Valance
(1962, No Brasil: O homem que matou o facinoral.

? Howard Hawks. cincasta norte-umericano, ¢ notorio possuir
produgdes dos mais diferentes géneros. mas seus faroestes sio
tratados comao obras-primas do cinema de Hollvwood. ¢m
especial: Red River (1948, No Brasil: Rio Vermelho) ¢ Rio
Bravo (1939, No Brasil: Onde comega o inferno).



vam o velho-
oeste estadu-
nidense ¢ que
chegaram acé
nos através dos
filmes de Faro-
€sie.

A utiliza-
¢io de fcones
COMOo protago-
nistas em filmes
cria, recria ou dd
uma superior re-
levincia a perso-
nagens que historicamente viviam a margem
da sociedade. Lsse € o caso de Antonio
Silvino e de Virgulino Ferreira da Silva.

(O primeiro, Silvino, bandido e ladrio
de trens e fazendas dominou a regiio do
extremo nordeste do Brasil, em especial
durante os primetros anos da década de
1910. Ille chega a ser um personagem se-
cundirio do filme Fogo Morto, sendo re-
tratado como severo, mas ndo superior a sim-
plicidade do povo paraibano.

No entanto, trabalharemos aqui a per-
sonagem Virgulino Ferreira da Silva, vulgo
[Lampiio, que carregava em sua imagem um
misto de vilao e de herdi, ja que trabalhava
por si proprio, mas também realizava fun-
¢coes destinadas por coronéis e até mesmo
pelo governo nacional.

Nos tilmes Baile Perfumado ¢ O Can-
gaceiro, sua imagem é ralhada de maneira
diferente, sendo no primeiro um icone de or-
ganizagio, SCVETo, Mas Compreensivo, (que tem
gosto pela tecnologia e pelas inovagdes como
0 proprio cinema, enquanto no scgundo, ele
€ posto como um sujeito austero, bruto ¢
incompreensivo que destina ¢ estabelece a
imagem do anti-heréi em contraponto a um
cangaceiro do seu grupo que simboliza a ima-
gem do homem, bom ¢ integro.

Segundo o Atlas histérico, da revis-
ta Isto é, "o cangago designa no inicio a
jaguncagem de aluguel e s6 nos anos 1870
o salteador ndmade independente do nor-
deste™. ' Esse fendmeno se deve principal-

i
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Lampido, segundo Candido Portinan

OISO E Brasil 500, Atlas Historieo. Sio Paulo: Editora Ties
S.AL 1995, tipico 0.9,

REVISTA 1M} CENTRO DE CIENCIAS SOCIALS E HUMANAS

mente A necessidade crescente por traba-
lho e alimento, escasso nesse periodo de
Brasil Império, que valorizava os istados de
Centro-Sul, ¢ relegava a segundo plano as
regides Norte ¢ Nordeste, dominadas por
proprietdrios locais, mesmo que isso nio
fosse uma exceciio na Regido Sul do pafs.

O cangaco se desenvolveu a partir da
grande seca de 1877, principalmente pelas
dificuldades de encontrar alimentos, vindc
0s seus integrantes a atacar feiras e fazen-
das, causando pidnico € mortes 1os que re-
sistiam,

No inicio do século XX, os cangacei-
ros ja trafegavam pelo sertio nordestino,
carregando consigo um significado de peri-
go aos dominantes locais. Em um documen-
to que data de 24 de outubro de 1911, que
se refere a um acordo politico dos “coronéis”
sdo estipulados artigos que, por lel, deveri-
am ser cumpridos, tals quals citamos:

Art. 1" Nenhum chefe protegeri cri-
minosos do seu municipio nem dard
apoio nem guarida aos dos municipi-
os vizinhos, devendo pelo contririo
ajudar a caprura destes, de acordo com
amoral e o direito.

Art.2” Nenhum chefe procurard depor
outro chefe, seja qual for a hiporese. 2

Dessa torma, acordos entre coronéis ¢
cangacelros ndo seriam permitdos, o que de
certa forma, ficara na lei € ndo no cumpri-
mento dela, ja que pelos proprios filmes é
visivel a relacio entre os mandartdrios locais,
que possufam grande medo dos “fora-da-
le1”, e da persona Lampiido, que caracreri-
zava o mito do Rei do Cangaco.

Inclusive, du-
rante a Coluna Pres-
tes, Lampido (foro ao
lado) fora contratado
pelo Governo brasilei-
ro, para combaté-la,
com aprovagio do pre-
sidente Arthur Ber-

SORBONANTDIES, Paulo: AXIARAL, Roberto, Textos Politicos
da Histdria do Brasil, Vol.i, Brasilin: Senado Federalf
Subscercraria de Edigoes "Uéenicas. 1996, p. 433,
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nardes, sendo aclamado por Padre Cicero.
Porém, como nio houveram muitos comba-
tes, a vida do cangaceiro retormou a atividade
de assaltos e araques a fazendas pelo sertio
baiano.

Durante as décadas de 1920 e 1930 os
cangaceiros devastaram o interior nordesti-
no, € somente com “a sistemdtica penetra-
¢ao do sertao por tropas federais, na década
de 1930, extinguiu o banditismo como fe-
noémeno endémico da regiao™."”

Entre coronéis e revoltas sociais:
0 cangaco

O desenvolvimento das necessdrias ¢
possiveis modificagdes estruturals que a
mudanca do sistema de governo Imperial
para 0o Republicano deveria promover nio
fora tio composto, sobretudo no sentido
social. O negro, apesar de nido ser mais es-
cravo, permanecia excluido na sociedade,
somando-se a manutencio do latifiindio
monocultor como base econémica da Repii-
blica Velha, o que promovia grandes
disparidades entre as classes sociais do pe-
riodo. Assim, a Republica figurou-se como
oligdrquica, discriminatéria e operacional ao
servico de “coronéis” e grandes politicos dos
centros urbanos.

A monarquia caiu porque se tornou
obsoleta frente a algumas mudancas sécio-
econdmicas representadas pela vida urbana
no Sudeste. Enquanto isso, no campo, o
povo continuou vivendo em condi¢des sub-
humanas e excluido do processo politico. O
trabalhador rural permaneceu pobre e ex-
plorado e com as dificuldades econdmicas
da Repiiblica Velha, a situacio da popula-
¢io rural se agravou ainda mais produzindo
uma série de movimentos populares.

Fora nesse contexto, fins do século
XIX e inicio do século XX, que grupos ar-
mados chamados de cangaceiros comecaram
a atuar no sertio nordestino, constituindo

L Joseph; LEVINE, Roberr: WIR'TH, John, O pader

ados. Andlise regional. In: FAUSTO, Boris tdir)
Histaria Geral da Civilizacio Brasileira: Tomo 111 - O Brasil
republicane - 1. Estrutura de poder ¢ ceonomia (1889-1930)
ded. Sio Paulo: DIFEL. 1985

uma espécie de banditismo voltado aos as-
pectos sociais. Eram, em geral, homens po-
bres e destemidos que atacavam armazéns
e fazendas, distribuindo comida para o povo,
sendo por um outro lado, extremamente cru-
éis com seus inimigos, ndo hesitando em
torturar, estuprar € executar. A populagio
pobre que colaborava com os cangaceiros era
protegida e tratada com generosidade.

Bando de Lampiio, que tem imagens “documentais’ no lme
Baile Perfumado

Pode-se inferir que a violéncia do
cangaco ¢ produzida pela condi¢iio de mi-
séria e fome a que se encontrava submetida
a populacio rural e pela prépria violéncia
que caracterizava as relagdes sociais, que
estruturadas através do coronelismo e do
latiftindio, marginalizavam o sertanejo, ex-
cluindo-o dos direitos mais elementares,
inclusive do direito a vida cidada.

E natural que um movimento social
sem detinicio ideoldgica, desorganizado e
irracional, seja facilmente manipulado, sen-
do comum presenciarmos bandos de can-
gaceiros prestando servigos para coronéis
rivais.

Se partirmos de uma perspectiva
diacrénica, observamos que durante a Pri-
meira Repiblica brasileira os movimentos
de revolra contra a instituicio do Estado e
das estruturas de poder locais foram cons-
rantes.

O primeiro evento digno de mencio
refere-se a Canudos, que segundo Marco
Antonio Villa fora um fendémeno que vai
além da natureza messidnica, mesmo que
considere “a religidao o cimento desta nova
ordem, dando coeréncia ao projeto dos do-
minados, sem transformar a comunidade em



uma teocracia” ™| jid que estd voltada a

estruturagio de uma sociedade organizada
por ¢ em torno da figura de Antonio Conse-
lheiro, o que gerou por parte do governo
brasileiro um sinal de resisténcia ao scu so-
berano controle, sendo considerado um nii-
cleo de pregacio da volta da monarquia no
Brasil.

A decadéncia da economia da regido
nordeste em finais do perfodo Imperial bra-
sileiro, noriltimo quartel do século XIX, ca-
racteristica que evocava o nascimento de
grupos de cangaceiros, ¢ fundamental para
a compreensdo tanto do fendmeno do
cangaco quanto de Canudos, Jd que os man-
datirios locais, 0s coronéis, conservavam sua
estrutura atrelada ao controle rotal dos seus
territdrios. Segundo Villa,

as eleigdes eram realizadas a “bico de
pena”, isto é, o partido dominante em
cada regido impunha os seus candida-
[0S; 0 processo nido passava de uma
farsa que legalizava as imposi¢des das
oligarquias.

Essa caracteristica de dominagio en-
rrou em choque justamente quando hd a
concorréncia pelo controle do sertdo baiano,
dispurado pelas divergéncias politicas e das
oligarquias, o que possibilita a fundacio de
Monte Belo, ou Canudos, sendo a guerra de
Canudos uma representacio de um momen-
to da luta camponesa pela terra.

Fsse aspecto de luta pela terra tam-
bém caracteriza o movimento do Contesta-
do, centro de Santa Catarina ¢ sul do Paran4,
ocorrido nos primeiros anos da década de
1910. No entanto, as caracteristicas dessa
revolta demarcam a entrega de um grande
espaco de terra ao Capital internacional, para
a aplicagio em uma estrada de trem ¢ em
uma madeireira.

Segundo o historiador Antonio Pedro
Tota, a problematizaciio do Contestado re-
fere-se a questdo de limites entre os dois

HOVILEAL Mareo Anconio, Canudos: o campo em chamas, Sio
Paulo: Brasilicnse, 1992, p. 29,
" ldem, pl,
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Estados supracitados, ¢ ao controle por par-
te dos coronéis da regiio, mas também se
manifesta pelo messianismo que estd pre-
sente como agregador da populagio que
buscava através da imagem de José Maria,
um caminho de segurancga na luta contra a
Guarda nacional.

Apesar de ser um evento ocorrido na
regido sul, e, portanto, longe do cangaco, as
caracterfsticas de controle sobre a proprie-
dade da rerra eram similares, ainda que o
governo nacional destinasse uma maior
atencio para essa regiio do que para o Nor-
deste. Segundo Tota:

Até meados do séeculo passado [sécu-
lo XIX], podiam-se encontrar grandes
propricdades que levavam mais de
trés dias de viagem para serem percor-
ridas.[...] Mas havia também as médi-
as fazendas e as pequenas posses. No
entanto, somente o “coronel” é que
tinha o titulo de propriedade, isto &, o
tinico que era reconhecido como dono
legal das terras, O pequeno ¢ o médio
lavrador ndo eram proprietirios legais
das terras, apesar de as estarem culri-
vando sob o regime de posse hd lon-
gos anos. 'Tanto um como outro tipo
de propriedade tinham sido adquiri-
dos depois da expulsio violenta dos
indios da regido.'

Tanrto Villa quanto Tota sdo seguros
ao definir que Canudos e Contestado foram
movimentos que superam a simples expli-
cacio de fundamenracio messidnica, jd que
um conjunto de peculiaridades proporeio-
nou a motivacio para as revoltas, seja eco-
némicas, politicas ou religiosas, e que a fi-
gura do coronel estd presente como elo
definidor de um fator que problemariza o
motivo pelo qual 0s movimentos ocorreram:
a questdo da terra.

Dessa forma, ao observar as diferen-
tes manifestacoes ocorridas ao longo da Pri-
meira Repiiblica no Brasil, ¢ fundamental

"OTOTAL Antonio Pedro, Contestado: o wuerrd do novo mundo.

Sao Paunlo: Brasilicnse, 1983, p. 17,
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verificar que a atitude de revolta de movi-
mentos como o do Cangaco, incorpora-se aos
demais movimenrtos, na medida em que
prevé uma busca de melhores condicoes de
vida, associado ao plano da busca da terra, e
de confronro com o poder local.

No campo, os mandatdrios eram tidos
por coronéis. Segundo Janotti, entende-se
coronelismo por um “poder exercido por
chefes politicos sobre parcela ou parcelas do
eleitorado, objetivando a escolha de candi-
datos por eles indicados.™"”

Arrelado 2 dominagio territorial ¢ de
vastas regides, o coronelismo era sustenta-
do por governos centrais que mantinham a
estrutura, devido ao comprometimento elei-
toral e, também, devido ao desinteresse pela
exploracao das regioes, em especial do nor-
deste, que enfrentavam um momento criti-
co de subdesenvolvimento. Janoti comple-
menta a conceituacio acerca de quem eram
os coronéis:

Representantes da oligarquia agrico-
la-mercantil que controla o poder pui-
blico ¢ orienta suas decisdes no senti-
do de afastar as demais classes do po-
der e de manter seus privilégios [...
mantendo] a dominagio exercida atra-
vés de um encadeamento hierdrquico
rigido, no qual o Coronel representa o
poder local, imediatamente superior
ao do pai da familia.™

O rrifico de influéncias e a rede
de compromissos atingiam a necessidade de
acordos com cangaceiros, na luta entre os
coronéis. Nesse sentido, indmeras mortes
por mando, foram efetivadas. ¢ quando o
problema chega ao coronel mandatirio do
crime, ele também corria o risco de ser atin-
gindo pelo poder do Cangaco.

A atitude dos coronéis visava em ge-
ral o amplo dominio de uma comunidade.
Segundo Torta, alguns “coronéis”™ estabele-
ciam “poder absoluto sobre determinadas

OJANOTUL Maria de Lourdes Monaco. O Coronelismo: uma
politica de compromissos. 6ed, Slo Paulo: Brasiliense, 1957,
p.7.

" Ibidem, pYce 1l

regides. Seja territorial seja o coméreio, cons-
ritcuindo monopdlios de fornecimento de
produtos para as regides.” "

Assim, a repressdo do Estado frente
a0s cangaceiros, tal como se evidenciou nos
demais movimentos da Primeira Republi-
ca, acirrou-se mais especificamente a partir
da década de 1930, mesmo que antes as
policias locais e de coronéis procuram des-
truir as organizagoes dos cangaceiros.

Em relacio a imagem de Lampido,
como rei do Cangaco, dignificava-o e espa-
lhava medo e necessidade de auxilio ao ban-
do do cangaceiro, por parte de coronéis, que
tazendeiros™ que eram, tinham que man-
ter acordos para se manter vivos e eviden-
temente no poder.

Cinema, banditismo e controle so-
cial no Brasil republicano

As revoltas sociais no Brasil sdo temas
freqiientemente utilizados por diretores que
privilegiam esses temas para aplica-los na
categoria de Aventura ou Drama. No entan-
to, 0 nosso “Farnordeste”, vislumbra um
caminho de grande capacidade represen-
tacional, principalmente na imagem de
Lampiido, objeto dos filmes Baile Perfu-
mado ¢ O Cangaceiro.

Cenas do “cotidiana” de Lampido ¢ Maria Boni

O filme Baile Perfumado narra a his-
toria do fotégrafo drabe Benjamin Abrahio,
homem de confianga de Padre Cicero, que
parte de Juazeiro, no Ceard, nos anos 1930,

"TOTA, puein pol8-19,
@OJANOTTL pA2.




para levantar recursos e filmar Lampiio e
seu bando. Gragas 4 sua habilidade para es-
rabelecer contaros, Benjamim localiza o can-
gaceiro ¢ registra o cotidiano do grupo. Na
época em que iria ser lancado, no entanro, o
filme ¢ proibido pela ditadura do governo
de Geuilio Vargas, durante o Estado Novo.

Esse filme € precioso, ndo so pela tri-
lha sonora de Mestre Ambrasio (que nio
COMENTArEemos), mas Justamente por trazer
as imagens realizadas in loco com Lampiido,
Maria Bonita e demais cangaceiros, mostran-
do cerma organizagio e uma busca vaidosa
de consutulr ¢ expressar tanto o poder de
violéncia que tinham, quanto A ternura ca-
pitalista do consumo de mercadoras.

O Canga-
ceiro, porsua vez
€ uma histdoria
mais trivial de um
(ll_l'drtf.'t() dIMOTOS0,
envolvendo dois
cabras-machos ¢
duas mulheres
que se vao aman-
do, odiando, dan-
do tiros e cantan-

“Momento de se informar e lazer do pt:|(_l fif:fT‘L'Ei(!.
pose para 4 lente fotografica’. Hi cenas
fortes, de atitudes
cruéis por parte dos cangaceiros que inclui
representacoes de decapitacaes, extracio de
lingua com faca e explosio de cérebros.
Gaudino Ferreira (que poderia ser o proprio
Lampiio) s6 nio mata quando estd dormin-
do, e a cada cena de amor com sua mulher,
Maria Bonita, é quase uma representagio de
estupro, devido sua agressividade. Ela co-
bica um ajudante de Galdino, Teodoro, e
tem ciume do interesse dele pela palida
Olivia, filha raptada de um coronel.

O “Tarnordeste™, que se propde em
O Cangacelro, ¢ uma imagem violenta ¢
mititicada de Lampido, do bandido amoral,
que plangja matar os coronéis locats pelo
plano de mostrar que “ninguém se mete
com Gaudino Ferreira”, A expressiao do
povo feliz, cantando ¢ dancando para come-
morar os massacres e a4 eloqiiéncia com que
o maestro Vicente Salvia reveste a velha
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cancio Mulher Rendeira com scus belos
i].COl'ClCS. remetem o dgreste prara um OLLro
mundo, justamente o mundo do Western
norte-americano.

A partir da exposi¢io do enredo dos
filmes, vislumbra-se a relac¢do entre os can-
gaceiros e os coronéis, € a imagem que se
expressa destes dois elementos da socieda-
de das primeiras décadas do século XX. Os
coronéis sdo em geral tratados como burgue-
ses, que possuem o controle geral de suas
regioes, mas que sentem em Lampido um
inimigo a ser batido, a0 mesmo tempo em
que véem no cangaceiro um parceiro a ser
cooprado para o seu lado.

s cangaceiros parecem ser um grupo
de bandidos, desajustados, que assaltam e
espalham terror pelas regides em que pas-
sam. Os filmes analisados de certa forma
confirmam essa abordagem, cada um a sua
maneira, mas ucilizando um diversificado
viés de apoio i imagem de Lampido.

O Cangaceiro, tido como uma
refilmagem, preserva a imagem do Lampiiio,
no caso renomeado por Gaudino (em uma
absurda modificacio de nomenclatura),
como sujeito inescrupuloso, que é capaz de
matar criancinhas, mesmo nunca tendo ma-
tadlo, mas que mantém uma relacio de amor
rerna, romdntica € a0 mesmo tempo brutal
e “hierarquica’ com Naria Bonira.

Baile Perfumado, por sua vez, é a
obra que desmistifica a imagem de brutali-
dade dos cangaceiros de Lampiio. Eles sio
bandidos, mas organizados, limpos, vaido-
50s, €, apesar de quererem passar a imagem
de invencivels, permanecem simples como
o sertio nordestino.

Cada obra caracteriza-se por peculia-
ridades da construgio do roteiro, que dese-
Jd ou ndo expressar uma aproximacio histo-
rica da imagem dos cangaceiros. Baile Per-
fumado possui o mérito de reaproveitar em
meio ao seu rexro a utilizagio de filmagens
originais da década de 1930, em que Lam-
pifio e sua rrupe aparecem em agdo simula-
da, ou no coudiano dos acampamentos.

O principal elemento utilizado pelo
poder ¢ a funcio dos militares, seja de poli-
ciais locais seja do exéreito do Estado Bra-



Q "1.-\RNURL;1'.‘|1 E” HISTORICO-CINEMATOGRAFICO:

CORONEIS, VIRGULING FERREIRA E BANG-BANG NO SERTAO BRASILEIRO 24

sileiro como meio de conrtrole social, que
SErVem para a repressio, a opressio € a im-
posi¢io da ordem e da lei. Tal elemento de
busca da seguranga nacional atinge o con-
trole dos coronéis assim como dos cangacei-
ros, ja que fora arravés, segundo alguns au-
tores, do movimento do Tenentismo, um
dos fatores para o fim do controle coro-
nelistico no campo, 10 mesmo tempo em
que as incursdes de tropas militares no nor-
deste acabaram com o “reinado” de Lam-
pido. Segundo dados bibliogrificos, a tocaia
de Angicos, em 1938, foi o marco final do
poder de Virgulino Ferreira, sendo morto
juntamente com Maria Bonita e nove can-
gaceiros, tendo suas cabecas degoladas e
enviadas a Salvador (BA).”!

Nesse sentido, fol a partir da Revolu-
¢io de 30, que atinge desigualmente os vi-
rios Istados, o momento que provocou em
cada um dessas alteracoes peculiares no pa-
norama dos dominios coronelisticos ¢
oligdrquicos.”” uma vez que agora a Nova
Repiblica brasileira visava uma integragio
do governo em um Estado mais diretamen-
te centralizado e organizado. No entanto, tal
como expressa Janotti, 0 “coronelismo de-
monstra ter uma estrutura bastante plasu-
ca, adaprando-se a sucessivos momentos
histéricos.” | representando, apés a Revo-
lucdo de 1930 um momento de novo pacto
social, em que as oligarquias continuam pre-
sentes, mesmo que o conceito de
Coronelismo abranja, por defini¢io, o peri-
odo do dominio do campo durante a Primei-
ra Repiiblica, como as obras cinemarogrifi-
cds C.\'pﬁel‘n. Mesmo (lLIﬁ' \"Ell()l‘ileSSCITI O 5CL
algoz ¢ amigo Lampido.

Conclusio

O periodo que demarca a Primeira
Republica brasileira € rico em movimentos
sociais que buscam de algnma forma expres-
sar seu descontentamento com as politicas

SISTOE, apeit.

< CARONE. | rd. A Repuiblica Nova (1930 - 19371 jed.
Siw Paulor DIFEL. 19820 p.155.
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de gerenciamento locais ou nacionais, o que
de certa forma, observa-se em toda a Hist6-
ria do Brasil independente.

Sio infimeras as revoltas que se opdem
a0 modelo burgués e capitalista de organi-
za¢io da estrutura da sociedade brasileira,
Entretanto, sio movimentos como Canudos
e Contestado que inauguram ¢ traduzem
lutas que ocorrem nos tempos de hoje, sé-
culo XXI, seja pelos direitos do homem, seja
pela questio da terra ou outros mores.

O cangaco no cinema fora transposto
em diferentes abordagens, eram bons, eram
maus, eram justos, eram modistas, eram o
que fossem. mas eram concepgdes destina-
das a escritura histérica que os qualificavam
de acordo com os interesses sincronicos do
MOMENto em que viviam.

O modelar no cinema caracteriza Lam-
pido de uma maneira lenddria, como em O
Cangaceiro, a0 mesmo tempo em que é
capaz de o mostrar de uma forma natural,
como em Baile Perfumado. As relacées
entre o coronelismo, as politicas urbanas e
0s movimentos sociais sio repletos de ati-
tudes repressoras por parte dos poderosos,
e a figura do cangaceiro, vai de encontro,
com essa peculiar atitude de ser atacado,
como foram esses virios movimentos soci-
ais. Em primeiro lugar, por ser os cangacei-
ros némades; em segundo, por terem apoio
de certas camadas coronelisticas; em tercei-
ro, por ser um caminho de uso do Governo
Federal; e quarto, por possuirem admirag¢io
de populag¢des, que sofriam com o poder do
Coronel.

Assim, ainda que em situagdes distin-
s, e condigdes e regides dispares, a rela-
¢do entre coronéis e cangaceiros fora
demarcada pela situagiio de apoio/confron-
to. em que, apds 1930, acirrou-se pelo dese-
jo de por fim ao dominio do cangago no ser-
tio nordestino.

Enfim, trabalhar com obras como Bai-
le Perfumado ¢ O Cangaceiro, foi rele-
vante no sentido da identificacio de um
estilo recriado ao cinema nacional, o
“IFarnordeste™, um neologismo ao Western
brasileiro, a0 mesmo tempo em que se pos-
sibilitou tratar de temas, ainda que de ma-



neira breve, sincrdnicos ao periodo do de-
senvolvimento do cangago, e de procurar
enfatizar os aspectos historicos, ressaltados
nas obras ou além delas, mesmo que nio se
objetivasse o esgotamento desse assunto
prolifero, e sim um trabalho inicial sobre
esse tema rico em possibilidades criticas e
avaliativas.
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