O DISCURSO DA HISTORIA NAS MALHAS DA FICCAO:
NETTO PERDE SUA ALMA E O NOVO CONCEITO
DE ROMANCE HISTORICO
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Abstrace

I Nermo perde sua alove ¢ 19951, Thbujarn Ruas
rejects the rales proposed by Walter Ncorr in che
compositian of his redicieral Iustoread novel. e wirnes
his povel following che foconsl monrenr chat profiferered
in Lagin Anvereca st che end of 4. Thae play iz considered
as a pew fiscorical novel, TTis way, the mixtde beoween
feefon and Mitory, In due romanee, reveals the auchor’s
dint, thar is, o uestion and o sewnte, Based on 2 pew

CPTEC perspective, sonee st s of canonic st

Yano da I'[Ilgrﬁll:d i III.In-:::I:II!II:H":I_I eon Latras da | Fskl,
mivel Mesirando, orientudo pelo Prof. e Pedoos Bram
Santos, Membro do Labaratdoin Corpie fantes de guti-
dos da |i|1|l'1I:lH|.'J'|1 £ i tlH"'l,‘.'all Lateratura ¢ Hiscdria, €1
presente drtign ¢ parte rotulmnte de uma monografia ari-
emtedha pelo Prof Vicor Biasali

Introducio

A Histdna & o nosso referencial perdido, fsto
&, (i NSO i,

Jean Bagdriliard — Simulacros e simulagdo

Messa tendéncia € a de ver as coisas
pelo fillero cultural de nossa civilizagio.
Isso explica porque a histdria é cons-
tantemente revisada, QJuanto rempo
levard aré escrevermos o relato defini-
tive [...]7 Hd muoitas fontes de informa-
¢lo, algumas delas, contraditdrias. E
QUANCD Malis TECUAMDS N0 Lemp, mais
ess (uestio se complica, Precisamos
nes dgarrar em poucos fatos conheci-
dos e enar uma histéna racional com o
maior nimero possivel deles, ¢ na qual
haja um minimo de contradighes.
Alan Moore, em
entrevista a Gary Bucler

A confluéncia encre narrativa ficcional
e Histdria rem sido vists, em nosso séeulo,
sob um prisma analitico de intermindveis e
variados estudos, uma vez que & revelador
do cariter fragmencirio e heterogéneno da
cultura contemporinges.

s limires que demarcavam as fronce-
ras oa literatura ¢ da historiografia sempre
foram muito ténues, ¢ hoje, ji ndo podem
ser vislumbrados com nicidez. D fato, se nos
dominios ohjerivos da Historia, o realidade
ird fornecer o assunco, 4 iNLAEE © a5 persena-
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gens, caberd ao romancista, por paradoxo,
tormid-los imagindrios, (re) estruturando o dis-
curso hiscirico candnico e acrescentando
verossimilhanga ao recido da verdade.,

Tornar imagindria determinada realida-
de nio significa adulterd-la, mas, ao contrd-
rio, acentuar sua veracidade por intermédio
da relativizagio de fatos e acontecimentos
histdricos cristalizados, e aceitos como in-
guestiondvels pelo dogmatismo da histo-
ringrafia radicional. Desse modo, no dmbico
da ficgdo, a essencialidade artistica € obrida
através da ficgionalizagio de personagens e
episidios veridicos, entrelagados a um pa-
norama mimético ficticio, mas nem por 1550,
menos realista. Requisicos estes, engendra-
dos por Tabajara Ruas na concepgio do ro-
mance Nero perde sug alma.

Em consondncia com as diretrnizes ted-
ficas que oporiunizaram um novo
redimensionamento nos estudos histdricos ¢
literinos daaruahidade, esse romance permite
a realizagio de novas leituras, tanto da ficgio
contemporines quanto da Hisebnia oficial do
Rio Grande de Sul = que nao aquela esta-
belecida em documentos oficiais que pecam
pelo enfoque maniguelista, linear e objed-
Vi,

Messe sentido, o esplendoroso painel
das batalhas campais, juntamente com seus
homens e feitos, a sua aura trigica e ao mes-
m fempo mitica ifio compor 3 matéria que
tanto fascina o autor, revelando, dessa for-
ma, a inten¢io primeira de Tabajara Ruas:
guestionar, contestar e (re) elaborar, sob uma
nova drica critica, os relatos madicionais da
historiografia oficial pelas veredas aberras
pela ficgio,

) arcabougo romaneseo € a mar-
cha da Hisidria

Georg Lukidcs®, ao dedicar-se aos es-
tudos inerentes is manifestaches literdnas
envolias em uma aura histdrica € enfiucoao
afirmar que no EENero Tmaneses, tanto a
ficglo quanto a historiogratia permanecem
em universos separados, cada qual desem-

LUKACS Georg, L furma clasica de [a movels kisdrica,
In_ L movels ferdricn Méxics; Ediivnes Era, 196,
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penhando funghes distintas. Assim, sua de-
finigio de romance histdrico clissico ird pri-
vilegiar os aspectos relacionados 4 recons-
ritiigdo positivisia e cronologicamente orde-
nada de um passado remoto, Com efeito, o
tedrico hiingaro elege como arguéripo algu-
mas obras de ficgdo que remontam ao sécu-
o XIX e cujo precursar € Walrer Scorr. Nar-
rativas lincares que se voltavam para as ve-
redas da Histdria em hbusca de temas que
permitissem aflorar uma determinada cons-
ciéncia nacionalista, configurando-se, assim,
num processo de reconstutuigio positiva dos
eventos narrados. Eram tentativas de tornar
o passado uma presenga cada vez mais viva
para a memdna das geragies contemporine-
as.

Tais obras romanescas, aprésentavam
como pang de funde imensos painéis
reconstitutivos do passado; cendrios
grandilogilentes por onde desfilavam perso-
nagens e faros retirados dos registros histon-
cos oficiais, porém relegados & condicio de
fatores secunddrios da trama ficcional, Se-
pundo Lukdes, Walter Scotr, continuandn o
legado deixado pelo realismo do século
XVIIF, levou a cabo, em suas narrativas, uma
intensificagio semelhante s aghes desenvol-
vidas pela epopéia, O cariter épico estaria
relacionado com o tratamento dedicado a
Histéria, uma vez que personagens ¢ faros
sertam os reflexos problemidnicos da [nglater-
ra apresentados em sua toralidade. Dee faro,
nia obra de Scorr, € de praxe deparar-se com
ns icones da historiografia inglesa e francesa,
porém estas figuras sfo apresentadas como
personagens secunddrias. Scott ndio se preo-
cupsd em elaborar um rratado bio-psicologi-
co dessas criaturas, apresentando-as como
conclusas em relagio ao periodo histdrico em
que estic insendas. E nesse sentido, os vul-
tos da Hiscdria s6 entram em cena nos mo-
MENLOS €M UE A% CHsSes $¢ TOrnam mais
AEnicas, Uimd Vez gue seu crlos estari atre-
lado ao decurso histérico. Seus herdis sio

Caps PICCEI RIS sia Daneel Defoe, Hentl Fidhlll‘lﬂ_u
Samuel Richardsan, YVer mais em WAT L lan. 1) Healismo
g 4 loeina 1 e, o, A flei s e eseuibas
subro Polog, Wichardson c Fiolding Trad, Hilsegand Fese,
o Pauln: Companhia das Letras, 1996,
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personalidades que resumem, intrinseca-
mente, 0% 4SPEctos positivos ¢ negativos de
um determinado periodo, configurando-se,
portdnto, na expressio maxima dos anseios
e apelos de uma populagio.

No século XX, o género romanesco,
bem como a historiografia, se viram impeli-
dos a enfrentar o turbulento caleidoscépio
projetado pelas forgas dindmicas ¢ demo-
lidoras da contemporaneidade. Com efeito,
ranto a literatura quanto a Histdria transcen-
deram as concepgbes cstiveis e, por que nio,
estiticas, na incessante busca de povas pers-
pectivas. Alicercado na ascensio deliberada
do imperialismo industrial e mididnico, o atual
contexto caracreriza-se, sobretudo, pela ban-
carrota dos ideais candnicos centrados na
objetividade linear da arte literdria e da
historiografia tradicional.

Apresentando uma relaglo conflituosa
com o passado e com a tradigio, o romance
desse século, na opinido de Anatol
Rosenfeld, sofreu uma série de modifica-
goes, que de um ou outre modo estio vin-
culadas 4 descruigdo da concnuidade tem-
poral da narrariva. Para Rosenfeld, a elimi-
nagino “do espago-ilusio cormesponde a do
tem po cronoldgico, [sso implica uma séne de
alteragies que eliminam ou ao menos bor-
ram a4 perspectiva nitida do romance realis-
ta. Espaco, tempo e casualidade foram “des-
mascarados’ como meras aparéncias exterio-
res. como formas epidérmicas [...]."* Tais
imphicagies fizeram com que a prosa ficeional
vigente nesse periodoassumisse uma atitu-
de critica perante o passado, ensejando uma
reromada da historiografia e sua conseqlien-
te reformulacio com base em alguns de seus
elementos, outrora sonegados.

Essa € precisamente a direglo das in-
tuigdes tedricas formuladas por Michel
Foucaulr, sobrerudo quando compara o dis-
curso do historiador tradicional com o do
demagomo, Na vi tenmtva de invocir o ver-
dade abjetiva, ambos acabam por reduzir o
sentido histdrico 2 um denominador pusili-
mime @ servign das classes dominanees e do

fOROSENFELD, Anaral, 199, Sd, Hefleshies subre o re
e madeino, [n_ Texto ¢ CGombexto. 880 Paulo Pers-
pectvie 976, 3 ed, pER
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panreon de seus herdis. Na definigio de
Foucault, o verdadeiro sentido histérico re-
conhece gue o homem vive numa realidade
“sem coordenadas origindrias, em miriades
de acontecimentos perdidos "% Desse
modo, no afd de retratar aquilo que realmen-
te acontece, o historiador *nos oferece um
espeticulo imenso cujos momentos mais for-
tes 530 omitidos ou sde dispensados.™®

Descrentes nos mérodos positivistas
engendrados pela historiografia vigente nas
sucessivas décadas dos novecentos - afina-
do com as diretrizes tedricas apregoadas por
Leopold von Ranke - , 0s romancistas con-
temporineos aludem ao cardter preciano das
perspectivas miméricas objerivas, enfa-
tizanda, dessa forma, a impossibilidade de
s postular uma nogao do real. Assim, o atu-
al estigio de nossa cultura acabou por de-
cretar o declinio da auroridade da Histdria,
ol seja, priorizou a profusio de verdades plu-
rais em oposigio a um ponto de vista (nico e
imponente,

Isso fex com que Havden White, por
exemplo, acusasse a historiografia rankeana
de negligenciar as manifestaches hiterinas
modernas, continuando arrelada aos
maneirismos da narragio histonca individu-
alista do século XIX, modelo esse, engen-
drado pelos romances balzaguiano ¢
sthendeliano, Na opinido de White, o histo-
riador que almeja libertar-se dos grilhdes da
rradicio deve atar como uma espécie de
mediador entre as manifestagdes literdrias e
as crdnicas factueais, ¢, uma vez livre das li-
mitagtes da técnica empregads na tarefa de
narrar uwma histona, estana, poranto, libemo
“da necessidade de construir um “enredo’
vom herdis, vildes e coro, como o historiador
convencional € sempre impelido a fazer

O historiador Peter Burke, em conso-
nancia com as idéias desenvolvidus por

FOUCAULT, Michel. Niersabe, a pencalogia © a hist-
iy [n_ Mierofisicn do poder. Trad, Reberrs Meghado
Rio de Janeire: Ciraal, 2000, 16 ed, p24

FOUGALULT, Michel: Nieweshe, a geneslogio @ o hismds
re In_ Microfisica do potber. Ohpogin po32,

WHITE, Havden, O farde da histari In_ Tnjpiqn; di
aiscurs: cnsains soboe o orivica da culouem, Trad, Alips
Correin de Franca Nep S8 Paule; FEDESE 2000, 2° ol
pAT
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Hayden White, sugere que a historiografia
procure espelhar-se nas téenicas cinematicas
e fragmentdrias apregoadas pela narrariva
contemporinea. Wesse sentdo, Burke pro-
pic que os historiadores narrem suas histo-
rias a partir de diferentes pontos de vista, ja-
mais ficando restritos ao paradigms romanes-
eo do narrador distante e neutro — na rercei-
ra pessod —, que repete os mesmaos procedi-
mentos do discurso da Historia, O objetivo
consistiria em demonstrar que os * narrado-
res histdricos necessitam encontrar um modo
de se tornarem visivels em sua narranva, nio
de auto-indulgéneia, mas advertindo o lei-
tor de que eles niio sio oniscientes ou im-
parciais ¢ que outras interpretagies sio pos-
siveis,™ ®

Em suma, tanto Havden White quan-
te Peter Burke aludem a novas formas esté-
ticas utilizadas para (re) escrever a Histdra,
e o uso dos constructos intrinsecos do roman-
ce vontemporines tem servido para demons-
trar que muitos historiadores comegaram a
perceber que seu labor intelectual jamais
reproduz as feitos ariundos do passado, re-
presentando, apenas, um ponto de vista par-
ticular, & conseqilentemente, irnsdrio, Suas
proposighes confluem com o paradigma
historiogrifico pessimista elaborado por
Walter Benjamim, Em seu ensaio, inomulado,
Sobre o conceito da hiscoria®, Benjamim, na
contra-corrente da Hiscoria, rejeita seu
enfoque riunfante e positvista, vislumbran-
do-a apenas como uma sucessao intermind-
vel de catdstrofes e genocidios engendrados
pelo homem na incessante busca pelo pro-
rresso, Benjamim, particularmente, adverte
fue a imagem do passado jamais € ererna,
cabendo ao historiador tornd-ka uma experni-
Encia tinica mediante a utilizagio da massa
amarfu dos fatos para rentar preencher, de
certa forma, algumas lacunas deixadas pela
historiografia tradicional. Sebre esse histon-

" WU REE. Peter, A histhria dos scontecimentos & o
renascrments da narrativa, Tic BURKE, Peter (ong.), A
escrita dn histdrrmr novas perspecrivas. Trod, Magda
="W' Bo Py Ed, do [INESE 19463, - 3A%.

Y BENIAMIN, Walter, 1975, S, Sobire o conosite da His
i, In_ Magin ¢ téenico, urte e politica - Obs esoo
IBiclas B Trud Sérgins Paule Koanet, Sio Peube: Brasdiense.
1983, 5" ed, p. I3l
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ador consciente, o fildsofo alemido atirma;
“Ele deixa a outros a tarefa de se esgotar no
bordel do historicismo, com a meretriz ‘era
uma vez. Ele fica senhor dus suas forgas,
suficientemente viril para fazer saltar pelos
ares o continuvum da histdria,™ "

Por fim. Sevmour Menton é outro te-
arico que se ocups do entrecruzamento ds
ficglio com a Histdria, visando, assim, elucidar
as crescentes diavidas suscitadas pelo conhe-
cimento histdrico do século XX, Tomando
como modele alzumas obras ficcionais que
comeyaram a proliferar na América Latina em
fins dos anos 70, Menton, que classifica es-
sas produgdes em termos de novo romance
histérico, elege como categoria de narrativa
histdrica apenas aquelas produgies ficcionas
cuje encadeamento das agies corresponda a
um passadoe nio expenmentado, de torma
direta, pelo escritor. Para esse autor, o ro-
mance historico tradicional estaria atrelado
ans moldes rominticos dos novecentos, ins-
pirados por Walter Scott, pelas cronicas co-
lomiais e, em alguns casos, pelo teatro do
século de ouro espanhol. Advere que a prin-
cipal caracterfstica dessas obras ndo estd em
reproduzir feitos inerentes @ hiscoriografia,
mas cm localizar suas agbes no passado, ou
seja, 0 " fin principal de estas novelas fue la
re-creacion fidedigna a la vez gue
embellecida de ciertas épocas del passado,
en plan de escapismo [...].""

Para Menton, porém, 4 novi narrativa
histdrica 80 comega a vigorar na América
Larina a partir do final dos anes quarenta,
tendo seu dpice em 79, e sendo ampliada,
gradativamente, nos anos 80 ¢ Y. O auror
admoesta que essa nova modalidade de nar-
rativa difere do modelo histdrico tradicional
anterior por um conjunto de seis caracteres,
porém € enficico, admitindo ndo haver ne-
cessidade de se encontrarem todos eles em
uma determinada obra. A primeira caracte-
ristica se refere i subordinagio, em graus dis-

1 RENTON, Sevmwar, 1499 La nueva novela historica
de lo América Lanmue, 1979092, Aléxico: Fondo de
Cinlenirs Fonmbawlca, 1965, - 57,

I RUAS Tobapre Metto perde sun alma Porto Alepe
Mdoresdo Abara, 1997, 3 ° ed. As cicapdes do referids
renainds Vil af lwasla s fgh-

pootiva pigina.
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rintos, da reprodugio mimética de determi-
nado periodo histirico e a apresentagio de
certas wéias filosoficas difundidas pelo es-
critor Jorge Luis Borges em seus contos, so-
bretudo, ne tome Historia vaiversal da infi-
mia. Essas idéias se referem i impossibilida-
de de se conhecer a verdade histérica ou a
realidade. ao cardrer ciclico da Histéria e,
paradoxalmente, ao seu cardter imprevisivel,
ou seja, 08 fatos mais inesperados ¢ assom-
brosos podem ocorrer. Os outros tragos ca-
racteristicos sfo: a distorgiio consciente de
faros historicos mediante omissies, exageros
e anacromnismas; a ficcionalizagio de perso-
nagens historicos, concrdria, porém, 2 formula
de Walter Scott; a metaficgiio ¢ 05 comentd-
ros donarrador acerca dos processo de cra-
¢lo da narrativa; ainterrexcualidade e o uso
dos conceitos bakhrinianos do dialégico, da
carnavalizagio, da parddia, da heteroglosiae
da polifonia.

Desse modo, considerando a inter-re-
lagdo da ficgdo com a Histora, o modo como
Tabajara Ruas articula seu romance, especi-
almente no dmbato do discurse, e 2 partir da
reescrita ¢ do redimensionamento de capi-
tulos da historiografia oficial pelo viés da fic-
gio, consutui-se no objero de andlise desse
trabalho, Dessa forma, ambiciona-se de-
MOnSTrar a ocorréncia de wma ruptura com o
maodelo tradicional da narrativa histdrica pro-
posto por Lukdcs, sobretudo, quanda Nerro
perde sua alma incorpora algumas mancas
caracterizadoras inerentes ao novo romance
histdnco, das quais podem-se destacan a
relavvizagiio da verdade histdrica, a subver-
sdo remporal dos acontecimentos ¢ o uso de
personagens da Histdria como protagonistas,

Netto perde swa alma e a nova nar-
rativa histdrica

Espécie de epiloga de O vardes assi-
nalados, o romance Nerro perde sug alma
"“articula-se, a prior, a partic de um recurso

s discreplinelas remparns Foram estudadas pelo cedricn
francds Gierard Generee cmosaa obis Piscueso do marra-
v Segundi Cienerre | <4010 tomla nasrmtiva constii-se
e wma ardem seybencial crigida sob as pilares de uma
dopheidsde remporal: o rempo da hestica (didgese) ¢ o
rempn da parragio; A disconfiinciss oxistenes enie 8
wilem ik bistarin © @ ordem da escrinera 330 demaminaces
em rermes de anacrnigs empetis, No entesfimeno de

Fa

freqlientemente usado pelos ficcionistas: o
personagem central = no caso o General
Antonio de Sousa Netto — rememora seu
passado fazendo de si pripno o niiclen cen-
tral em torne do qual gravitam os aconteci-
mentos relacionados a dois séculos de guer-
ras fronteiricas, matéria que integra os regis-
tros histornogrificos do Rio Grande do Sul.

A narraniva de Tabajara Ruas enfocaa
saga de Netto, que, ferido durante o confli-
to do Paraguai (1864-1870), encontra-se re-
colhido ao Hospital Militar de Corrientes, na
Argentina. Ali, percebe a bruralidade empre-
gada pelo renente coronel Fointainebleux
no traamenco com os enfermos, e, a0 mes-
mao tempo, comegs a reavaliar sua propria
existéncia, Cerma noite, recebe a inusitada
“visita” de um antigo companheiro, 0 ex-
escravo conhecido por sargento Caldeira,
Juntos, rememoram nostalgicamente um
passado moldado pelas rebelifes contra o
[mpério brasileiro, no episédio conhecido
como Revolugio Farroupilha (1833-1845),
Relembram também o jovem escravo
Milonga, que se alistara no Corpo de
Lanceiros Negros; a proclamagio da Repa-
hlica Rin-grandense no Seival € a revolia dos
soldados negros apds o érmino da guerra,
Muiieas histdnas se entrelagam: encontros tri-
ZICOs, Amigos ¢ iInimigos, amores e desateros,
Neto recorda os anos de exilio passados em
Piedra Sola, Uruguai, apds a derrota
farroupilha & 0 armiscicio: o convivio com os
espectros do passado, a descoberta de uma
paixio, com Maria Escavola, e, por fim, a
eclosio da Guerra do Paraguai.

MNessa mesma noite, unidos e estizma-
tizados por pungentes recordagdes, revela-
yhes surpreendentes e termiveis segredos que
vem i tond, o8 dols veteranos preparam-se
para enfrentar um dltimo e derradeirn desa-
fin.

Lienetig, a5 anacroniay divideme-se cm analepses. quo sla
cvocogties retardadas de scontocimenton EnCefiones a0
mImGena n |'II|I:|'H'|:| I LU = euid, © |1[|||Q'|_1\c|_'l|_ FVENCTIY
narftives ue tem por finalidede 2 ancecipagdo de um
ICONDECIMENIo BRrer s fams g esrfo sende parra-
e, Ver mag en GENETTE, Germd, Discurss da mur
rativi Lishon: Vega, sd.
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A estrutura einematogrifica do ro-
manece: anacronia, polifonia

A estruturagio dos capitulos do roman-
ce de Tabajara Ruas contribui, de cerra ma-
neira, para iluminar alguns episddios igno-
tos da Histdria rio-grandense pelo viés da fic-
gan. Subvertendo a cronologia, o autor divi-
de sua narrativa em seis atos, Os capitulos
maiores, intitulados, “Cormentes”™, “Reunido
no morro da Fortaleza®™, *Dorsal das Encan-
tadas”, “Ultimo verio no Continente”,
“Piedra Sola”™ e novamente *Corrientes”™, sio
também subdivididos em virios capitulos,
todos menores e numerados, permitindo,
que Nerro Perde sua Alma apresente uma
estrutura andloga a um roteiro cinematogrd-
fico, De fato, a introdugio das personagens
e dos acontecimentos na narrativa sempre
vem acompanhada de alguns dizeres que
permitem a0 leitor uma espécie de
visualizagio do ambiente e da época em que
se desenrola a agio, Um exemplo marcante
& o surgimento, pela primeira vez, do Gene-
ral Wetto na narmaciva: * Hospical Militar de
Corrientes, Repiiblica Argenting, I” de julho
de 1866, Segundo ano da pucrma entre a
Triplice Alianca ¢ o Paraguai, Madrogada
(p.11)"

Az afinidades com as produgbes cine-
matograficas, porém, ndo s esgoram somen-
te nas marcagies dos capitulos. O estlo nar-
rativo mbém apresenta ingquebrantiveis
elos estilisricos com o cinema, sobretudo, no
gue concerne a0 uso abundante do didlogo
e dus frases lacfinicas, aos cortes hruseos e 4
montagem cénica. Tabajara Ruas utiliza-se
fartamente dessas téenicas, o suprimido a
ordem cronoldgica factual, ora superpondo
tempos-c provocando efeitos de simultanei-
dade proprios das narrativas visuais; abalan-
do, dessa forma, a perspectiva espago-rems-
poral nitida e linear do romance historico ori-
diciernal.

Com efeirn, o auror faz uso de um
narrador-cimera - espécie de voz impessoal
- que  por intermédio de recortes
metonimicos, abrange rés décadas da vida
do general Sousa Netto, mais precisamente
o periodo compreendido entre 1836 ¢ 1560,
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Contude, a escritura romanesca nio acom-
panha a cronologia dos faros, sendo comum,
pelo romancista, a utilizagio de uma série de
distorghes temporais gue reforgam a idéia de
fragmentagio do discurse historico e
implodem com a nog¢io roralizance,
dogmdtica & objetiva dos relatos discursivos
da Histdria candnica.

Messe sentido, Nere perde sua alma
configura-se em uma narrativa demarcada
por uma séric de discrepincias temporais,
mas fundamentada sob uma analepse'™, Ou
seja, o autor coloca sua personagem em um
lugar delimitado espacial e temporalmente,
imobiliza a agio e efetiva uma séric de avan-
{05 € TECU0S NO [EMPo € No espagn antes de
retomar, novamente, ao ponto de orgem da
trama narrativa. Assim, num prmero mo-
mento, ¢ aucor deita sua personagem, - feri-
da mortalmente na guerra encre a Triplice
Alianga com o Paraguai -, num leito hospita-
lar em Corrientes, na Argentina, local de sua
morte, em 1866, A sepuir, o faz regressar is
margens do Guafba, vinte e seis anos ances,
no guinto ano da Revolugdio Farroupilha;
apis isso, faz um novo percurso, regressan-
do mals guatro anos até g noite da
deflagracio da revolta rio-grandense contra
o Império brasileiro, em 1836; depois avan-
ga para 1861, quando vem a conhecer. em
uma livraria nos arredores de Taquaremba,
sua futura esposa Maria Escavola; e finalmen-
te, num ltmo momeneo, recolocar Wetto em
seu derradeiro leito, para, a seguir, confrontd-
I com um misterioso encapuzado que cru-
24 &3 dguas de um incdgnico rio a bordo de
uma barca noturna.

Percebe-se, portanto, que Tabajara
Ruas nio ambiciona atingir a totalidade his-
irica por imrermeédio de um relito pintrescoo
e decoranvo. Seguindo os preceitos estale-
lecidos por Foucault, o autor gadicho ndo se
compraz em apenas lancar um “olhar longin-
quo para as alturas, para as épocas mais no-
bres, as formas mais elevadas [...], as indivi-
dualidades mais puras.”™ ™ Sua narrativa nio

b FOUCAULT, Michel, Migtauihe, a gencalugn o o histd-
rin [n: Microfision do poder. Opocie p24%
FOUCAULY, Michel, (3pcic p.29
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pretende ser um espeticulo grandioso e fi-
dedigno de encadeamentos factuais pusili-
nimes, Mas, sim, uma sintese de aconreci-
mentos relevantes para a compreensio do
passado, Uma obra que “[...] perscruta as
decad@ncias; e se afronta outras épocas é
com suspeira [..] de uma agitagdo birbara e
inconfessivel,”

Nerro perde sua alma unliza-se, por-
tanto, de um recurso estilistico muito comum
ao dmbiro do cinema: a disposicio em rela-
tar a histdria de tris para frente. Nesse sena-
do, a téenica narrativa de Ruas conflui com
08 preceitos tedricos desenvolvidos por
Havden Whirte, justamente quando o histo-
riador atirma que o fluxo temporal urilizado
em algumas obras contemporineas ¥ inter-
fere no registroe histdrico em pontos diferen-
tes ¢ estabelece a respeito dele perspectivas
diferentes, omitindo-o, ignorandoe-o ou
distorcendn-o conforme as exipéneias dos
seus propositos amisicos, 3o era sua inten-
¢io contar toda a verdade [...], mas uma ver-
dade [...}" ™

Chatro procedimentoo téenico utilizado,
TANCO NO CiNEma, qUANLO Al ATGUItetlra ro-
manesed de Buas ¢ a adogio de pontos de
vista midluplos, processo esse, denominado
por Mikhail Bakhrin, como polifenia. A ado-
¢do desse recurso permite reforgar a idéia de
fragmentagio do sujeito hisvdrico individu-
al. ou seja, coloca em xeque o pressuposto
positivista de um ponto de vista historico
univocno, agora rasurado por uma pluralidade
de vozes penféricas ¢ marginalizadas que
cambém conclamam serem ouvidas pela
|'|'l:itnr'|ngruﬁu.

Primeiramente, Nero perde sid alima,
configura-se em um romance parrado por
LT Vo em terceira pessod, distante € obje-
fiva, na esteira dos relatos historiogrificos
cinomicos: “ [...] Netwo olhou para a cama
na sua direita. Mo tinha sido um pesadelo.
Tinham vindo durante a noite ¢ removido o

WHITE, Havden, 0 fardo da histioa, Ine Trdpicos do
tHsotmrsa: cnsaics sobre o coitiea da cubrura Op, @ir, pS6-
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BURKE, Peter. A histdrin dos acontecimenios ¢ o
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capitdo de los Santos, Cinco dias antes -
nham ampurado as pernas do capicdo de los
Sanros (p 130" Porém, no transcorrer da nar-
rativa, a objetividade neutra vai sendo bor-
rada pela instauragio de um discurso subje-
tivo, proferido pela voz da personagem prin-
cipal:

— Eu martei indios, Mateil negros, E
matei brancos. Mais do que tudo, ma-
tei castelhanos: uruguaios, argentinos,
paraguaios, chilenos. Matei portugue-
ses, Marei galegos, Aqui neste quarto
eu ficava martutanco comigo mesmo
nessa gente toda que matei e me dava
um peso enorme no coragiol...]. Acho
gque buscava um pretexto, queria jus-
rificar, dar um sentido decente 3 essa
sanguelra toda, mas a razio falea quan-
do a gente se lembra de tanto sangue,
A gente nio quer acreditar que tuda é
initil. A gente quer se lembrar por que
matou fanto e pensa nas idéias, nas
prandes palavras, e ndn acha resposta
gue valha a pena ranto sangue. Nio
me lembro mais das palavras, s6 me
lembro dos momos, um a um, Negros,
brancos, indios, cafuzos, a intermind-
vel procissio de gente morta nessas
guecrras do pampa (p.149),

Hi, no entanco, mais do que merns
puntos de vista estiticos, ora em primeira,
ara em terceira pessoa, Miltiplas vozes
monologam ¢ se sobrepiem a voz do gene-
ral MNetto. Vozes inquisidoras e ferinas que,
despertadas pelo delirio febril, se contrads-
rem e se provocam, estabelecendo o para-
doxo e a vensdio de uma vida, que em seus
momentos derradeiros, & submerds ao do-
lesrosao suplicio das reflextes:

A guerra atrai voluntidrios de toda a

parte. cada um com sua raglo secret.

Vieram da Inglaterra, Franga, Espanha,

Alemanha, trazendo vineas, armas, co-

nhecimentos, experiéncia. YVieram des-

de oficias formadaos pas escolas mais
rradicionais aré mercendnos, sobra de
werra das campanhas colonialiscas da

Africa e do Oriente, todos a peso de
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ouro da City de Londres, Ele, Netto,
também € voluntdrio. Também rem
uma razie. - A sua qual &, gencral?
Maldita voz infantil autorizina! Suas
raziies sdo nobres. Suas razdes sempre
foram nobres. Sempre tiveram a cons-
ciéncia como padrio. - General men-
ciroso! (p.18)

Mas o delirio febnl ambém possibilica
que o autor abra espago para a ambigtiidade
fantdstica. Em um primeiro momento, tal
ambugiiidade pode ser evidenciada na pas-
sagem cm que Netto, convalescente, pare-
ce escutar 2 voz lamentosa de seu cavalo
Topdzio, morto na campanha concra o
Paraguai;

[...] Vendncio Flores nio era seu com-
padre nem Ldpez era seu imimige, mas
o destino encrelaca as coisas indepen-
dente da vontade humana. Jd rinha
aprendido essa banalidade. Ela o am-
pargva quando a consciéncia mordia,
e uma boa ¢ simples mulets, mesmo
nesse barro onde rasteja. = Vosmece foi
usado pelos ingleses para atacar
Lépez! - gritou Topdzio. Sem admira-
cio e sem consentimento da vonrade,
em fatias muita finas, foi sendo parab-
sado por uma espécie desconhecida de
emogio e adivinhou que era o terror.
[...] = Foi usado por Venincio Flores
para ele romar o poder! - gritou
Topizio com ddio, — Mentiea! [...] Era
inevitivel estar empapado no suor da
febre e do pesadelo quando sentou na
cama, pilido e ofegante [L..] (p.23)

Mas o fantdstico se insinua mais oscen-
sivamente quando o general farroupilha &
“visitado™ por seu ancigo e ficl companhei-
ro, sarzento Caldeira, Assim, s¢ por um lado
G autor sugere que o aparecimento do negro
Caldeira sena fruro da imaginagdo febnl de
Metn, por outra, Tabajara Buas fornece in-
dicios de que ambos, tanto o general quanto
0 SATEENTo [eTiam, primeiramente, assassina-
doo despatioo Ramarde:
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Metto agarrou dois grandes travessei-
ros e estendeu-os para o sargento. — Va-
mos cumprir nossa obngagio. O sargen-
to Caldeira apanhou os rravesseiros,
apertou-o0s contra o peito, Netto esta-
va cada vez mais pdlido. - Eu ndo te-
nho forga para mais nada, sargento.
Eston impresedvel, — Vosmecd pode
agarrar as pernas dele, general. Deram
a volta na cama ¢ aproximaram-se do
enorme vilro de Ramirez. [...] = Ele
matava criangas, general. E mulheres.
E grividas. E pobres velhos. Euviele
mandar abrir uma cova ¢ mandar jogar
l4 dentro o que rescava duma
povoagiozinha chamada Avui-Chico.
LImas serenta pessods, mais ol menos,
Todos pobres e desarmados, E ele
dava nsadas e se achava um grande
herdl. [...] = Eu venho sepuindo ele,
general, Desde Urniguaiana estou de
olhe nele. [...] = Ele & uma besta ho-
mana, mas os paraguaios também fize-
ram muira barbaridade com a nossa
genie, em Urugoaiana, em Passo Fun-
do, no Touro Passo. - Eles estdo pa-
egando caro, general, mas exte vai ficar
impune, vai ganhar até promogio ¢
medalhas. = Nio pela nossa vonrade,
sargento. [...] Ficaram sujeitando o
major Bamirez, dobrados sobre cle,
sentindo os estertores € a transpiragio
e 0% ruidos peculiares que espocavam
em suas tripas {p.150-151),

E a seguir, o cruel cirurgido Foinca-
nebleux:
Nio rinham combinade nada, Ficaram
olhando o tenente-corone] dormitar
sobre a mesa e entlio o sargento Cal-
deira rransformou-se num jaguar ¢ em
dois passns estava aoris do tenente-co-
ronel Philippe Fointainebleux e agar-
rou seus cabelos e puxou sua cabega
pira fris € no momento que o tenen-
te-coronel abriu os olhos achando que
gsrava no meio de um incomodo pesa-
delo o afiado bistun abriu sua garganta
de lado a lado abafande seu grito, O
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sargento Caldeira largou a cabega do
tenente-coronel sobre g escrivaninha
& olhou para Netwo, — Este ndo carneia
mais ninguém {p. 157},

Lado a lado na penumbra opressiva do
lerto hospiralar, Netto ¢ Caldeira ragam um
balango de seus feitos passados: discorrem
sobre as causas do fracasso da insurreiclio dos
tarrapos, bem como a faléncia do ideal uré-
pico da liberdade do negros:

— Roméntico? Mas ba! Eramos romdn-
ucos, sargento Caldeira? - Vosmecé me
disse uma vez que rudo que tem im-
portincia na vida sdo fatos politicos,
general, — Eu disse isso, sarpento? —Na
Primeira vez que nos cncontramos ge-
neral. = Eu devia esear de miolo mole:
— Estava era jovem, o que & quase a
mesma coisid. — Framos jovens nague-
le tempol = Ligeiros de casco. Mas de
minha parte, pra bem ou pra mal, eu
acreditel no que vosmecé me disse
general. A voz do sargento omou-se
intima. — Na minha pobreza, eu preci-
sava acreditar em alguma coisa. Em
qualquer coisa. Pra hem ou pra mal,
passen a vida roda arrds de um faro po-
litico general {p.41),

Entrementes, nessa ciranda de vozes,
seriio os ecos da consciéncia de outro negro,
o jovem escravo Milonga, que irdo reivindi-
car a posigio dos excluidos, reforcando o pro-
pasite de se fazerem ouvir ¢ tornarem-se
agentes da Hisedna. Isso pode ser evidenci-
ado pela atvagio de Milonga, gue no trans-
correr do romunce torna-se uma espécie de
transgressorcontestadorn, investndo contra o
discurso oficial na medida em que tents der-
rubar a autoridade dos portadores da palavra
dopmirica. no caso, Netto:

= General mentirosa! Meto senriu
uma dor stibita e estranha. — Vim pra
le matar, general. [...] a mio esquerda
de Milonga desceu até o coldre, Viri-
os oficiais acorreram, mas Netto tornou
a fazer o gesto, — Nio quero ouvir ne-
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mhum tire! [...] = A guerra cerminou,
Milonga. — A guerra terminou e eu con-
tinuo escravo, — Pra mim tu ndo és es-
cravo Milonga. — General, onde estia
Repiiblica que vosmegé proclamon? —
Ela nio existe mais, Milonga, -
Vosmecé mentiu para nés, = Nio,
Milonga, eu nido menti. Apenas perdi
a guerra, [...] Milonga olhou para o céu
avermelhado ¢ deu um grito agudo,
que fer Netwo estremecer, Depois
olhou para Netw com olhos frios. -
Morre, general! Apanhou o revdlver,
apontou para MNetto € apertou o gati-
tho, 0 tiro saiu para o alee. No momen-
to do disparo, Milonga foi sacudido por
um tremor, atingido pela descarga
duma carabina. Dobrou-se sobre o pes-
coco do cavalo e cain no chio scoo,
Todos olharam para o Sargento Caldei-
rd, (L€ Seguravi nas mios a carabina
fumegante, O Sargeno Caldeira apro-
ximou-se do corpo caido e curvou-se
sobre ele, Os soldados o cercaram, dvi-
dos, curiosos. As exclamagdes ¢ co-
mentarios cessaram quandoe o Sargen-
waldeira fechou os olhos de Milonga
e disse, bem devagar, bem baixinha: -
Milonga, negrinho burro, matar um
general ndo & mais um fato politico, Le-
vantou-s¢ muito lentamenre. Encon-
rront o olhar de Netto, Entdo, aprumou
o corpo & se afastou encre os soldados
que lhe davam passagem (103-105),

Mas apesar de silenciado pelas mios
do sargento Caldeira, a vor de Milonga con-
timuand a ressoar na consciéncia de Nette,
atormeéntando-o em suas reminiscéncias so-
bre a guerra farroupilha ¢ inquirindo-o nos
sens dltimos e agbnicos momentos. (s ecos
da constiéncia do jovem escravo funcionam
como detonadores analdgicos que irio
deflagrar o processo de revisio existencial a
qual Netto submere-se. E nesse senrido, se
st aruagio como individuo & passivel de
contestagio, deve-se proceder da mesma
forma com o processa discursivo da Histona,
agora transformado em um permanente ob-
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jemn de reflex@o acerca das problemidricas que
repercutem na Conjuntura presente.,

Ao fragmentar o ponto de vista histdri-
ca, centralizador e fdnico pela presenga de
vozes plurals, rompe-se, também, o discurso
candnice ordenado, pautado na verossimi-
lhanga e no racionalismo posicivisea, [nstau-
ra-se, assim, a subversio ¢ a ransgressio
homologada por outras voezes que foram sem-
pre negligenciadas; as mesmas vozes perifé-
ricas que minam 3 objerividade discursiva da
Hisedria tradicional pelo cardter ambiguo,
subjetive ¢ fantdsoco.

Com efeiro, o uso da polifonia é um
recurso sugerido por Peter Burke para arti-
cular o discurso hisedricn, uma vez que, li-
dando com pontos de vista coletivos, a escn-
ra da Hisedria rende a superar o conven-
cionalismao tradicional, abominando as exph-
caghes de cardrer individualisea e particular,
desmascarando, portanto, o espelhamento
superficial de uma realidade objetiva e
factual. Para Burke, rais procedimentos
estlisticos permitinam uma nova interpreta-
¢do de dererminado conflico “em rermos de
um conflito de interpretagies. Pac permitic
fue as 'vozes variadas e opostas’ [...] sejam
[...] ouvidas, o historiador necessita, como o
romancista, praticar a heteroglossia ™7

Em contrapartida ao historiador, que
precisa de coordenadas para se mover nos
labirinuos factuais, o romancista nio objeriva
o veraz, mas sim, a verossimilhanga, ficando
livre, portanto, para exphuitar seu discurso
subjetivo. E sobre esse assunto que discorre
italo Calvino, guando, ao falar do romance
contemporinen, afirma, (que essas narrativas
ONginam-se

[...] da conflugncia e do entrechoque
de uma multiplicidade de méedos
interpretativos, maneiras de pensar,
estilos de expressio. Mesmo que o pro-
jeto geral tenha sido minuciosamente
estudado, o que conta nio & o seu en-
cerrar-se numa figura harmoniosa, mas

VOCALNING. lmby, Seis propostas para o prosimo mili
miee iphes amenicinas, Trad, Tvo Baroso, Sao Pauke Come

panhia das Lotras, 20010 Zed, p B3
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a forga centrifuga que dele se liberts, a
pluralidade [...] como garantia de uma
verdade que nio scja parcial, '™

E nesse processo continuo, que se di
a partir da transcrigio do real amalgpamado
com o imagindrio, 0§ acONIECIMENTOs Mais
inesperados e assombrosos podem ocorrer,
Pois conforme salientou Seymour Menton,
easa nova modalidade romanesca assenta-se
na total impossibilidade de se conhecer uma
verdade histérica univoca,

Consideragies Finais

Imagina¢io e ousadia parecem ditar o
tom de Newro perde sua alma, Esmivgando
as brumas de um remoto passado, Tabajara
Ruas compde um relato heticio caleado nas
rafzes hisooncas do Rio Grande do Sul, uma
zona crepuscular onde nada parece ser defi-
nitiva. E nos ténues limites da Hisedria e da
ficgio, mitos sio arranhados, certezas
relativizadas e verdades abaladas.

Rejeitando o enfoque rradicional da
narrutiva hisedrica do século XIX - que re-
monta a Walcer Scott - e sua oolidade re-
rrospectiva de um passado épico, Ruas arti-
cula seu romance endo como foco Netto,
figura histnca desprovida da aura de mito
coletivo e matizada nas tintas da trivialida-
de: um individuo simplério, 3 mercé de seus
incontiveis dramas humanos. Netto nio lu-
tolr somente contra algozes adversdrios em
campos de batalhas, mas rravou uma luta
intima contra suas trevas mtrinsecas. Lma
guerm contra inimigos sem rosio, mas que
ae fim, revelaram-se tio mortiferos guanto
um doloroso ferimento causado por sabre: as
desilusdes e a solidio.

Arormentade por vozes tantasma-
ghricas que ndo cessam de ressoar em sua
consciéncia, o general farroupilha vai, pao-
latnamente, reconstituindo seu passado ne-
buloso. E nesse processo, tanto se manifies-
tam sews feitos valiosos homologados pela
historiografia, como também o pesar e a cul-

" O FOUCAULT, Michel MNietscshe, 8 poneslopis e a Bscd-
o, In_ Microfisica do poder, Opom 2550
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pa suscitados pelos atos de barbirie e
truculéncia, empregados, amidde, de forma
gratuita, Destituido dos véus do heroismo
€pico, acometido por incontdveis tormentos
existenciais, descrente, revoliado ¢ por ve-
zes covarde, Netro rejeita o ufanismo patrié-
tico, o comum ¢ pertinente 40s icones da
Hiscdria. Tabajara Ruas, dessa forma,
desmitifica a bravura inddmita dos mitos
herdicos sulinos, E a animalidade, aliada 3
pritica de aghes covardes ¢ atrozes, apenas
contribui para rebaixi-los a0 mesmo patamar
dos individuos prosaicos.

Na cena final, com a evocagio da bar-
ca de Caronte, percebe-se a serenidade com
que o general farroupilha pre para-se para sua
ulama ¢ derradeira jornada, navegando de
encontro @ imortalidade da Hiscoria, agora
porém, destituido da condigio de figurar no
onipotente pedestal da gléria:

Aprumou o corpo ¢ caminhou na dire-
¢lo da canoa, Disse para o Vulto: - Meu
nome & Ancdnio. O Vuleo permanecen
calado. Netto fez uma vénia. - Lsted
primero, Caballero. © Yulto nio se
moveil, — Nio tenha medo que eu nio
vou fugir. O Vuleo entrou na canoa. [..]
(Mhou para 0 céu escuro. Lembrou-se
da lua no dorso dos cavalos. Procurou
# lug, mas sd encontron o reflexe pra-
teado do seu resplandor. Aproximou-
se da canoa pisando vagaroso a arcia
MACH, Ji Sem pressentimentos, sem
cautela, sem olhar para o Vulro, sen-
tndoe a mordida fria do ar, dominando
o narcisismo desatento, recuperando
com satisfagdo a tolerincia, a
paternalidade, sentindo-se sagaz e
dissimuladamente majestoso. Olhou a
praia deserta, (Agom, o venoo estava a
favor.) Netto empurrou a canoa e sal-
tou para denero dela (p. 163-164).

O romance do autor gaicho, ajustan-
do-se d definigio de nova narrativa histdrica
proposta por sevmour Menwon, ndo ambici-
ona eternizar Nerto como um herdi belico-
s, um icone da historiografia no-grandense.
Mas, sim, como um homem comum, que

i3

enfrenton a soliddo e as chagas que o desti-
no lhe legou. E vendo scus sonhos desmo-
rondarem, um a um, talvez tenha percebido
que chegara a hora de rumar ao o adiado
ENCONTED COM 4 MOrke.

Tabajara Ruas, procura, assim, desve-
lar, por intermédio da literatura, alguns as-
pecens histdricos que foram sonegados oo
ndo mereceram destague nos registros ofici-
ais. Reeorre assim, a episddios da Histéria e
os reescreve sob o prisma ficcional. Impede,
dessa forma, que o passado se revele como
um arcabougo de fatos conclusos e
telenldgicos. Retoma, por fim, algumas idéi-
as contidas nos ensinamentos de Foucaul,
uma vez que para ambos, o

|...] grande jogo da histdria serd de
quem se apoderar das regras, de quem
romar lugar dagqueles que as urilizam,
de quem se distargar para pervereé-las,
urilizdi-las ao inverso ¢ volri-las contra
agqueles que as tnham imposto; de
quem, se mtroduzindo no aparelho
complexo, o fizer funcionar de ral
modo que os dominadores encontrar-
se-io dominados por suus proprias re-
gras (p.25-26R)."

Referéncias Bibliogrificas

BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da
Historia. In_ Magia ¢ técnica, arte e politi-
ca — Obras escolhidas [. Trad. Sérzio Paulo
Roanet. Sio Paulo: Brasiliense, 1985, 5 ed,

BURKE, Peter. A histana dos acontecimen-
tos € o renascimento da narrativa. In:
BURKE, Peter (ore, ), A eserita da histo-
ria: novas perspectivas. Trad, Magda Lopes.
Paulo: Ed. da UINESPE, 1992,

CALVING, Talo. Seis propostas para o
proximo milénio: lighics americanas, Trad,
Ivo Barmso. 530 Paule: Companhia das le-
tras, 2001, 2% ed,

FOAUCALLT, Mchel MNieteshe, o penealsgia & o hisdria
In_ Mirafisen do poder. Opoor po25-34



L4

FOUCAULT, Michel. Nietzcshe, a
genealogia e a histdria. In_ Microfisica do
poder. Trad, Roberto Machado, Rio de Ja-
neira: Graal, 2001, 16" ed.

GENETTE, Gerard. Discurso da narra-
tiva. Lisboa: Vega, s.d.

LUKACS, Georz, La forma clasica de la
novela histdrica. In: La novela histdrica.
Méxioco: Ediciones Era, 1966,

MENTON, Sevmour. La nueva novela
historica de la Aménca Latina, 1979-
1992, México: Fondo de Cultura Econd-
mica, 1993,

ROSENFELD, Anatol. Reflexies sobre o
romance moderna, In_ Texto / Contexto.
Sdo Paulo: Perspectva, 1976, ¥ ed,

RUAS, Tabajara. Netto perde sua alma.
Porto Alegre: Mercado Aberto, 1997, 3% ed,

WATT, lan. O realismo ¢ a forma romance,
In_ A ascensio do romance: estudos so-
bre Defoe, Richardson e Fielding. Trad.
Hildegard Feist. Sio Paulo: Companhia das
lerras, 199,

WHITE, Hayden. O fardo da historia. In:
Trapicos do discurse: ensaios sobre a criti-
ca da cultura, Trad. Alipio Correia de Fran-
ca Mero. S3o Paulo: EDUSPE, 2001, 2° ed.

REVIETA DO CENTRO DE CIEMCIAS SDCEAIS £ HUMANAS



