Apologia Acerca
das Relacoes Cinema
e Historia

Eder Silveira



Fesuine

O cinema esteve intimamente ligado & histério desde seus primérdios.
Podemos entendé-lo como o expressio arfistica mais bem-acabada
da era copitolista, uma vez que, oo confririo do teatrs, da misica e da
literatura, nasce em seu seio. Quando do seu nascimento, possui
recepedo desigual, sendo, por um lado, execrade pelos camadas
“mais refinadas” da sociedade, que colocavam em cheque seu valor
artistico, quando, por outro lodo, era adorodo peles massas, que e
maravilhavam com as imagens que viam reproduzidas nas telas.
Logo em swas primeiras décadas de existéncia, contudo, o cinema
chama a atencdo de lideres poliicos que, independentemente da matz
ideologica de seus governos, cobicaram doming-lo, instrumentalizé-lo
para gue servisse oos seus propdsitos, buscondo, através do poder de
truicho que & préprio do ﬁme formar consenso popular através da
'FERR(), Masc. Clive- imagem gue se desejo construir de um pove, uma etia ou uma
ma ¢ Histiria, S0 Paulo determinada classe social para, sob a oura de representacéio,
Paz ¢ Terra. 1992 p. |3 *doutrinar ou glerificar” !, usando as palavras de Mare Ferro,
a massa de aficionodaos.
Ainda assim, por muito fempo, o cinema esteve esquecido pelo
historiodor, que nfio o entendia como um documento histérico, como um
testernunho sobre a histéria de seu . Ao longo deste pequenc orfigo
buscaremas lancar algumaos bases, desenvolvidas principalmente pelo
historiador francés Marc Ferro, para uma inferprefoctio do filme como um
depoimento vivo sobre a histéria de seu fempo,

- abstrach

Cinema has been closely connected to the history since its old times. We
can understand it as maost well-done arts expression of the capitalist era,
ofherwise, that is the opposite of the theater, music ond the literature
those hod oppeared before this era. When the cinema has oppeared it
had different acceptance, it means, on the one hand it was not very
welcome by the high society that they wanted the orfs value approval, on
the other hand it was appreciated by populor people that were delighted
with the images they hove seen repmducjin the screens.

Soon, at first decades of existence, however the cinema call the politic
leaders attention who wanted to dominate and improve it for using their

ific purpose through the images thot they want to build the people
ideas, ethnic or a social group “io teach or 1o glorify them”, using Marc
& Ferrc's words, the Followers masse,

Even trough, for long time the cinema waos forgotien by the historic people
because they did not understond it os o hisforic document and as o
testimony about its history times. Trough this short paper we would like 1o
launch some bases developed mainly by the ﬁsrnn:h historic
person Mare Ferro for a film comprehension to give us a life evidence

: about its historic fimes.

histary, cinerma and new views.



1.Primérdios do
cinema, historia
e critica

Ao gue wdo indici, 28 de dezemibro
de 1595 & a data da primeira exibigio pi-
blica do * Citematographa™. O apare-
tho, que vinha tendo pesguissdo havia
muite, fora concebido primeiramente
como instnemento cientifico, utilizado pam
o estudo do movimento, Sua primeira
apresentugcio OCOTreu Sm um café
parisicnse. Causava cspanto e
estranhamento squeli curiosa magquing,
que possuia o dom de reproduzir a vida
através de imagens, dianie de espectado-
res hipnotizados pela magia dagueles pe-
quenos filmes, que, em geral, reprodusi-
A Conas matuTals, paisagens, U lrem
passando’,

Emn breve, o cinema aportaria em
termas brasileiras, A novidade ', tmenda da
Frangit, chegou ao Brsil por volty do ano
de 1896, causando frencsi na entao
grenminal burguesia canoca. que assistia agui
a pequenos filmes de ambientagies fran-
CESILS, 0% MESTIOS gue eram projetados nos
cafés-concento panskenses, O critico Pau-
[ Emilio Sales Gormes assim retrata a che-
gada do cinema no Brasil:

"Ern 1896, ociema chegou ao Brs-
sil. Igniom-=e o nome do empresd-
rio. mas @ miguina chamava-se
Dmmiographo, e as exibigies de-
senrolaram=s¢ numa sala da mua
Chuvidor, o coragiio do velho Rio
antes da muugursgio da avenida,” ¢

Talvezr o maior problema encontra-
do no Brasil pelos antifices da introdugio
do cinema no pais foi a forga-de-truba-
Iho. Acs brasileiros brancos, o trabalho
bracal (lembremos que o processo de
exibi¢ho em quase lolalmenie amesanal)
era fido como algo degradante. Entre os
ex-gscravos o problems maior era o
capacitagio Eenica pur aopemncio, logo,
o trabathio ficuns a cargo dos i grntes,
principalmente italianos, *

Piferememente. na Europa, ji em
s primetros anos de vida, o cinema
abteve um grande desenvalvimenio. con-
truriando até mesmo as expectativas de
um de seus criadores. Lurmidee. que ndo
acreditava que o cinema tvesse vida lon-
£ engquanto diversiio. Nio restam diivi-

das de que Lumigre estava wHalmente
equivocado, pois para o homemn do séo-
b XX, o cimema foi wma dos principais
sendi a principal fonte de diversio, queo
fevou a formular cenas idéias sobre a vida
cotichama e, au® mesma, 4 contemplar o
vida de Cristo ou as persepuicdes religio-
=35 da Idade Média. levando-o, mesmo
samm perceber, wssumir posigies, por ve-
EES CONSSrVadoms, por Vveres prognessis-
tas. Salvo. & claro, inbos que vivem em
estado semi-natural, em lugares afasta-
dos da civilizadio e que nunca mantive-
Al COntEte com o cinema. Sem duvida.
a tela migica foi, desde seu surgrimentio,
mais bem acabada expressiio da culura
capitalista, como nos diz Jean-Claude
Bernader,

“Mo bojo de sua eufora domina-
dora, nﬁr_gur:ﬁja desenvolve mil e
wima midguinas e lEenicas gue nio
56 facilitardo seu processo de do-
muerag e, a seumulegio de capital,
SO0 CTEATED LM universo culiiral
i su imegem... A burguesia pri-
tica a literatur, o teatro, a midsica,
o, evidentemente, mas cssis ar-
tes ji existam antes deta, A ane
que elo ora é o cinema.” "

Enquanto as massas assistiam aos
filmes em grandes salas, sempre Iotadas,
sob o gfeito hipndtico gue o cinema exer-
cia sobre elis, ele era desprezado por gran-
de parte dos intelectuais ¢ pessoas culti-
vadas. gque odiavam o cinema, por
considera-|o,

“uma diversio de panas, wm pas-
salempo para analtabetos, de pes-
s0as miserivers. aturdidas por sew
trabulho e sups preccupasbes.,
Um espeétdculo que ndo neguer
nenhwm esforgo, que ndo pressu-
pde nenhuma implicagio de idéi-
as, nao levanta nenhuma indaga-
A0, que ndo shorda seriamente
nenhum problema...”7

Georges Duhamel. assim como ou-
s Crticos, seus contemporines, abomi-
nava o cineniy, tegando-The o esttuto de
manifestacio artistica. Chespirito conser-
vaor, notsdamente nostalgico, da culura
clissica européin. de criticos como
Duhamel, cegou-lhes, permitindoe-Thes
apenas uma compreensao superficial do
cmemit, Pelo contrino, o critico alemiin
Walter Henganum. um dos autores
serminais da Fscola de Frank fuet. husea

‘BERMNADET, Jean-
Clhinede, O gue & Cinema.
S0 Faulo: Brasilense, 1953,

! Wovidade e como
dessbgruini- s as dlmess o
e cuburis chepadas da
Europa, trasidas por estran-
welrns. O tesme da pomeira
saln fina de cinema brasibeiro
fen “saldo de movukales™, un-
dnda no Rio de Jancine, em
M ode pulhe de 1897, GO-
MES. Paulo Emnilie de Sales.
Cireemace: trajebirin no sub-
desenvielvimeente. S50 Fau-
bix: Terra e Paz, 1946,

HEOMES,  Paulo
Emilio de Sales. Cinema:
trajetiria no subdeservel-
virrento. 530 Paulo; Terra ¢
Paz. 1996, p.1%

* Ik, g 19

" BERMADET. Jean-
Clasde, O gpe & Cimema.
S Panlo! Brasiliense, 1951
w15

TUHAMEL Cienses:
Chindn por BEMEAMIN,
Witlker. A obra die airke ma épo-
o e suae phenicas de reprs-
Ao, 50 Paulo; Bd, Abril,
ks g 25, 6y Pensadorey



" BEMJAMIN, Wali-
A b e ane na fpoca de
suas fepmicis de neproducio.
530 Paulo: Bd. Abal. 1983
i, 21, fy Pearsmdiores

' HEENADET, op
cibpo 1A

* ESPANA. Rafael
de. Gaerm, cinemu ¢ prop-
gamids. (1 alhi da Histdria,
Bahin, v.2, n.3, p.l81,
ez | P,

' FERRO, Mar, Ci-
nenm ¢ Histaria, 560 Paalo:
Pazx e Terra, 1941,

compresnder o significado da ascensdo
do cinemet, que, rompendo com & tradi-
g da culturm européia, revoluciona i
relagio entre a obra de arte e o8 espec-
tadores. Sezundo Benjamim:

“As técmicas de reproducan apli-
cadas i obra de mtlr:.: mouu,iﬁcﬁ u
atinude da massa com relacio a
arte, Muito retmogada face a um
Picasso, essad massa toma-se bas-
tante progressista diante de um
Chaplin, por exemplo. O cardter
de um comportamento progressis-
ia cinge-se aque o prazer do es-
pectador ¢ a comespondents ex-
peridncia vivida ligam-se, de ma-
nesira direts ¢ intima, a atitude do
aficionado. Essa lipacdo tem uma
determinadn imponiancia social.
Mo medudi em que diminm a sig-
nificegio socil de uma ane, as-
siste-se no prblico, 4 um divine i
crescente antre o espirilo critico
¢ 0 sentmento de fruigdo, Des-
fruta-se do que & convencional
sem critici-lo; o que & verdadei-
mente novo, Cnlick-Se a contr-
gosto. No cinema o piiblico ndo
separa o critica da froigio.™*

Desta forma, Benjamin consegue
compreender o poder de seduciio gue o
cinema gxerce sobre seus espectadores,
pois N0 cinema, faniasia ou ndo, a reali-
dade se impde com toda forga™ . A
prixis politica do cinema reside, justa-
mente, em suga capacidade de constrir
imagens criveis. gue sio absorvidas
como verdade por seus especiadones,
Existe, desde a producio, abé o momen-
o gque o fillme & assistdo, toda uma teia
de relagbes que vio se estabalecendo,
como par exemplo. a visio de mundo ¢
i posicio que 0 AULor JE5Ume na socie-
dade, que o levario a contar uma histo-
rid de munegira bastante panticolar, Isto
acontecs, principalments na produgio de
filmes comerciais, peis o filme sempre
reflete os gostos do miblico em geral, ao
s l2mpo gue influencia na forma-
Cho da sua opinido, em uma relacio de
interagio profundamente dinlédca,

A histiria ¢ rica em exemplos que
pocdem tlustrar estas afirmagies, Pode-
A Cr 4 vists produgdo cinemaato-
grifica nore-amerniciana gue. no periodo
macarthsta, em especial, empreenden
g cruzada ideohbeica através do Ci-
nemi contrm o URSS. "o perigo verme-

tho vindo de Moscou™, Mas entendenos
que os exemplos da extrema direita ake-
mi do periodo nazisia e da burccracia
do socialismo real stalimsia sejam sufics-
enfemente clanms para que. Possamos
perceber gue independente da mane ide-
oldgica, o Estado buscon “dominar™ o
cinema e té-lo a sen dispor como
poderosissimo instrumento wdealdgioo.

Cinema, arte e
ideologia

Na Alemanha, com a ascensio do

Siilrrer Adoll Hitler, implementou-se a

politica ideclégics nazista, que visava
satanizar as minorias (udews, commis-
tis, homossexwans, ciganos, eic ), Criou-
se uma “Hollywood sobre o Reno™ ",
comandida pelo ministro da propagan-
dat o 111 Resich, Joseph Goebels, Nao é
exagero dizer que, se Goebels houvesse
abandonado a Alemanha nazistae pari-
do para & ensolarada Calitdmia, buscan-
do um cargo de produtor hollvwoodiana,
ohteria grande sucesso (este fol inclsi-
v, paradoxalmente, o destinn dos ci-
neastas judens, que se fixaram nos
EUA, nos anos 30) & frente do ministé-
no da Propaganda, notabilizou-se como
wim mestre da manipulagice da opinido
piblica. O ministéno, ¢ consagiiente:
mente, o Estado alemibo através da pro-
paganda & da difamagio, obtiveram o
consenso da populacio. ndo tendo difi-
culdade em praticar o exterminio das
IMIMOTIAS, WMA VEZ U ST Vistas Como
g cansa dos problemas que a Alema-
nha vivia. 550 conhecidos casos de de-
predagies de casas judias, na Alema-
inhik. & m outras partes da Europa, apds
a exibicio de filmes como ™ Jude Siiss”
(0 Judeu Stiss, 19407 ou “Der Ewipge
Jude” (0 etemo judew, 1930), "

O cinema nazista ndo buscava o
cansenso apenss em nelagdo as mino-
ras, satamzadas nas telas, mas tam-
bém em tornoe da figara do lider. M-
s filmes foram produzidos com a in-
tengio de construir a imagem de uma
Alemanha gue deveria ser conduzida
4 torm Lz e oldrans atraves das mios
de um lider virtuoso. As produgies
neste sentido referiam-se, clirsmen-
te, a figura de Adolph Hitler, porém
atraves de grandes lideres do pas-



sado, come Oto Von Bismarck, lider da
unificagko da Alemanha, ou do impers-
dor Frederico, o Grande, em filmes como
"Bk (Bismemck, 194900 can “Frevlesicn,
O Grande™ {Der Grossekéining, 1942),

Cheaso sovidtion & considermvelments
diferente, apesar de, no final, ter obtido
resuliados semelhantes aos dos s,
oo duet se refene i propaganda ideoldzica,
Desdde & Revolugio de Cutubrode 1917 e
a partir dos primeiros anos de implantacic
do regime, 0 CINema PAsSHN a mienessar
acs principais dirigentas sovidlicos, prnc-
palmente gpos os problemas mats imedia-
tos haverem encontrado soluwglo, como as
entativas contra-revoluciondrias e a im-
plantagio da nova politica econdmica
(NEP). As palavras de Leon Trostski nfio
deixam somibra de dovida:

“0 fao de. até agora nio termos
ainda dominads o cipema, provao
quanto somos desastrados e incul-
ios, para méo dizer idiotas, O cine-
m ¢ um mstnmenio gue s im-
P por st mesm, & o melhor ins-
trumenta de propaganda’™. =

Nas palavrs de Trotski estd clara
it visdoque os dirigentes politicos, em ge-
ral, possuiam sobre o cinema. Ele deve-
ria ser Mdomimsdo” como um “instramen-
0", quer dizer, a0 cinemia nio & conferi-
do o esunute de manifestagio anistic,
mas, sim, de “mstrumento de propagan-
da”, que deveriu ser usado pelo Estado
na “educaghio” das massas, afastando-
s das bebidas e dos maws hibims, Para-
dowalmente, o projeto de dominar o cine-
i o fol execotado por Leon Trotski,
mias, sim, por seu rival na sucessdo de
Lenin. Joseph Sulin. Mo ano de 1928,
Stdlim, & frente da URSS, aprovos a nova
politica cultaral, o “Realismo Socialista™,
baseado nas formulagdes do escritor
Aleksidi Maksimovitch Pieshkdv, consa-
grado sob o pseudinimo de Maximao
Gork i, O realssmo socialista, que meds trde
serii conhecido como realismo salinista,
tirthi comeo diretrizes hisicas: a objervi-
dade da obr de arte. que ndo deverin
possur grandes experimentalismos 1dée-
nicas ou estéticos, para gue ndo Tfosse di-
Noultada a compreensiio de sew conted-
o, Devernin possuir verossimmilhanca com
o pessacde, buscando principalmente nes-
patar a histinag rassa e os esforges dos
revoluciominos na construgio do socii-
lisimwo ma LTRSS, Deverio annci possuir ca-

riter educativa, buscando afistar o pove
sovidtico do alcoolismo ou mesmo mos-
trar, atraves de filmes ¢ documentirios,
commds & a vida no ocidente

capitalista. Sem contar o O regllamo socialisio
culto & personalidade do ue mals tards sena
“camarada Stlin”, que oo ol o ey
buscava, akdém de enaltecer |-—_r~.-.: = i"- '-_-~|:;:. .

a imagem do megalimano S e . tamyc b
lider, destruira imagemde Sl | P Al h] R

Leon Trowski. que foi “apa-  DOSICOS. @ objetividade

gado” da hiswina da reve- CHY O

lugiio russa contada pelos
stalimstas. O que refletin ng
proclugio de filmes que re- g
IFALANVETTY O FITH,'_'I:SED TEVD= Femr "".-
luciondrio em que Stdlin :
sempre aparecia & kido de
Lénin, come um dos prin-
cipais dirigentes da revolu-
GO 2ITY S0 SUCeSSOr nalu-
ral.

Umi questio pungente observada
por Rafael de Espafia sobre a produgio
fllmica na URSS, & o fato de que, anies da
dssanatur o pacto-genmanc-sovislico,
havia uma legitima germancfobia em pro-
dughes que retratum atrocidades nazistas.

Porém, durante a vigéncia do
famigerado pacto, o objeto da fobia sovi-
étiL'ufniuPﬂl&niakpfmrEpnfﬁqumcui-
dadosamente dividido por Hitler ¢ Stdlin,
LCom o fim do pacie, o alve volia a sera
Alemanha ¢ odas burhiries cometidas
por seus soldados na Segunda Guerra
Mundial ",

Apesar de breve, esta reflexfio so-
bre o cinema, seu avango e firmamento
como podersa expressio da culur de
ITASSEAS NOS PEFTItE Compriender um pon-
comelhor seu papel na vida das pessonas,
na construgio de seus valores e de sog
visiio de mundo. Nos & possivel compre-
ender que o Cingma, B85 Come Oulris
expressoes artisticas, seja um relato vivo
det seu tempo, nao um reflexo mecinico,
como postulavam marxistas vulgares
como Plekanoy, Porém, ter em mente
que 3 produgio amisiica nio nasce isents
docondicionamento social de seu tempo,
permite-nos pensur que 0do filme € um
documento nas mios do historador, ca-
bendo a este sua interpretagio. Impor-
tante & ainda frisar gue. como & possivel
perccber, independentemente da matiz
idecldgica, o Estado notabilizou-se pela
busca do dominio da ane, para que ela
Jemisse segundio suas regtis.

W OSSN

" FERRCY, Marc. Cl-
nem ¢ Histdeia, 530 Palo;
Paz & Terra, 1992 1 27

" ESPANA. Rafael
de. Cuewma, cinema ¢ propse-
pands. O olhi da Histde,
Hathiz, v.2, n. 3, pol BE.
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hiors mihecmes. 1M 4G,
Alberte forg ), Crrumsc, o
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O cinema como

objeto da histéria

Dhante de nossos olhos e abre,
agora com muns clareg, o papel que o
cingma, a0 longo do seculo XX, dezem-
penhou na vida das pessoas. Porém, &
preciso deixar clare gue.
nem tods producio cine-
mutografica esteve agri-
Ihoada ao Estado, como
wvimuos anteriommente. Che-
zou-se i construgio de
movimentos cinemstogra-
ficos independentes, como
o nec-realismo itatiano, @
Mowvelle Vague france-
w1 05 TCINemas-novesT
na Aménca Laiina, mui-
ios deles notadamente
identiticados com os mo-
vimenios politicos de es-
querdil, em Seus paises.
Mo Brasil. por exemplo,
Melson Pereira dos Santos era militante do
PCB (Partido Comunisty Brasilers) e
Cilauber Rocha possiia fomes vinculbes com
e ALN (Alianca Libertadora Nacional ), um
dos grupos de guerrilha urbana no Brasil
pos-polpe militar de 1964, sendo que, tanto
Melson quanto Glasber, forem importan-
tes representantes do Cinema-Novo bra-
sileirn. Dogue podemos entender, para usar
Ial CALegoria gramsciand, que

Te entdn

I_-l
M RS

o

“os inteleciis desempenham cer-
tas fungdes na leoria gramsciana,
enguanto cailegona social de con-
servagio e de transformagio da
ordem vigente, Para Gramsci. o
imtelectual & uma figura que anto
pode agir para a transformacio da
sociedade quanio para a sud re-

produgie”.

O 5esjit, Mo pensamenio gramsci-
ano o coneeito de intekecms é ampliado,
estendendo-se & todos agentes s0ckais que
POSSUETT UITEL TUngho na organizagio da
cultura, estando organicameme ligados a
Lk grupo social & seus intenesses, Mesta
perspectivi, o conceato de intelectual pode
refene-se o pudres. sindicalistas, artistas,
etc, existindo dentre ebes uma diviséo de
papéis, segundo o campo politico em gue
este intelectual atva. De um lado temos
sueles gue, atraveés de suaonfluénei jun-
1o {0 missil bonscwm formar o consenso

em prol da reproducio de uma determi-
nada ordem social vizente, assim coma,
por outro lado, exastern agquebes mtelectu-
s gpue operam no sentido da trmnsforma-
g0 socil.

Desstin Formmia, mi gue tunge i andlise
dio cinemiy, come froto da visdo de mundo
s b, ik PO gue O aor ooLpi
nusocksdade. ¢ impossivel negar que ele é
um depoimento sobre a sociedade que o
produzin, operandn, COmo vimos, Ento o
semtido da transforme-L, como reprodiszir
a ordem social vigenie, através da fonma-
giin do copsenso. Logo, o cinema s toma
um documento gque, s maos deum hisio-
nigdor, pode se mostrar de grande valia para
o estodo da Histdna do sécube XX,

Ma historaografin comtemporine, o8
estudos sobre as relacies cinema e histo-
riz comegan a flovescer, ainda que G-
damenie, no comego dos anos 70, a partir
das eonzagdes do historiador francés
Mare Ferro, Sepundo ele, os estudos em
cinema & Histdria 56 foram possiveis nai
medidi em gue existio toda umis combi-
nagio de fatores como o surgimento da
Escola dos Analles, em 1929, o5 esiu-
i din Escola de Frankfun, gue come-
CAm 4 promover wmi renovagio dentro
o pensamento marxista, ¢ toda uma cn-
s e revisho de valores que comega 3 s
CpErar no munde pos-Segunda guerra, g
acabana eclodindo ne maio de 1968, na
Franga, e uma revisan nas ciéncias hu-
mans em nivel mundal, abrindo assim
nowas perspeciivas de estudos,

Mo bojo destas transformagdes, a
hastoriografia nuais radicional foi posaem
KEQUE N0 SEUS COBCEIoES Mdis angessi-
dos, trazendo uma grande rencvagio
gt ao meétodo e, prncipalimente. quan-
b o abjeto histdnes, oblendo conguistas
definitivis no campa da historiografia.

E & nesta safra de novos estudos
que surgem as teonzacoes de Fermo, que
trazem & fona o extudo do cinema come
um documento que testermanha soboe a
Histaria, assim foi possivel omanmos
CONSCIENC Que. alé o mOomenie, o cine-
mier igniorado pelos istoradones, como
sitlienta Fermo nesta passagenm:

MReria o cinema um documento in-
desepive] pari o historiador! Muiio
em Breve centendric, mas igno-
do, ele ndo é considensdo mem sg-
guier enre as fontes mans despreg-
weis, O3 Filme nao G pane do uni-
werso mental ooy historador”



2 historindor, té entfio muito envol-
ey, i rigor, emempogiradas pilhas de doca-
mientos, ndo percebis que boa parte de nos-
s Histdria estava estampisda em imagens
¢ representagies que. como sabiamente
sentenciou Femo, dinda no faziam “pane
douniverso mental dohistoriador™,

E claro U, SO poUco mas de res
décadas de esmwdos sobre as relagbes o-
nemi ¢ histona, ainda ndo fon possivel se
crarem bases iednceas otalmente solidas
sobire o e, Todavia, prandes avangos j4
fioram festos. fazendo-se notar que a con-
tribigEo de Ferro vai muito além dos vis-
ios estudos gue este pioneimn produzia ¢
produz. Ele abriv portas para a
historiografia, por junto a ele haver toda
i geracho de jovens historiadores que,
£ vilrias panes do mundo como Espanha,
Estados Umidos, Franga, Brasil, denme
miilos outros, parte de seus estudos para
 construgdio de um conhecimento de His-
ko renovador e criticn, cada ver mis
mubtidisciplinar. Em uma passazem do ar-
tago 0} filerre, pma comtra-andlise da so-
ciedade”, de 1971, Ferro dizia que.

0 filme aqui, ndo estd sendo con-
siderada do ponto de vista
semibzlogice. Também nio se trata
de estética ou Histdna do cinema.
Ele esti sendo observado néo como
uma obra de are. mas sim como
i produto, uma imagemn objeto,
Cujas significagtes ndo sio somen-
e cinemiatogrificas, Ele nio vale
somente por aquilo gue testemu-
nhi. mas também pela abordagem
socio-histéricn gue monza. A and-
lise mio incide necessariamente
sobre a obra em swa totalidade: ela
pode se apoiar sobre extratos,
PCRCUISAT “SETHS . COMPOT COnju-
tos. B a critica imbém nao se -
mmiteL i fillme, ¢la se integra ao mun-

dor gue o rodela e com o qua] 58
COMUNICL, necessariaments.”

Chu segi, para Ferro, o que & im-
portamz &0 histonsdor na andlise do fil-
me enguianto documento histones nio é
a sua belera estéticn ou os requintes
estilisticos utilizados pelodiretor e por sua
equipe na feicio do filme, mas sim. a
mameira pela gual este s camunica com
asociediade ma gual e para gual Foi prodo-
ido, pois como satienta o proprio Fero:

“Desde que o Cinema s lormou

AIFTRT T, S0 PR ITOS [RIS SR
e intervar na Histdrma com filmes,

documentirios ou de ficgdo, que,
desde sua ongem, soh a aparéncia
de repre-sema:ﬂe:. doutrinam e gho-

rficam’™.

Mogue w2 refere 3 ulilizacio do do-
curmenio, no cis, o (ilme. divide-se o pro-
cesso e duas etapas. A onitfoa extema
de filme, que consiste na minucioss
coniexmalizacio do Alme em seu tempa,
no et historcoem gue foi produes-
doy levando-se em comta: a cronakegia, ke
tura detalhadn da época de produgio e lan-
gamento do filme. enfocando o momento
politico-social em que o filme foi conceki-
do: possiveis problemas de censura (ue
por ventura tenham ocomido: a recepeio
desee filme pela critica e pelo pablico, fa-
tor importantissim na andlise, pois revela
de manetra clira. a repercussio caussda
pelo filme na sociedade que o recebe.

A critica interna do docimento
consiste na andlise do conteido do Tilme,
de seu enredo e de seus personagens, Oh-
servar-se-i, sobrefude, oque estd explici-
[or, o SejeL, guilo que sstd enunciadn de
farma clre, objetiva, gque niEn deixa som-
b e diividas a0 espectsdor e o conteri-
do amplicine da obra, oo s aguelas moti-
vagtes gue mesma nido arindo de fonma
evidents, sub-repticiuments conduzem o
espectudor i determinads tomada de cons-
ciéncia, ndo podendo esquecer. & claro, do
que Fermo chama “conieido fmoomscen-
e’ do filme, que é o fruto da subjetividade
o sutor, motivagHes que estao intrnsecas
e oda producio do filme. fugindo wé
IS i percepsdo deste autor, no mo-
mento da produgao do filme,

Asstm, lemos no filme um testenm-
nhi sobre o sew lempo, abordando ele -
ks CONBEMPOTANGDS T, 86 MEsi, &
tundo de sssuntos dio passado, pois. na ma-
neim que este autor enfocar determinado
tema histoeico, serd possivel. apotdo por
Ui boa critica externa do flme, reeonhe-
CET L POSIGHG (e O b ocupd na socic-
dade em que ele esti nserido, a panir do
Iratarienio gue esle dispensar na cragio
de seus personagens ooy caractenzagie
de vulbios historicos os quais por ventuns el
venha a analisar,

Mo esmdos sobre cinermis ¢ Histona,
conme i fod diie anlenommente, 10ma-se o
filme coms wmedocumento: histoneo, o,
commi formmuli s historiadorn Cnistiane Nova:

“Chubguer reflexio sobme i rela-
Cao cmen=Tsiori W0 cama

"* fhidem. P&7T
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MMNOYA, Cristingme, U}
cinemm ¢ o conhecinenio da
Hisedea 1 £ albo da His-
iria. Bakia, v.2, n.3, p2i8
b | G,

" Ibidem. 230

verdadeira a premissa de que todo
filime & um documento. desde que
corresponda a um vestigio de um
acontecimento gue feve exisiencia
no passado, seja ele imediato ou
remoto”, '

Ao tratar o filme como docimento
histaricn, woma-se por base, i rigor, uma
classificacao bastamnte semelhanie dguela
adotada pela nstoriograla mdicional, en-
tendendo os filmes como documento pr-
e b secuidianio, sendo:

= Dpcymenio primano: O Dlme 1o-
mado enguanto esemunho di Sua épo-
ca de produgio. da conjuntum na guat fod
produzide. Adanahsar o Dlme relacionan-
b0 e o hasttric em e foi con-
cebido, s estd praticando o bzituns histé-
ncado filme.

- Dvacumentor secundarie: Tomado
comi um discurso sobre o passado, tem
em seu carater docomental um valor
menor do gque como divalgador
polemizador de fatos histdncos, uma ver
(Ui COMSLILL-SE eMm uma representagin
do passado, Neste caso, pratica-se a lei-
tura cinematogrifica da Histdria,

Para uma melhor sistematizacio dos
estudos, podemcas dividir os filmes em dors
i demtro dos quais exisiem suas sub-
divishes, sendo eles os documeniinos e
o Filmes historicos nio-documentinos,

Documentéario

0 documentano fol, por masito em-
e tomado sob o aura da objetividade, po-
rém, & imporante que se tenha clores de
e se traitin de wma montagem, 8 gual seni
corrUERE por U stor quie. Com Sua eg-
e, send responsdive] pelaescolba dos im-
pens, da edicio do som, pelas miisicas de
fuencho, ete. Levando-se em conta, também,
quee este documentino ferd suds imagens
entrecordas pela narmativa dos fatos, né
restando diivida de que estio iotalmene
presentes a subjetividade e a visio de mumn-
dho desteds b amiomes ), Desti forma, O pes-
quisador ndo pode esquecer-se de que o
documentine se ki de uma epresents-
i dio pressando.

Sthre o docurmentinos, ¢ imporainte
ressitltar o o manipuelagiio dos fatos que
sua ohjetividade aparente da margem,
Como salients Crostiane Novi:

“Aoapartneia de objetividade ¢

nedtralidade dos documentarios
acaba por facilitar a sua sgdo pro-
pagandisticn que Crid Seus propri-
os mecanismos de indugao,
ocultacio e falsificacio dos fend-
menes historicos, pos quais. o his-
togiador deve estar muito semao’”,

Apesar da cautela que sua unlzacio
requer, quanto a sua fidedignidade, o
documentirio continua sendo uma impor-
tanie ferramenta para o conhecimento da
Histdria e para a difesko deste conheci-
miento. Porén filmes que por vezes pos-
susT imagens impartanies da Hisooria ace-
barm. diada s demasiada parcaalidade, sem
citar noes casos de distorsio grosseina dos
fatos, perdendo por complero seu valor na
comnstrugio do conhecimento histérico, parm
qual a imagem ¢ uma poderosa aliada

Os filmes histéricos
ndo-documentérios

Pensar em filmes histéricos ndo-
AOCHMENEANos oS conduz a uma vasta -
dugho cingmatografica que, por décadas.
vem guiando multddes em vingens onincs
atraves do tempo, pelis el dos cinemas.
Prara vma melhor sesematizcan dos esdu-
dos deste muenal, busca-se classifica-lo,
dividindo-oem vinos gropos. Esta sitenus-
trzacio, wharo relaconods. buisea, em linhas
perais, seguir o clivsificacho apresentada
pela pesguisadon: baiang Cristiane Novi,
ST S At "0 crerT @ o Coveliecimei
o0 ey Hisaowiar”, sendio:

- Reconstrugde Histdrica: hlmes
gue remontim faios hisdieos comprovi:
dios pels histomografia, com fidelidade que
varid de caso a case. Nestes filmes. além
de uma relativa reconstrugiio histarica,
podem sereshogidis possiveds interpreta-
goes da Histdria, comoexemplo podem ser
ciados, "Chaubm”™ (Serpei Eisensiein,
1927y, “F492: o congueisten do América”
(Radley Scort, 19923 ¢ “Terra ¢ Liberdi
de” {Ken Loach, 1995,

- Biografio Histdvica: s80 agueles
Mlmes que buscim reconsiiiuir @ vida, ou
parte dela de grandes volios da Historia
Em geral sio figuras gue jd ocughn wn
praapre] de destacgue me historsoe rafia, Como
exemplo lemos “Lamarca™ (Sérgin
Rezende, 1994 ) ¢ “Rose Leoceibers™
{ Maroareth Von Troaga, 1986,



- Filmes de Epocer: a rigor sdo fil-
mes que remrstom umi determinada épo-
ca de formu pouce comprometida com os
faros histdricos, wma vez que a reconsti-
wigfo de Epoca serve apenas Como pand
de fundo da rama. Podem ser infercs-
santes ao historiador guando razem uma
caractenzagdo nica de costumes efon va-
lores culiurais. como em Do o lado
oler ez’ (Michael Hoffman, 1996) e
“Ligaghes Pevigosas™ (Stephen Frears,
198K},

- Fiepdo Hissdrica: sa0 agqueles fil-
ey gue, spesar de possairem ensedo fic-
wiemal, séo dotados de um senndo histdri-
o COerEnle com o gue fol comprovadi-
mente analisade pely hstonografia. Sio
exemnplos de ficgio histdrica 0 none da
Rasa™ (Jean-Jacques Annand, 1986) ou
“A guerra do fosa™ (1dem, 1981,

- Adamacoes Literdrias ¢ Teairais:
siieagueles filmes que form crudos 2 partir
de extos lerinos do passado, como por
exemplo, “Hoamier” (Kenneth Brannagh,
1, “Creminal (Clande Bern, 1995
ol “Memcrios oo Coreere™ (Nelson Pe-
reir dos Santos, 1983),

Consideracdes Finais

Ao longo deste trabalha for nossa
INEngaD, em primeiro lugar. luncar luzes
sobre o nascimento do cinema na Buropa
e sobre a sud chegada no Brasil; em se-
gundo logar, fazer un breve andlise do
mormenio em gque o estsdo, aravés de
seus dirigentes e seus mimisténios de pro-
pagamda, tomou conhaecimento da forga
do cinema enguanto instrumento de pro-
paganda, assumindoe entio o producio de
filmes que “sob aparéncia de representi-
o, doutrinam e glonificam”™ ', para en-
10, por fim, buscarmaos wma compreen-
san sobwe as relacdes entre cinema ¢ his-
tieia e sens esiudos.

O cinemix, entendemos, desde que
se difunde, como espeticulo de massas,
possti e si umea forca maite grande, a
de seduziv aos seus aficionados, produ-
Zinde un estranhe encantamento, que
proche Dewiar sew publico a determinada io-
miadda de consciéncia frente igquiloque The
© mostrado pelos telos,

E clare gue nio objetivimos afirmar
kb O CENETIE e s midguing de v

pem cerebral, que hipnotizi seus espec-
tadores, mmnsformundo-os em aatdmatas,
yue fario exatuments squilo que thes for
ordenado pelas imagens
gue ussistem, Concorda-
mars com & idéia de que

Y i
L CiNEmd,

entendemos, desde

somos condicionados pelo oHe 58 LK i
mando e nEo determinados "ILJ i r'r:“ H'J inde v ”{?r' i
por ele, e fique claro que SO CCUIO de Mmassas,

: = YRR 1L BT S o T
isto rdo significa negar os AU 2T B UmQ 10rG0
condicionamentos materi- milte granoe, a ge
iz, culbiurais € sociais, mui- LedUrr oS s=Us
toantes pelocontririo.mas  aficionocds:. produzingo
sim dizer, relembrando Sar- T estranho

tre, "que um hemem sam- tfaments, ous
pre pode fazer alguma coi- e ibico
sa daguile gue Nzeram et i "_‘I 1'_'\ g5t
dele”, eque, nocasode o oo e NGO 1OMaca
cinem, ele leva seus es- e ConsCencya Irene
pectsbores a uma determi- CHURs Jue Ine e
nada tormada de conscién- MaSTOan pekas Telos

cii sobre as siupies que

Ihe serio posts pelas telas, levando-os,
issim, a elaborur determimadas posighes
diante da sua realidsde.

Tendo iss0 em vista, entendenios
que os estudos sobre a5 relagies entre
cinema e historia estdo abrindo uma novi
versda para & historiogratia contenpori-
nied; quie & nosso entender podend gecar
importantes estdos sobre a histdria do
século XK. propiciando wma letuma prvi-
legiada do corpo a corpo antistas-intelee-
fiis-sociedade, ou mesmo, da busca por
parte do Estado de agnlhoar a are ao
togue de s falia, wsando-a como um
instrumento & ndo se preocupando com
que ela pudesse ser a manifestagio livee
da cultura de sen povo,
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