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Resumo

O texto analisa a emergéncia da Arte Indigena Contemporanea (AIC) como um campo que contribui
para reposicionar os sujeitos indigenas no imaginario brasileiro. Em contraste com a tradi¢cdo
antropolégica, que privilegiou produgdes artisticas vinculadas a contextos considerados “tradicionais”,
0 artigo destaca a crescente presenca de artistas indigenas em contextos urbanos. Esses artistas
atuariam em um “terceiro espaco”, hibrido e situado entre o tradicional e o contemporaneo, no qual
afirmam novas formas de identidade, expresséo e agéncia, ampliando as nocdes de indigeneidade no
Brasil. Por fim, o texto apresenta uma entrevista realizada pelo autor com o artista Jaider Esbell em
2014, evidenciando aspectos centrais de sua pratica e pensamento artistico.
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Abstract

The text analyzes the emergence of Contemporary Indigenous Art as a field that contributes to
repositioning Indigenous peoples within the Brazilian imaginary. In contrast to the anthropological
tradition, which privileged artistic productions linked to so-called “traditional” contexts, the article
highlights the growing presence of Indigenous artists in urban settings. These artists operate within a
“third space,” a hybrid zone situated between the traditional and the contemporary, in which they assert
new forms of identity, expression, and agency, thereby expanding notions of indigeneity in Brazil. Finally,
the text presents an interview conducted by the author with the artist Jaider Esbell in 2014, revealing
key aspects of his artistic practice and thought.

Keywords: Third space; Contemporary Indigenous Art; Jaider Esbell.

E como se a Arte Indigena Contemporanea fosse um conceito
gue servisse minimamente para as pessoas curiosas, para 0s
artistas se sentarem nessa sombra por alguns minutos,
respirarem, tomarem fblego e, a partir dai, continuar uma
jornada, que, volto a dizer, ndo deveria oferecer a perspectiva
de um fim, nem uma conclusdo em si mesmo. Que a pesquisa
continue sempre viva e reverberante, mas que ela siga para esse
tempo que a gente esta vivendo que é de reposicionar o indigena
ou, pelo menos posicionar. Muitas das vezes, ele ndo foi nem
sequer posicionado. Muitos brasileiros, por exemplo, ainda
acreditam piamente que os indios ndo existem mais. Acreditam
gue essas sociedades ja foram extintas. Entdo, a arte indigena
contemporanea vem com esse elemento surpreendente de dizer
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gue essas sociedades estéo vivas, embora com outros nomes,
com outras configuragdes, com outros termos, com outras
roupas e outras cores também. (JAIDER ESBELL, 2018)

Inicio esta apresentacao com as palavras de Jaider Esbell, enunciadas durante
uma conversa que realizamos, Paula Berbert e eu, com ele no dia 12 de outubro de
2018, em Séo Paulo. A meu ver, essa fala sintetiza uma das principais contribuicoes
da chamada Arte Indigena Contemporanea (AIC): sua poténcia de reposicionar o
sujeito indigena no imaginario nacional. Nesse sentido, acredito que a AIC tem
colaborado para ampliar e complexificar a nocdo de indigeneidade no Brasil,

evidenciando que existem inimeras e ilimitadas formas de sé-la.
“Indio nao faz arte”

Ao escrever esse texto, € impossivel ndo lembrar de um evento que vivenciei
em 2014. Na ocasido, durante uma entrevista para a selecdo de mestrado em
Antropologia Social, fui interpelado por um dos membros da comisséo avaliadora, que
afirmou que “indio ndo faz arte”. Essa pessoa, com vasta experiéncia de pesquisa
junto a povos indigenas, sugeria — se bem a compreendo — que esses povos
possuem formas expressivas ou “cultura material’, mas nao aquilo que, nés, nao

indigenas, entendemos por arte — ainda que essa seja uma questao em aberto.

Naquela época, embora a arte indigena contemporanea ainda néo tivesse
ocupado os principais espacos da arte contemporanea brasileira — como viria a
ocorrer no final da década —, movimentos importantes ja estavam em curso. Dentre
eles, podemos destacar a visionaria exposicdo Mira! Artes visuais contemporaneas
dos povos indigenas, curada por Maria Inés de Almeida e aberta em junho de 2013
no Centro Cultural da UFMG em Belo Horizonte, que contou mais de 100 obras de 54
artistas indigenas de 5 paises (Bolivia, Brasil, Colémbia, Equador e Peru). Além disso,
ainda em 2013, Jaider Esbell havia organizado o | Encontro de Todos os Povos, no
Espaco de Cultura e Arte Unido Operaria da UFRR em Boa Vista, reunindo artistas de
11 das 13 nacgdes indigenas que compdem o estado de Roraima, bem como realizado
sua primeira exposicao individual, em Normandia, sua cidade natal (SILVA, 2025).

Tivesse aquele membro da banca tomado conhecimento desses projetos — suponho
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gue ndo os tenha visto —, teria ainda afirmado que “indios nao fazem arte”? Ou diria

que ja nao eram mais “indios”?
A arte indigena e a antropologia

Até aquele momento, os estudos sobre as artes indigenas no Brasil eram, salvo
raras excec¢des, negligenciados por criticos e historiadores da arte, permanecendo
sob dominio quase exclusivo da antropologia (KERN, 2017; PITTA, 2021). Em sua
maioria, esses estudos analisavam as especificidades de manifestacdes artisticas
indigenas realizadas em contextos ditos tradicionais, focando nos usos, significados,
fungbes e agéncias desses “objetos?” ou expressdes. N&o é minha intengdo, nesta
breve introducéo, realizar uma historiografia da antropologia da arte indigena no
Brasil, mas cabe mencionar trés coletaneas que foram essenciais nesse campo e que

exemplificam o que busco dizer.

A primeira delas, o terceiro volume da Suma Etnoldgica Brasileira3, intitulado
Arte india, coordenado por Berta Ribeiro e publicado em 1986, reine dez artigos* que
abrangem o estudo da estética e dos aspectos simbdlicos da cultura material de
diferentes povos indigenas brasileiros, com foco no “significado simbdlico contido na
estrutura e na decoragao do artefato” (RIBEIRO; RIBEIRO, 1986, p. 11). Baseando-
se em um esqguema tedrico e metodolégico vinculado a chamada antropologia
simbdlica, os artigos analisavam os fatos da cultura como fatos de comunicacdo. Em

suma, dizia Berta Ribeiro,

O gue se postula nesses trabalhos néo € tanto a valorizacéo das
dimensdes estéticas das obras analisadas ou simplesmente sua
descricéo formal, e sim as relagdes entre expressdo (forma) e
conteudo (significado). Ou seja, formas que remetem a
referentes que lhe s@o exteriores: sistemas de organizacao
social, mitos, papéis rituais. Trata-se, portanto, da exteriorizacao

2 Coloco o termo entre parénteses porque ndo costuma corresponder a forma como, de maneira geral, os povos indigenas
compreendem e se relacionam com essas entidades relacionais. A esse respeito, convém mencionar a proposta do curador
Jordan Wilson (2016), implementada na exposigéo ¢asna?am: the city before the city, realizada em 2015 em Vancouver, que,
ao substituir o termo “objeto” por “pertencimento (belonging)”, buscava justamente enfatizar as relagdes que os vinculam a um
territério especifico e as pessoas que nele vivem.

3 A partir da selegéo de artigos do Handbook of South American Indians foram publicados trés volumes da Suma Etnoldgica
Brasileira: |. Etnobiologia; |l. Tecnologia Indigena; e ll. Arte India. O plano geral previa sete volumes, dos quais quatro nunca
chegaram a ser publicados.

4 Dos dez artigos, apenas um fazia parte da edig&o original do volume V do Handbook of South American Indians, intitulado Art,
de A. L. Kroeber.
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material de ideias e conceitos que podem ser decodificados, ou
melhor, interpretados segundo o contexto cultural em que se
inserem. Em outras palavras, trata-se de estudar o conjunto da
paraferndlia que identifica o individuo e o grupo como uma
linguagem visual, um cdodigo, uma iconografia. (RIBEIRO;
RIBEIRO, 1986, p. 15)

A partir dessa perspectiva, 0s artigos apresentam analises de objetos ou
expressfes artisticas — tais como mascaras, instrumentos musicais, adornos
plumarios e pinturas corporais — de diferentes povos indigenas, que possuem usos e
funcdes internas as suas comunidades, as quais, por sua vez, estdo enraizadas em
seus territérios tradicionais. Em outras palavras, os artistas® responsaveis pelas
praticas expressivas e artisticas analisadas nos textos viviam em seus préprios
territérios — isto €, em aldeias — e, por meio de suas praticas, estabeleciam um
didlogo direto com elementos culturais considerados tradicionais em seus povos.

Seis anos depois, em 1992, uma outra importante coletanea antropoldgica
dedicada ao tema foi publicada. Grafismo Indigena — Estudos de Antropologia
Estética, organizada por Lux Vidal, apresentou importantes pesquisas sobre artes
graficas entre doze sociedades indigenas e um sitio arqueolégico, mostrando “tanto a
antiguidade como o aspecto perseverante dessas manifestagdes” (VIDAL, 2007, p.
14). A maioria dos autores enfatiza os aspectos sociais, simbdlicos e estéticos das
praticas artisticas analisadas, destacando que, “no contexto tribal, mais do que em
qualquer outro, a arte funciona como um meio de comunicagao” (VIDAL, 2007, p. 17).
Desta forma, os trabalhos se propdem a descrever e interpretar 0s contextos sociais
e culturais “nos quais estas "qualidades objetivas de beleza" foram criadas e mantidas”
(VIDAL, 2007, p. 17), considerando as manifesta¢des visuais analisadas como
expressoOes esteticas graficas de identidades étnicas e culturais dos povos indigenas
analisados. Diferentemente da publicacdo de 1986, porém, sdo abordadas questbes

relativas ao desenvolvimento historico e as mudancgas produzidas pelo contato com

5 Em relag&o a definigéo da figura do artista indigena em comparag&o com o artista dito ocidental — que n&o é o foco deste artigo
—, Darcy Ribeiro afirma, no capitulo 1 da coletanea, que: “O artista indio ndo se sabe artista, nem a comunidade para a qual ele
cria sabe o que significa isto que nés consideramos objeto artistico. O criador indigena é tdo somente um homem igual aos
outros, obrigado, como todos, as tarefas de subsisténcia da familia, de participagdo nas durezas e alegrias da vida e de
desempenho dos papéis sociais prescritos de membro da comunidade” (RIBEIRO; RIBEIRO, 1986, p. 30). Uma perspectiva
bastante semelhante foi reafirmada em 2010 pela também antropdloga Els Lagrou. Segundo ela: “Trata-se de povos que ndo
partilham nossa nocao de arte. Ndo somente ndo tém palavra ou conceito equivalente aos de arte e estética de nossa tradigao
ocidental, como parecem representar, no que fazem e valorizam, o polo contrario do fazer e pensar do Ocidente neste campo”
(LAGROU, 2010, p. 1).
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0os Brancos e com a sociedade nacional de forma geral. Nesse sentido, Vidal e da
Silva afirmam que:
Varios trabalhos desta coletanea consideram as manifestacfes
visuais analisadas como expressdo estética grafica de
identidades étnicas e culturais de povos indigenas, confrontados
principalmente de fora, ou seja, a partir do polo das sociedades
nacionais em que se encontram inseridos. (VIDAL, 2007, p. 280)

Da mesma forma, entretanto, que na coletanea de 1986, todos os artistas que
produziram as préaticas artisticas analisadas viviam em seus territorios (em sua
maioria, aldeados e em contexto ‘rural’) e estavam em dialogo direto com os saberes
e praticas ditos tradicionais de suas nacoes. Ainda que, como tenha mostrado o Censo
de 1991% — o primeiro no Brasil a contar a populagdo indigena —, ja naquela época
24,15% da populacao indigena declarasse viver em contexto urbano, esse fenbmeno
foi ignorado pelos autores do livro. Sem avaliar a qualidade dos textos, ressalto que
eles reforcam, ainda que involuntariamente, a ideia de que a cultura indigena — o que
inclui a arte —, para existir, deve ser produzida a partir de um territorio especifico, em
geral “rural” e coletivizado, considerado tradicional, ndo sendo vista como algo que
pudesse ser praticado por individuos indigenas vivendo em contextos urbanos ou
ditos “nao tradicionais”.

Esse mesmo problema persiste na terceira coletdnea que evocarei neste artigo.
Publicado em 2013, Quimeras em dialogo — Grafismo e figuragdo na arte indigena,
organizado por Carlo Severi e Els Lagrou, propde uma ‘antropologia da percepg¢ao
gue analisa 0 estatuto e a agéncia da imagem em sua relacdo com 0 universo
cognitivo particular no qual opera’ (LAGROU, SEVERI, 2013, p. 14). Mobilizando a
nocéo de quimera — ‘onde o que é dado a ver apela necessariamente a interpretagao
do que é implicito’ (LAGROU, SEVERI, 2013, p. 14) —, o livro reline um conjunto de
textos dedicados a figuracao e aos grafismos indigenas da Amazénia, propondo-se a
testar essa definicao e a investigar sob quais formas as quimeras podem existir nessa
regido. Também aqui, ainda que, segundo o Censo de 2010 (IBGE, 2011), a
populacdo indigena urbana representasse 36,2% do total de 896.917 pessoas

& A populagdo auto-declarada indigena na época era de 294.131 pessoas, das quais 71.026 viviam em contexto urbano. Para
mais informagdes, ver: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Populagédo residente, segundo a situagéo do
domicilio e a condigdo de autoidentificagdo indigena. Disponivel em: https://indigenas.ibge.gov.br/graficos-e-tabelas-2.html.
Acesso em: 24 mar. 2026.
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autodeclaradas indigenas no Brasil a época, esse fenbmeno também nao foi

contemplado na publicacéo.

O terceiro espaco

Em 2022, o Censo do IBGE mostrou que, das 1.693.535 pessoas
autodeclaradas indigenas no Brasil, 914.746 viviam em regifes urbanas. Além disso,
do nimero total, 1.071.992 viviam fora de Terras Indigenas demarcadas (IBGE, 2023).
Artistas indigenas contemporaneos — que, por diversas razdes, nasceram ou
passaram a viver ao longo de suas vidas em contextos urbanos, muitas vezes longe
dos territorios tradicionais de seus povos —, como Denilson Baniwa (residente em
Niterdi, Rio de Janeiro), Daiara Tukano (residente em Brasilia, Distrito Federal), Aislan
Pankararu (residente em S&o Paulo, Sdo Paulo), Naine Terena e Gustavo Caboco
(residentes em Cuiaba, Mato Grosso) — para citar apenas alguns’ — podem ser
considerados parte dessas estatisticas. Eles também integram, eu diria, aquilo que o
curador Cree Gerald McMaster, a partir de uma ideia do artista Métis Edward Poitras,

denominou de ‘nova tribo’. Segundo o autor, trata-se de artistas:

Cujas praticas, embora ndo convencionais, ndo tradicionais e,
por vezes, controversas, continuam, em grande medida,
fortemente comprometidas com a expresséo de sua identidade
indigena. Esses novos artistas tendem a situar-se nos
intersticios de espacos bem definidos. Eles sdo mais propensos

by

a problematizar sua agéncia em relacdo a comunidade.
(McMaster, 1999, p. 44, nossa traducéao).

Para McMaster, o artista indigena contemporaneo vive e opera em multiplos espacos,
ambiguos e indeterminados, mas repletos de possibilidades: um “entre-lugar” (in-
betweenness). Nessa perspectiva, esses artistas habitam e atuam néo apenas entre
o territério tradicional e o espaco urbano, mas também entre o tradicional e o
contemporaneo, o centro e a periferia, 0 museu e a galeria, a arte e o artesanato, bem
como entre o indigena e o ndo indigena (aboriginal/non-aboriginal). Nesse sentido,
evocando o tedrico pos-colonial Homi Bhabha, o curador afirma que:

7 Jaider Esbell residia em Boa Vista, Roraima desde os seus 18 anos, tendo nascido em Normandia, em territério onde hoje é a
T.I Raposa Serra do Sol, demarcada em 2005.

Revista Digital do LAV — Santa Maria — vol. 19, e29, p. 01 - 14 - jan./dez. 2026 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734895876
6



Daniel Dinato

Para citar Homi Bhabha, a hibrididade ‘é o “terceiro espag¢o” que
permite o surgimento de outras posi¢des. Trata-se de um espaco
conceitual no qual novas atitudes, opinides e modos de pensar
e sentir podem ser expressos, onde novos pontos de vista sao
apresentados e novas abordagens e orientacbes sao
observadas. Bhabha denomina esse ‘terceiro espago’ como um
espaco incomensuravel, porém produtivo, de diferenca cultural.
A hibrididade é comumente utilizada para descrever algo de
origens mistas ou composto por elementos distintos. De fato, o
termo possui outras conotagdes: ele abrange a ideia de ocupar
espacos intermediarios, bem como entidades multiplas,
compostas ou sincréticas e novas formacdes, além de pessoas
mesticas. Sugiro que, nesse terceiro espaco, ou ‘reserva X,
emerge um novo sujeito, a ‘nova tribo’. Trata-se de um novo
lugar que permite a individuos diferenciados levarem consigo
principios antigos para participar de forma produtiva e criativa no
mundo. (McMaster, 1999, p. 190, nossa traducéao)

Segundo McMaster, desde o fim da Segunda Guerra Mundial, os povos indigenas da
América do Norte estariam vivendo em um periodo “pds-reserva”, marcado pelo
enfraguecimento do controle total do Estado e pela consequente transferéncia de
autoridade para os conselhos préprios de cada nacao indigena. Nesse contexto —
que coincide com a migracédo significativa de populacdes indigenas dessas regides
para 0S centros urbanos —, esses povos teriam passado a “reivindicar sua
subjetividade, buscando alcancgar a plena posse de si mesmos” (McMaster, 1999, p.
37, nossa traducdo). E nesse momento “pés-reserva’, portanto, que emergiria o que
o autor denomina de “nova tribo” da arte indigena contemporénea.

Quinze anos depois, um argumento semelhante foi apresentado por David Garneau,
artista Métis, ao defender que “o mundo da arte indigena é um terceiro espaco, uma
corrente entre e no interior dos mundos da arte aborigene e da arte dominante”
(Garneau, 2014, p. 321, nossa traducdo). Nesse artigo, o autor propde uma distincao
entre o que classifica como arte/artista aborigene (aboriginal artist) — aquele que néo
apenas reconhece sua ancestralidade em relacdo a um determinado grupo, mas
também declara uma relacédo direta entre sua producdo criativa e sua cultura de
origem — da arte/artista indigena (indigenous artist) — aquele que expressa uma
cosmovisédo indigena, em vez de simplesmente ou prioritariamente ilustrar sua cultura

particular, e que busca construir um espac¢o autbnomo nao prescrito nem pela cultura
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dominante nem por uma cultura indigena tradicional. Tendo em mente esses termos,
Garneau afirma que:

O paradoxo, entdo, € que, ao se identificar e trabalhar como
artista aborigene (aboriginal artist), vocé pode ser capaz de
nadar no grande lago, mas apenas se nadar como 0S outros
peixes nadam. Alternativamente, vocé poderia permanecer em
sua bolha, como um espécime exotico, e fora do alcance da
atencdo critica. Mas, se vocé deseja engajar o mundo a partir de
um ponto de vista indigena sem ser confinado apenas a
perspectiva especifica de sua cultura, é necessario nadar tanto
no lago quanto através da bolha; € preciso um terceiro espaco,
a corrente indigena. (Garneau, 2014, p. 326)
Hoje, olhando retrospectivamente para 0 momento de emergéncia do movimento da
Arte Indigena Contemporanea® (AIC) no Brasil — e, sobretudo, para a atuacdo de
duas de suas figuras centrais, Denilson Baniwa e Jaider Esbell —, parece possivel
afirmar que, para alcancar a atencéo da critica (e do campo da arte em geral), foi
necessario que os artistas indigenas contemporaneos fossem além e rompessem a
bolha do chamado “tradicional”’. Foi necessario que se engajassem nao apenas com
as tradicdes de seus povos, mas também com linguagens, teorias criticas e com as
tendéncias da arte ndo indigena, brasileira e global, moderna e contemporanea.
Precisaram habitar um novo espaco: terceiro, hibrido, mdltiplo e reposicionar-se
enquanto individuos, para que pudessem ser reconhecidos como sujeitos — como
pares — e ndo mais apenas como objetos do discurso alheio. Pode-se dizer, entéo,
que foi preciso ocupar um lugar de fronteira para conseguir se fazer ouvir em toda a

sua multiplicidade.

Essa luta, é claro, ndo comecou com a AIC — nem terminard com ela —, mas
acredito que algo se deslocou de modo irreversivel, ainda bem. Nesse sentido,
podemos lembrar como alguns de seus eventos precursores, por exemplo, da
propaganda da Unido das Nacdes Indigenas?®, realizada no final dos anos 1980, pos-
Constituicao de 1988, em que Mac Suara Kadiwel despe-se de sua “roupa de Branco”,

ficando apenas com os aderecos ditos tradicionais sobre o corpo e, olhando para a

8 E importante ressaltar que a AIC envolve um conjunto heterogéneo de artistas, com diferentes experiéncias e praticas.
Mesmo em relagdo ao termo, ha ruidos e disputas conceituais. Naine Terena, por exemplo, propde o uso da expressao
“Manifestacdes Estéticas Indigenas” (JESUS, 2022).

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mJnjl5z1Wrw. Acesso em: 24 mar. 2026.
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camera, questiona o espectador: “Vocé acha que esta faltando alguma coisa em mim,
né?”. Podemos também recordar a famosa performance de Ailton Krenak na
Assembleia Constituinte de 1988, quando pinta seu rosto, bem como seu visionario
Programa de indio, realizado na Radio USP entre 1985 e 1991. Poderiamos lembrar
ainda de Eliane Potiguara, a primeira escritora indigena a publicar no Brasil, e de Tiuré
Potiguara, que, desde 1975, produziu uma importante série de fotografias,
performances e filmes, como Baia da Traicdo (1985) e Mekaron (1993). Todos esses
artistas e pensadores, eu diria, viveram e ainda vivem um terceiro espago, um entre-
lugar, para além do binémio tradicional/contemporaneo. Eles abriram espaco para a
geracédo da AIC ocupar, merecidamente e ndo sem conflitos, os principais espacos da

arte contemporanea no Brasil'°.
A entrevista

A entrevista transcrita abaixo foi realizada por e-mail, em outubro de 2014. A
época, eu desenvolvia meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) em Ciéncias
Sociais na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), dedicado a
exposicao jMIRA! Artes Visuais Contemporaneas dos Povos Indigenas. Enviei entédo
um questionario com dez questdes a diversos artistas participantes da mostra. Trés
deles — Jaider Esbell, Harry Valera e Benjamin Jacanamijoy Tisoy'! — gentilmente
responderam a um jovem pesquisador iniciante. Naquele momento, além de sua
participacd0o na exposicdo supracitada, Jaider ja havia organizado outros projetos
importantes, como o | Encontro de Todos os Povos, em Boa Vista, reunindo 11 das
13 nagdes indigenas que compdem o estado de Roraima, bem como realizado sua
primeira exposicdo individual, em Normandia (Silva, 2025). A Arte Indigena
Contemporanea (AIC), porém, ainda ndo havia alcancado a visibilidade e a

legitimidade que viria a alcancgar ao final daquela década.

Nesse sentido, parece-me importante fazer circula-la, pois ela ja anunciava

guestdes centrais para Jaider, como sua visdo da arte como um meio de comunicagao

10 Como questéo para pesquisas futuras, sera relevante compreender mais profundamente a relagdo entre a Constituicdo de
1988, as mudangas que ela introduziu na relagéo do Estado brasileiro com os povos indigenas e a emergéncia da “nova tribo”
da Arte Indigena Contemporanea, alguns anos depois.

11 As trés entrevistas foram publicadas previamente em Dinato (2014).
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entre mundos, que “se completa com a referéncia ancestral” e que deveria cumprir
uma “fungao social”. Ele afirmava desejar que sua arte fosse vista “como um ponto de
entrada, na vida das pessoas, para um lugar inalcancavel, que ndés, indigenas,
acreditamos existir e que, em algumas condigdes, podemos até alcancgar”. Pintava,
dizia ainda, “para falar desse mundo dos indigenas que vivem em mundos
impossiveis, nao fisicos ou palpaveis”. Além disso, relatava retratar em suas pinturas
“a dor da incompreensao, a diferenca, a indiferenga e a autodestruicao”. Por fim, ndo
se eximia de defender a venda de obras como um modo de exercer sua capacidade
criativa em plenitude e citava a loucura de Frida Kahlo - construida “em cima do
declinio de seu amor e de seu corpo como fonte de admiragdo” - como fonte de

inspiragao.
1.Vocé faz parte de algum grupo indigena? Qual?

Sim, eu sou da etnia Makuxi, povo que vive no Brasil (Roraima), na Guiana e

parte da Venezuela.
2. Vocé mora junto a seu grupo indigena?

N&o, eu moro na cidade de Boa Vista, a capital do Estado e vou na reserva
periodicamente. Eu deixei a comunidade aos 18 anos para estudar e trabalhar, vivo

na cidade desde entéo.
3. Como vocé aprendeu a pintar?

Eu sou autodidata, a pintura € apenas um elemento que aplico em formas para
compor um projeto de comunicac¢do, no caso, a obra de arte. Eu ndo sou pintor, eu
busco colocar a tinta, seus contrastes em perfeito equilibrio com a forma para estar
pronta a primeira proposta da minha obra, a obra se completa com a referéncia
ancestral e dai alguém precisa dizer do que se trata, o que sempre vem em forma de

texto ou outras referéncias. Parece complicado, mas eu me comunico assim com a
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arte, sempre uma extens&o a ser complementada. E esse o grande detalhe da arte

indigena contemporanea.
4. O que é arte?

Arte é algo que vem depois do artista. E uma palavra dificil de decifrar pois esta
mais associada a uma fungéo subjetiva que a uma categoria isolada, com medidas
métricas. Arte é algo que passa por um processo criativo, geralmente fruto da
conjuntura da vida social e politica do artista, vai adiante e deve cumprir uma funcéo
social, transformadora, muito além da mera funcdo de atender o conforto de quem
busca unicamente comtemplar. Arte € algo vivo, poderoso, que causa impacto
imediato e reverbera. Esse impacto é o resultado de todas essas energias, que volto
a dizer, deve estar bem definido na figura enigmatica do artista e em sua relagdo com

0 mundo.
5. Como vocé espera que os quadros sejam vistos pelo publico?

Geralmente eu vejo essa relacdo da obra interagindo com as pessoas, uma
relacdo injusta, especialmente para a arte feita por artistas indigenas. Explico; tudo
depende do que a pessoa que esta diante da obra estd pré-disposta a receber, 0
guanto ela vai se permitir para que a mensagem comece a ter algum efeito mais
profundo. Como meus quadros contam geralmente uma histéria longa e complexa,
mas longe do 6bvio e da reproducéo, o que me deixa tenso é ser tido como um artista
abstrato. Eu espero que as obras sejam vistas como um ponto de entrada, na vida
das pessoas, para um lugar inalcancavel, que nds indigenas, acreditamos existir e em

algumas condi¢des podemos até alcancar.
6. Por que vocé pinta?
Eu pinto porque que sei que as pessoas sdo muito atraidas pelo visual. As

cores causam nas pessoas, todas as sensacgoes e dependendo de como as cores sao

usadas, séo ferramentas altamente eficazes no processo de comunicagao. Se vocé
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tem o dominio das cores, vocé tem uma espécie de poder e se o artista tem
sensibilidade pra trabalhar isso na medida certa, ele atinge um nivel que o senso
comum estabelece como génio. Eu pinto para falar desse mundo dos indigenas que
vivem em mundos impossiveis, ndo fisicos ou palpaveis. Eu pinto para dar forma a
esse mundo imaginario que de outra forma estaria mais longe de ser concebido. Eu

pinto para falar o que ninguém talvez quisesse ouvir.
7. O que vocé retrata em suas telas?

O inconsciente, a beleza da lei da natureza, a dor da incompreenséo, a

diferenca, a indiferenca e a autodestruicao.
8. Como vocé enxerga a venda de quadros?

Eu acho que tem que vender mesmo. Temos que valorizar sempre a obra
original, a autenticidade, aquilo s existe ali, e em nenhum outro lugar no mundo. Hoje
vocé pode paziguar o seu apego guardando as fotografias das obras e assim, pode e
deve vender a obra. A nossa economia mudou, mas os valores de trocas sdo os
mesmos, a vida flui nessa troca e ali se exercitam as habilidades de estipular valor pra
tudo, o que é muito natural das pessoas. Volto a dizer; a arte deve amparar o artista
e também o contrario. O artista deve ir além de apenas “sobreviver’ da sua arte, ele
deve ter condicdes de exercer sua capacidade criativa na plenitude e hoje mais do

gue nunca, sem dinheiro nada poderé ser feito. Vamos adquirir uma obra?
9. Conte mais sobre sua arte:

A minha arte é apenas uma “desculpa” para eu falar de coisas que nao diria se

nao fosse artista.

10. Vocé admira quais artistas?
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Eu gosto da loucura da vida de Frida Kahlo. Ela construia-se em cima do

declinio de seu amor e de seu corpo.
Concluséo

Conheci Jaider Esbell através do Facebook, em 2013. Nesse mesmo ano, tive
a oportunidade de ver sua obra Mais um parto (2012) na exposi¢do jMIRA!. Alguns
dias depois, escrevi a ele para conhecer melhor seu trabalho e perguntar se
costumava comercializar suas obras. Oito anos depois, na Ultima vez em que nos
vimos, durante a semana de abertura da 342 Bienal de S&do Paulo (a “Bienal dos
indios”, como ele a renomeou), Jaider me entregou a Unica pintura que comprei dele.
Nesse dia, ele foi de taxi até o local onde eu estava hospedado e, sem parar, me
entregou a obra. Antes disso, porém, fez um gesto que, assim como a frase com a
gual comeco este texto, me parece também resumir bem sua atuacéo dentro do voraz
sistema da arte contemporanea: esticou o brago para fora da janela do carro, esperou
tranquilamente que eu me aproximasse e, quando cheguei bem perto, com um unico
movimento, driblou minha mao e bateu com a pintura no meu braco, sorrindo — como

quem diz: “fica esperto”. E entao se foi.
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