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Resumo

O artigo analisa a matriz expografica tradicional em museus de arte, marcada pelo eurocentrismo e por
paradigmas lineares, questionando seus regimes de visibilidade e exclusédo. Mobiliza-se o pensamento
descolonial (Mignolo, 2017; Paiva, 2022) para investigar como 0 espaco museoldgico pode ser
reconfigurado. O objetivo é analisar as transformacdes curatoriais e expograficas implementadas pela
Pinacoteca de Sao Paulo (2020-2025), averiguando se tais mudancas configuram uma "virada
epistémica" na narrativa institucional da arte brasileira. A metodologia combina revisao teérica com a
analise de um recorte especifico: a nova exposicdo de longa duracdo, Pinacoteca: Acervo, com foco
no dialogo entre as obras Antropofagia (1929), de Tarsila do Amaral, e Re-Antropofagia (2018), de
Denilson Baniwa. Os resultados demonstram que a justaposicao dessas obras opera como dispositivo
critico de revisdo do imaginario modernista e de reinscricdo de epistemologias indigenas. Essa
estratégia evidencia um deslocamento epistemoldgico situado, que tensiona a légica consagradora
tradicional e transforma o espaco expositivo em um territério para discussao histérica e critica. O estudo
reconhece essas iniciativas como indicativos de reconfiguracdo narrativa e ampliagéo de regimes de
visibilidade, mas mantém a cautela analitica sobre os limites estruturais do processo de "descolonizar
0S museus".

Palavras-chave: Colonialidade; Descolonialidade; Expografia; Pinacoteca; Arte Brasileira.

Abstract

This article analyzes the traditional exhibition matrix in art museums, marked by Eurocentrism and linear
paradigms, questioning its regimes of visibility and exclusion. Decolonial thought (Mignolo, 2017; Paiva,
2022) is mobilized to investigate how the museum space can be reconfigured. The objective is to
analyze the curatorial and exhibition transformations implemented by the Pinacoteca of Sdo Paulo
(2020-2025), examining whether such changes constitute an "epistemic shift" in the institutional
narrative of Brazilian art. The methodology combines theoretical review with the analysis of a specific
focus: the new long-term exhibition, Pinacoteca: Acervo, focusing on the dialogue between the works
Antropofagia (1929), by Tarsila do Amaral, and Re-Antropofagia (2018), by Denilson Baniwa. The
results demonstrate that the juxtaposition of these works operates as a critical device for revising the
modernist imaginary and re-inscribing Indigenous epistemologies. This strategy evidences a situated
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epistemological displacement, which tensions the traditional consecrating logic and transforms the
exhibition space into a territory for historical and critical discussion. The study recognizes these
initiatives as indicative of narrative reconfiguration and expansion of visibility regimes but maintains
analytical caution regarding the structural limits of the "decolonizing museums" process.

Keywords: Coloniality; Decoloniality; Exhibition Design; Pinacoteca; Brazilian Art.

Ao entrar em determinados museus de arte, o visitante depara-se com arranjos
espaciais que segmentam a producgdo artistica por categorias como ‘arte afro-
indigena’, ‘arte asiatica' ou salas dedicadas a artistas consagrados. Em alguns casos,
uma parede especifica, frequentemente posicionada em eixo privilegiado, € destinada
para aquele artista consagrado pelo canone da histéria da arte. Essa distribuicéo
espacial ndo é neutra: ela institui hierarquias visuais e simbdlicas. Assim, a questao
‘quem tem direito a essa parede no museu?’ ndo se apresenta como indagagao
retorica, mas como problema curatorial e politico, diretamente relacionado aos
critérios de consagracdo, visibilidade e pertencimento que estruturam a narrativa
expositiva.

A organizacao linear e cronoldgica, amplamente difundida nos museus de arte
europeus desde o século XIX, consolidou-se como paradigma institucional. O Museu
do Louvre?® constitui um dos exemplos mais emblematicos dessa matriz expogréfica.
Estruturado segundo principios de ordenacao cronoldgica, estilistica e geogréfica, o
Louvre consolidou um modelo narrativo que associa progresso artistico,
temporalidade linear e centralidade europeia. E nesse sentido que se emprega aqui a
expressao ‘modelo universal’: ndo como universalidade ontologica da arte, mas como
pretensdo histérica de universalizacdo de um padrdo expositivo especifico, que foi
tomado como referéncia normativa e reproduzido por diversas instituicbes ao redor do
mundo (Verges, 2023).

Nesse modelo, as obras sdo acompanhadas por fichas técnicas padronizadas
como: autor, titulo, data, técnica, dimensdes, procedéncia e, eventualmente, por
textos curatoriais explicativos. A espacialidade privilegia a contemplagéo individual da

obra e o fluxo continuo de circulacdo. As cores das paredes, a iluminacéo e o ritmo

3O Museu do Louvre, localizado em Paris, Franca, foi inaugurado como museu puablico em 1793, no contexto da Revolucédo
Francesa, e consolidou-se como uma das principais instituicdes museolégicas do mundo. Museus como o Louvre contribuiram
para a difusdo do modelo de museu publico moderno, cuja organizag&o institucional e cultural se tornou referéncia internacional.
Conforme observa Dominique Poulot (2013), o museu foi historicamente concebido como uma invengéo europeia que se difundiu
globalmente como modelo institucional de preservagdo e exposigao do patrimonio cultural.
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das salas integram um dispositivo que visa a legibilidade e a coeréncia narrativa.
Trata-se de uma construcdo museoldgica que associa ordenacao, classificacdo e
estabilizacao do sentido.

Contudo, como argumenta Francoise Verges (2023, p. 174), ao analisar o
capitulo “Louvre, Napoledo, confisco, escravo”, essa organizagao nao € isenta de
implicacdes politicas. A autora destaca a maneira sutil e ‘bela’ com que a figura do
escravo é apresentada nas pinturas: visivelmente presente, mas ao mesmo tempo
ausente em termos de narrativa. Ela argumenta que, embora as legendas das obras
possam oferecer informacdes, a maneira com que foram expostas no Louvre,
naturalizam a escravidao e ocultam camadas de significado e narrativas nas obras de
arte. A expografia, ao naturalizar certas disposi¢cbes e silenciar camadas de
significado, contribui para a reproducdo de uma memdria seletiva. O museu, nesse
contexto, opera segundo uma légica que envolve colecionar, reter, expropriar,
apropriar e reproduzir (Verges, 2023), configurando-se como dispositivo de poder e
producao de cultura visual.

Ademais, impfe-se problematizar se tal matriz expogréafica, nascida em
contexto europeu e difundida globalmente, € capaz de abarcar a pluralidade de
experiéncias historicas e culturais, especialmente aquelas vinculadas as mulheres, as
populacées indigenas, aos negros e outras narrativas subalternizadas. E nesse ponto
gue se mobiliza a nocéo de perspectiva eurocéntrica, entendida aqui em seu sentido
epistemoldgico e historiografico: como a centralidade conferida a experiéncia europeia
na producao, validacdo e hierarquizacdo do conhecimento artistico, estruturando
categorias como arte/artefato, centro/periferia e norte/sul globais. Tal perspectiva
organiza regimes de visibilidade e exclusdo que impactam diretamente a constituicao
do canone artistico e das narrativas museolégicas.

Ainda que as vanguardas histéricas e, posteriormente, as praticas conceituais
a partir da década de 1960* tenham tensionado os fundamentos formais e discursivos
da arte, deslocando o foco da obra para o processo e para a ideia, a estrutura

expositiva dos museus manteve-se, em grande medida, ancorada em principios

4 « I . = . -~ . N = .

O termo “arte contemporanea” é utilizado, neste artigo, ndo apenas como categoria cronolégica associada a produgao posterior
a década de 1960, mas como designacdo de um regime artistico marcado pela critica institucional, pela problematizacdo dos
sistemas de arte e pela revisdo das narrativas historiogréaficas, conforme debatido na literatura especializada. Tal delimitacéo
busca conferir maior precisédo conceitual ao uso do termo ao longo do texto.
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classicos (Paiva, 2022). Assim, a transformacdo das linguagens artisticas néo foi
necessariamente acompanhada por uma revisao equivalente da légica expografica.

Nesse contexto, as questdbes que emergem ndo sdo apenas formais, mas
epistemologicas: de que modo os padrbes tradicionais de expografia podem ser
identificados criticamente e reconfigurados? Quais estratégias curatoriais permitem
tensionar a matriz expositiva hegemaonica e produzir outras formas de narrar a histéria
da arte?

Este artigo constitui um recorte de pesquisa mais ampla cujo objetivo consiste
em analisar as transformacgfes curatoriais e expograficas implementadas pela
Pinacoteca de Sdo Paulo® no periodo de 2020 a 2025, investigando em que medida
tais mudangas configuram uma virada epistémica na narrativa institucional da arte
brasileira. Busca-se compreender como estratégias curatoriais, em dialogo com as
teorias decoloniais, tensionam modelos historiograficos universalizantes,
problematizam a colonialidade e instauram novas formas de articulacédo entre obras,
temporalidades e sujeitos no espaco museoldgico contemporaneo.

A partir de 2020, o acervo de longa duragdo da Pinacoteca passou por uma
reconfiguragdo estrutural que denomino ‘virada epistémica’. Diferentemente da
montagem anterior, “Arte no Brasil: uma histéria na Pinacoteca de Sao Paulo” (2011),
organizada segundo uma narrativa cronoldgica e evolutiva, a nova exposicéo de longa
duragao, “Pinacoteca: Acervo” (2020), adota um arranjo temético, relacional e critico.
Essa transformacdo se materializa por meio de estratégias como o ‘modo
comparativo’ e a ‘constelagao’, que rompem a linearidade temporal e promovem
aproximacdes entre obras de distintas tradi¢cdes, tensionando o canone da arte
brasileira. Ainda que nao explicitamente nomeada como decolonial, tal reorganizacao
altera regimes de visibilidade, reposiciona artistas e narrativas historicamente
marginalizada como negros, indigenas, mulheres, e redefine o papel do museu no
debate contemporéneo, configurando uma mudanca paradigméatica no campo
museologico brasileiro.

O recorte analitico, para esse artigo, concentra-se no terceiro nucleo tematico

da montagem “Pinacoteca: Acervo”, intitulado “Corpo individual/corpo coletivo”

5 A Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, fundada em 1905, é um dos mais antigos museus de arte do Brasil e possui acervo
dedicado principalmente a arte brasileira dos séculos XIX ao XXI. A instituicdo desenvolve atividades de conservagdo, pesquisa
e exposicdo, sendo atualmente reconhecida por revisées curatoriais que buscam ampliar as narrativas da histéria da arte
brasileira e incorporar diferentes perspectivas historiograficas e sociais (Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, 2023).
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(Pinacoteca, 2020, p. 97-127), que compreende as salas 14 a 19, situadas no
segundo andar. Organizado nas secdes: Eu, tu e todos ho mundo; Sujeitos, afetos e
desejo; Corpo individual/corpo coletivo; Violéncia e resisténcia; Um pais inventado; e
Corpo: metéafora social, esse segmento aborda o corpo como construcao social,
politica e historica, atravessada por relacdes de poder, identidade, desejo e
resisténcia. As obras ali reunidas problematizam as tensdes entre individuo e
coletividade, interrogam a formacao de identidades e a ideia de nacéo, evidenciando
tanto os mecanismos de exclusao que incidem sobre 0s corpos quanto as estratégias
simbdlicas de resisténcia.

Nesse segmento da exposicdo, o recorte estabelecido é o dialogo entre
Antropofagia (1929), de Tarsila do Amaral, e Re-Antropofagia (2018), de Denilson
Baniwa. Essa relagdo encontra-se na sala 17, intitulada “Violéncia e Resisténcia”®
(2023), sendo tomada como eixo interpretativo central.

A anadlise dessa aproximacéao nao se limita a comparacao formal, mas investiga
como sua justaposicdo atua como dispositivo critico de revisdo do imaginario
modernista e de reinscricdo de epistemologias indigenas no interior da narrativa
museologica. Ao concentrar-se nessas duas obras especificas, o artigo demonstra
como a montagem do acervo produz deslocamentos estruturais nos regimes de
visibilidade e na construcao institucional da histdria da arte brasileira, explicitando os
contornos da virada epistémica investigada.

Segundo Paiva (2022) pioneiros como Edward Said, Muniz Sodré, e Frantz
Fanon, assim como estudiosos pdés-coloniais como Homi Bhabha, trouxeram
contribuicdes fundamentais para outras abordagens no estudo das artes. No final do
século XX, um movimento tedrico significativo surge com o objetivo de desconstruir a

nocéo de universalidade na arte e no espaco. A abordagem decolonial ou descolonial’,

6 e . ~ ~ .
Cabe observar que, no atual modelo expografico da Pinacoteca de Sao Paulo, as obras do acervo ndo permanecem fixas em

um Unico ndcleo ou sala. A instituicdo adota um sistema de reorganizagdo das montagens, no qual as obras podem ser
deslocadas entre diferentes nlcleos expositivos, de acordo com novas leituras curatoriais, atualizagdes de pesquisa e estratégias
narrativas. Dessa forma, a localizag&o aqui mencionada corresponde ao arranjo expositivo observado no momento da pesquisa
(2023), podendo sofrer altera¢des em futuras reconfigurages da exposicao.

7O termo "decolonial" para Mignolo (2017, p.13) é utilizado no contexto dos estudos latino-americanos e esta associado ao grupo
de intelectuais conhecido como "Grupo Modernidade/Colonialidade". Este grupo busca entender e criticar a continuidade das
estruturas coloniais de poder, conhecimento e ser, mesmo apés o fim formal do colonialismo. O termo descolonizar é utilizado
por Pedro Pablo Gémez (2014) e por outros tedricos para descrever processos ou praticas que visam desfazer ou reverter os
efeitos do colonialismo. O “decolonial" tende a ter uma conotagdo mais teérica e critica, enquanto "descolonial" pode ser
interpretado como mais pratico e aplicado. Ambos, no entanto, compartilham o objetivo comum de desafiar e transformar as
estruturas coloniais remanescentes. Para esse artigo utilizaremos ambos os termos.
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desafiando diretamente os padrdes eurocéntricos na historiografia artistica e no
espaco de exposicao.

Para Mignolo® (2017, p. 13), “Colonialidade” equivale a uma “matriz ou padréo
colonial de poder”, decolonialidade ndo se propde algo novo que substitui os
anteriores, mas sim uma alternativa, uma opc¢ao diferente que abre caminhos para
novas formas de pensar, desvinculadas das cronologias e paradigmas estabelecidos,
como o moderno, o pés-moderno, entre outros. A decolonialidade, portanto, promove
uma visdo de mundo que valoriza o coletivo e se apresenta como uma opgao diferente
ao capitalismo e ao comunismo, inspirada no espirito da Conferéncia de Bandung® e
articulada por intelectuais e ativistas.

Na analise feita por Mignolo (2017) a decolonialidade enfatiza a importancia de
reconhecer e valorizar as experiéncias, histérias e saberes que foram marginalizados
ou invisibilizados pela colonialidade. Propde uma desobediéncia epistémica que
desafia as estruturas de poder existentes e abre espaco para novas formas de
conhecimento e entendimento.

Mignolo (2017) evidencia dois aspectos importantes para pensar a pratica da
decolonialidade. Ele destaca a necessidade de reconhecer que o lugar de onde se
fala ou se pensa (seja um pais, uma regido ou um contexto cultural) € significativo no
tipo de conhecimento produzido. As narrativas dominantes tém muitas vezes origem
no Ocidente, o que pode ocasionar uma narrativa incompleta das realidades de outras
regides. E a importancia dos corpos fisicos e das experiéncias vividas na formacao de
conhecimento, as identidades, experiéncias, percepcdes e memaorias do mundo séo
influenciadas pelas caracteristicas fisicas dos individuos, como raca, género etc. e
como essas caracteristicas sdo percebidas e tratadas pela sociedade.

Esses dois eixos, geopolitica e corpo-politica, exigem uma analise critica das
estruturas histéricas do colonialismo e de seus desdobramentos contemporaneos,
especialmente no que concerne a selecdo das vozes autorizadas no discurso

académico e institucional. Trata-se de uma analise aprofundada de como as

8 Mignolo, W. (2017). Desafios Decoloniais Hoje. Epistemologias do Sul, 1(1), pp. 12-32. Foz do Iguagu/PR. Mignolo é um dos
membros do grupo Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade (MCD) que busca compreender as légicas de colonialidade que
persistem na modernidade, propondo alternativas decoloniais para a constru¢éo de futuros mais justos.

9A Conferéncia de Bandung, realizada em 1955, reuniu 29 paises da Asia e da Africa. O principal objetivo da conferéncia era
encontrar uma base e uma visdo comum para um futuro que néo fosse definido nem pelo capitalismo nem pelo comunismo, mas
por um caminho autdbnomo que refletisse as aspiracdes e necessidades especificas dessas nagdes. A Conferéncia de Bandung
estabeleceu as bases histéricas para o que viria a ser conhecido como decolonialidade.
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experiéncias individuais e coletivas de opressao ou privilégio influenciam a maneira
pela qual os sujeitos compreendem e interagem com o mundo.

Nesse sentido, o cerne da pesquisa decolonial consiste em interrogar as
condicbes de producdo do conhecimento. Conforme argumenta Mignolo (2017),
compreender o ‘quando’, o ‘por que’, o ‘onde’ e o ‘para que’ dos enunciados é
fundamental para explicitar os interesses, motivacbes e projetos que sustentam
determinadas narrativas e silenciam outras.

Pedro Pablo Goémez (2014) também traz abordagens significativas sobre a
pratica decolonial. Em seus artigos, para abordar a questdo de como uma pratica
decolonial poderia se manifestar na arte, especialmente em uma exposicdo de
acervos de grandes museus, é essencial primeiro entender o conceito de estética
descolonial.

A estética descolonial ndo se limita ao mundo da arte e do sensivel, mas
abrange todos os campos da experiéncia humana: pensar, sentir e fazer. Ela rejeita a
separacdo entre razdo e sensibilidade. Nao vé o ser humano como um sujeito
autbnomo separado da natureza, parte da ‘condi¢ao colonial’ e das feridas historicas
causadas pela modernidade, que classificou e desumanizou pessoas com base em
um regime racista. A pratica descolonial, segundo Gémez (2014), é iniciada por
agueles que foram ontologicamente negados, subalternizados e racializados, como
os sul-americanos. Busca libertar a estética do controle moderno-colonial, que reduziu
a concepcdao de arte ao modelo ocidental e colonizou o0 mundo do sensivel. A tarefa é
descolonizar as categorias, critérios de valorizacdo e sistemas de classificacdo das
artes, incluindo artesanato, folclore e arte popular. A abordagem artistica descolonial
nao visa salvar ou completar a modernidade, mas construir um mundo trans moderno
e pluralista, no qual a arte ndo seja uma mercadoria ou instrumento de colonialidade.

A Bienal de Sharjah que ocorreu na cidade de Sharjah, nos Emirados Arabes
em 2013, intitulada ‘Como nos vemos: Representagdes do Eu no Mundo Arabe
Moderno e Contemporaneo’, curada por Yuko Hasegawa, foi considerada descolonial,
e citada no artigo de Pedro Pablo Gomez (2014) por fatores, aqui analisados. A Bienal
se concentrou em artistas e perspectivas do mundo arabe, desafiando a tendéncia
histérica de narrativas dominadas pelo Ocidente sobre a regido. A curadora trouxe
uma perspectiva externa ao debate Ocidente-Oriente, fomentando um dialogo mais

plural.
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A tematica central da Bienal, ‘representagdes do eu’, incentivou artistas a
explorar questbes de identidade, memodria e histéria no contexto das herancas
coloniais e das realidades pos-coloniais. As tematicas abordadas, como a
descolonizacao, a luta pela autodeterminacéo e a construcao de narrativas préprias,
desafiaram narrativas hegemonicas e representacdes orientalistas. Um exemplo € o
trabalho ‘Cabaret Crusades: The Path to Cairo’ (Imagem 1), Shawky utilizou
marionetes para recontar a histéria das Cruzadas do ponto de vista arabe. Este
trabalho questionou a narrativa ocidental sobre as Cruzadas, oferecendo uma

perspectiva alternativa e subvertendo a visdo eurocéntrica da historia.

Fonte: (KHOURY, Wael Shawky) [Fonte dos dados: Exposicéo, instalagdo, Museu d'Art
Contemporani de Barcelona (MACBA), Barcelona. Disponivel em:
https://lwww.macba.cat/en/obra/r5092-cabaret-crusades-the-path-to-cairo/. Acesso em: 25 set. 2024].

Shawky exp&e a manipulagdo da historia, o fracasso do dialogo intercultural ao
criar bonecos de barro feitos & mao, combinada com a trilha sonora de coros
tradicionais do Bahrein, subverte a narrativa historica tradicional.

Outro exemplo é do artista Ahmed Mater com a instalacdo ‘Magnetism’
(Imagem 2). A instalagdo apresentava uma representagdo da Kaaba, o local mais
sagrado do Isla, cercada por limalhas de ferro que se organizavam em torno dela
devido a um ima. A obra explora temas de fé, espiritualidade e a centralidade da

Kaaba na vida dos mugulmanos.
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Imagem 2 — "Magnetism”.

Fonte: (UNIVERSES IN UNIVERSE) Sharjah Biennial 11, 2013. Disponivel em:
https://universes.art/en/sharjah-biennial/2013. Acesso em: 25 set. 2024].

Esses exemplos demonstram como a Bienal de Sharjah de 2013 privilegiou
propostas artisticas que desafiam as narrativas coloniais e promovem a compreensao
mais complexa e diversificada das culturas arabes. A curadoria de Yuko Hasegawa
foi fundamental para criar um espaco no qual essas vozes e histérias pudessem ser
ouvidas e valorizadas.

O fazer descolonial ndo visa salvar ou completar a modernidade, é uma
atividade politica, ética e epistémica de comunidades politicas globais, movimentos
sociais e individuos conscientes de sua marginalizacdo pelo regime colonial da
modernidade. Envolve praticas interculturais, eventos académicos, criacdes artisticas
e intervengdes politicas que compartilham a experiéncia comum das violéncias da
colonialidade.

A descolonialidade estética busca criar mundos onde seja possivel deixar de
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ser colonizado, enfatizando a ‘América Profunda’l® e rejeitando a ideia de ‘América
Latina' como invencao da elite. A proposta visa desmantelar tudo o que encobre e
deforma a identidade prépria, promovendo o sentir, pensar e fazer como dimensdes
interligadas da praxis humana.

No Brasil, nos ultimos anos, observa-se um aumento significativo de producdes
artisticas e formulacg@es criticas que articulam dimensées poéticas, tedricas e politicas
em torno de questdes de raca, etnicidade, classe, género e geopolitica. Tal movimento
evidencia uma crescente preocupacdo com a necessidade de reparacao histérica
diante do apagamento sistematico das experiéncias e memoérias de grupos
socialmente subalternizados.

Paiva (2022) discute como essa onda de produgao cultural se insere no
contexto da virada decolonial, considerada um modelo de resisténcia politica e um
bastido contra tendéncias conservadoras. A arte contemporénea, que ja vinha
explorando as dimensdes da linguagem e seu potencial transformador social, agora
se encontra imersa em debates sobre raca, etnia e género, marcando uma inflexao
decisiva na arte brasileira. E possivel observar essas mudangas por meio de exemplos
concretos na cena artistica brasileira, como exposicbes com curadorias indigenas,
premiacdes que reconhecem artistas cujas poéticas contemplam a pauta decolonial,
projetos de intervencdo urbana e representacado significativa em galerias de renome.
Eventos como a 352 Bienal de S&o Paulo de 2023, cuja equipe curatorial apresentou
seu projeto comprometido com as questdes decoloniais, sdo abordagens que se
destacam como marcos desse movimento.

Artistas indigenas como Denilson Baniwa, Jaider Esbell, Kassia Borges e
Daiara Tukano, além dos afrodescendentes como Renata Felinto, Rosana Paulino,
Sérgio Adriano H, Aline Motta e Paulo Nazareth, artistas transgéneros como Ventura
Profana, Jota Mombaca, Castiel Vitorino e Uyra Sodoma, entre tantos outros, sao

mencionados por suas contribuicdbes que entrelacam cosmovisfes indigenas,

10O conceito de América Profunda (Kusch, 2020) refere-se a um espaco simbolico e existencial que abriga as expressdes

auténticas da cultura latino-americana, muitas vezes marginalizadas pela influéncia de modelos culturais externos. O termo busca
desvendar a esséncia da identidade latino-americana, mergulhando nas raizes culturais e valores ancestrais do continente, e
dando visibilidade aos conhecimentos indigenas, afrodescendentes e populares, historicamente silenciados pela colonialidade
do poder. A América Profunda manifesta-se em diversas formas, como festas populares, praticas religiosas sincréticas, culinaria,
musica e expressoes artisticas que refletem a identidade mestica e a resisténcia cultural dos povos latino-americanos.
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questbes afrodiaspéricas e a luta contra o racismo estrutural, explorando as
interseccdes entre raca, classe e género (Paiva, 2022).

Paiva (2022) também aborda a lenta mudanca nas instituicbes culturais
brasileiras, que historicamente exibiram uma representatividade limitada de
afrodescendentes e indigenas em posicfes de curadoria. A autora faz criticas a
persistente desigualdade e segregacéo nas instituicdes culturais do Brasil, apesar dos
avancos do movimento decolonial. Ela cita o caso do MASP, que sO recentemente
comecou a integrar curadores negros e indigenas, assim como incorporar em seu
acervo obras nesta perspectiva, a exemplo da aquisi¢do de cinco obras de Carmésia
Emiliano. E da Pinacoteca de Sao de Paulo que incorporou a seu acervo obras de arte
produzidas por indigenas apenas em 2019.

Com o numero crescente de poéticas decoloniais na arte, destaca-se a
importancia de reconhecer e valorizar as vozes e experiéncias de grupos
historicamente marginalizados, ao mesmo tempo em que se desafiam as estruturas
de poder existentes no campo cultural. Nesse contexto, como essas poéticas, sob a
perspectiva decolonial, estdo sendo expostas nos museus do Brasil, permitindo uma
maior representacao e interpretacdo de narrativas?

Ao entrar na Pinacoteca, ndo se depara com a obra ‘Antropofagia’ (1929) de
Tarsila do Amaral (Imagem 3) sozinha na parede, mas, sim, ao lado e em didlogo com
a obra do artista indigena do povo Baniwa, ‘Re-Antropofagia‘*! (2018) de Denilson
Baniwa (Imagem 4). Tal proposi¢éo apresenta uma mudanga na perspectiva da arte

e do espaco.

Imagem 3 — Antropofagia. 1929.

11A obra Re-Antropofagia (2018), de Denilson Baniwa, estabelece diélogo critico com o modernismo brasileiro, evocando

visualmente a capa do livro Macunaima (1928), de Mario de Andrade.
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Fonte: (AMARAL, Tarsila do) [Fonte dos dados: Antropofagia. 1929. Oleo sobre tela, c.i.d., 126 cm x
142 cm. S&o Paulo, SP: Acervo Fundagéo José e Paulina Nemirovsky. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral634/antropofagia. Acesso em: 08-11-2024

A ‘Antropofagia’ de Tarsila tornou-se um simbolo do modernismo brasileiro.
Obra composta de duas figuras humanas simplificadas e distorcidas, em frente a uma
paisagem composta de cactos e folha de bananeira, ao fundo esta o sol em forma de
laranja cortada. Por tras destes elementos emerge a luz. A nudez das figuras em
‘Antropofagia’ gera um impacto visual, expandindo-se para dominar o primeiro plano
da tela.

Entre 1923 e 1933, Tarsila do Amaral produziu pinturas de impacto simbdlico,
alcance social e reconhecimento internacional no campo das artes visuais no Brasil.
Ela traz a singularidade em suas representacfes, criando uma poética original.
(Pinacoteca, 2020).

Ao lado da Obra ‘Antropofagia’ (1929) temos a ‘Re-Antropofagia’ (2018), de
Denilson Baniwa (Imagem 4), artista indigena contemporaneo. ‘Re-Antropofagia’
retrata a cabeca de Méario de Andrade em uma cesta, ao seu lado esta colocado a
primeira edigao do livro ‘Macunaima’, com um bilhete que menciona a antropofagia.
Segundo Sardiglia (2022, p. 106), no bilhete esta escrito: “Aqui jaz o simulacro
Macunaima, jazem juntos a ideia de povo brasileiro e a antropofagia temperada com

bordeaux e pax mongolica. Que desta longa digestdo renasca Makunaimi e a
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antropofagia originaria que pertence a nds, indigenas”. Ao redor da cena principal ha
alimentos indigenas como urucum, pimenta amarela, raizes de mandioca e espigas

de milho.

Imagem 4 — Re-Antropofagia, 2018.

Fonte: Sardiglia, Laissa. Reantropofagia: A volta de Makunaimi pela arte indigena contemporanea.
In: Icone: Revista Brasileira de Histéria da Arte, v. 7, n. 8, p. 104, dez. 2022.

A pintura apresenta uma composic¢ao realista: a cabeca decepada de Mario de
Andrade, disposta entre alimentos, sugere a imagem de uma refeicdo servida ou
ofertada como pratica antropofagica ou, ainda, remete ao género da natureza-morta.
Ao retomar o titulo da proposicao artistica indicado no bilhete da composicéo, a obra
evoca 0s relatos produzidos por colonizadores e difundidos no continente europeu a
respeito dos grupos indigenas do Novo Mundo, como os Tupinambds, frequentemente
descritos como praticantes do canibalismo. Tal caracteristica era amplamente
debatida sob a moralidade cristd e racional da época, adquirindo notoriedade
sobretudo apds a publicagdo de ‘Duas viagens ao Brasil’ (1557), de Hans Staden
(Sardiglia, 2022).
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Nesse contexto, torna-se relevante mencionar a figura de Makunaima,
arquétipo da cosmologia indigena amazonica, que ocupa posicdo central no
imaginario cultural brasileiro e foi consolidada por interpretacdes diversas, por vezes
antagonicas. Entre as mais significativas, destacam-se a leitura modernista de Mario
de Andrade em ‘Macunaima: O Herdoi sem Nenhum Carater’ (1928) e a ressignificagao
decolonial proposta por Jaider Esbell, artista Makuxi de Roraima, no artigo
‘Makunaima, o meu avé em mim!" (2018). No projeto modernista, Mario de Andrade
concebe Macunaima como um ‘heréi sem nenhum carater’, alegoria complexa da
identidade nacional brasileira, marcada pela auséncia de moralidade fixa, pela
maleabilidade e pela ambivaléncia. O personagem transita por diferentes paisagens e
situagdes, incorporando elementos da cultura popular e do folclore, enquanto sua
inconstancia opera como critica satirica da formagao nacional.

Em contraposicéo, Jaider Esbell (2018) recusa essa interpretacao e reinscreve
Makunaima a partir de uma perspectiva indigena. Para ele, Makunaima nao é figura
ficcional nem compéndio de vicios nacionais, mas uma “energia densa, forte, com
fonte propria como uma bananeira” (Esbell, 2018, p. 11). Tal compreensao o desloca
da condi¢cao de personagem literario para a de principio vital, um “estado de energia
que se cria e recria em si mesmo” (Esbell, 2018, p. 14) que transcende categorias
ocidentais de género, forma e temporalidade, existindo em um tempo continuo. Ao
afirmar que “tanto meu avé Makunaima quanto eu mesmo, parte direta dele, somos
artistas da transformacao” (Esbell, 2018, p. 14), o artista reivindica lugar de
enunciacdo e autoridade narrativa, tensionando as leituras modernistas e
reposicionando o mito em chave de soberania epistemoldgica.

Esbell (2018) desloca-a do campo da representacéo folclorizada para o da
soberania epistemoldgica indigena. A diferenca entre essas interpretacdes evidencia
uma tensdo fundamental: enquanto o modernismo incorporou o mito indigena a
narrativa nacional, a perspectiva indigena contemporanea reivindica sua autonomia
ontoldgica e politica.

Esse tensionamento torna-se particularmente significativo quando as obras
Antropofagia (1929), de Tarsila do Amaral, e Re-Antropofagia (2018), de Denilson
Baniwa, sdo dispostas lado a lado na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. A
justaposicéo nao apenas coloca em dialogo dois momentos historicos distintos, mas

evidencia a reinterpretacao critica de um mesmo mito sob perspectivas divergentes.
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Em Antropofagia, Tarsila apresenta figuras humanas simplificadas e de
proporcdes distorcidas, seios volumosos, pernas e pés ampliados, cabeca reduzida,
rompendo com padrbes académicos europeus e incorporando influéncias das
vanguardas, como o0 cubismo e o surrealismo. Essa deformacdo pode ser
compreendida como tentativa de instaurar uma nova visualidade brasileira, ainda que
articulada a referéncias europeias. No contexto modernista, a antropofagia foi
concebida como estratégia de renovacao cultural, buscando superar a dependéncia
estética da Europa por meio da assimilacdo critica de suas linguagens.

Ja em Re-Antropofagia, Denilson Baniwa reinscreve esse debate a partir de
uma perspectiva indigena contemporanea. Conforme analisa Sardiglia (2022), a obra
mobiliza elementos realistas e dialoga com tradicdes da histéria da arte europeia,
como a referéncia a decapitacdo de Sao Joao Batista, ao mesmo tempo em que
incorpora materiais e praticas indigenas, como o uso do urucum. Essa coloca¢éo nao
constitui simples assimilacdo, mas estratégia critica: apropria-se da linguagem
ocidental para tensiona-la e reposicionar o discurso indigena como sujeito de
enunciagao.

Nesse sentido, a antropofagia modernista pode ser reconsiderada criticamente.
Embora tenha buscado romper com a hegemonia cultural europeia, privilegiou
determinadas matrizes e ndo incorporou plenamente as epistemologias indigenas e
negras. Como aponta Paiva (2022), ao discutir a no¢éo de reantropofagia a partir de
Suely Rolnik, o modernismo, se por um lado desfetichizou a cultura europeia, por outro
fetichizou a prépria identidade brasileira, ainda marcada pela colonialidade. A
reantropofagia, nesse contexto, so se justifica se contribuir para uma transformacéao
efetiva que potencialize a regeneracao dos ecossistemas social, cultural e simbdlico.

Assim, o diadlogo expografico entre Tarsila e Baniwa evidencia ndo apenas uma
diferenca estética, mas uma mudanca epistemoldgica. A parede do museu deixa de
operar como espago de consagragao univoca para tornar-se territério de discussdes
historicas e criticas. A justaposi¢céo das obras revisita 0 mito antropofagico sob novas
condi¢cbes de enunciagéo, expondo as camadas historicas de apropriacéo, disputa e
reinscricdo que atravessam a construgao da identidade brasileira e reafirmando a
expografia como espaco estratégico de deslocamento epistemoldgico.

Percebe-se, a partir do recorte analisado, uma tentativa de dialogo expografico

com abordagens teodricas de matriz decolonial, sobretudo no que se refere a
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reconfiguracdo das narrativas historicas e a ampliacado de regimes de visibilidade no
espaco museologico. Tal movimento, conforme evidenciado nos exemplos
apresentados, sugere esforcos de tensionamento da narrativa hegemodnica e de
incorporacdo de outras perspectivas por meio das poéticas expostas. Trata-se,
contudo, de uma andlise situada, circunscrita a uma exposicdo realizada em uma
instituicdo de grande centralidade territorial, econdmica e cultural, cujos limites
estruturais também precisam ser reconhecidos.

Nesse sentido, ndo se pode afirmar de maneira abrangente que a expografia
museologica esteja, na atualidade, passando por transformacdes estruturais
generalizadas. O gue se observa, a partir das situacfes analisadas neste artigo, sdo
iniciativas especificas que indicam deslocamentos epistémicos, ainda que inseridos
em instituicdes historicamente marcadas por hierarquias curatoriais, regimes seletivos
de legitimacéo e disputas simbdlicas.

Do mesmo modo, a nogao de “descolonizar os museus” requer cautela
analitica. Se determinadas exposi¢cdes evidenciam esfor¢cos de incorporacdo de
epistemologias outras, é preciso considerar que 0s museus continuam atravessados
por tensdes politicas, econdémicas e institucionais. A abertura a novas narrativas pode
estar vinculada tanto a compromissos ético-politicos quanto a estratégias
institucionais de manutencdo de legitimidade simbodlica, valorizacdo de acervo e
ampliacéo de publico.

A andlise desenvolvida ndo pretende afirmar uma transformacéo estrutural dos
museus como um todo, nem sugerir a possibilidade de um espaco plenamente aberto
a todas as narrativas e grupos. Propde-se, antes, refletir sobre os limites e as
possibilidades evidenciados em uma exposicdo especifica realizada em uma
instituicdo situada no centro do sistema artistico brasileiro. O deslocamento
expografico observado ndo deve ser compreendido como ruptura definitiva com a
matriz hegemonica, mas como mudancga epistemoldgica situada, que evidencia as
tensdes, disputas e reconfiguracbes possiveis no interior do proprio sistema

museologico.
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