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Resumo

Este artigo analisa a producdo de Glicéria Tupinamba, Denilson Baniwa e Gustavo Caboco,
investigando como suas praticas artisticas operam retomadas culturais e epistemoldgicas por meio da
reativacao de imagens e materialidades historicas. Parte-se da hipétese de que imagens produzidas
desde o século XVI, fundamentais para a constituicdo colonial do “indio” como conceito-imagem, séo
contra-instrumentalizadas por esses(as) artistas, que as reinscrevem em agenciamentos histérico-
poéticos. Ancorado na no¢do de agenciamento em Félix Guattari, o estudo compreende tais praticas
como composicdes coletivas, processuais e politicamente situadas, que articulam imagens, corpos,
territérios e saberes. A andlise evidencia que essas produ¢des ndo apenas citam o passado, mas o
reativam como presenca insistente, aproximando-se da nocao de assombramento em Avery F. Gordon.
As reapari¢cdes de imagens e objetos — como o Manto Tupinamb& — operam, assim, como contra-
imagens que desestabilizam narrativas coloniais baseadas na extingdo, assimilagdo ou passividade
indigena. Argumenta-se que tais praticas constituem uma politica das imagens e das materialidades
que reabre a historia e reposiciona os povos indigenas como agentes contemporaneos na producéo de
conhecimento e memoéria. Ao mobilizar tecnologias ancestrais e midias atuais, esses(as) artistas
instauram outras temporalidades e disputam a hegemonia dos imaginarios sobre o Brasil, configurando
a arte como campo de a¢éo historiogréafica, politica e cosmotécnica.

Palavras-chave: Arte indigena contemporanea; Histéria da arte; Representacdo indigena; Cultura
material; Memdria coletiva.

Abstract

This article examines the artistic practices of Glicéria Tupinambé, Denilson Baniwa, and Gustavo
Caboco, investigating how their work enacts cultural and epistemic reclaimings through the reactivation
of historical images and materialities. It argues that images produced since the sixteenth century—
central to the colonial construction of the “Indian” as a conceptual image—are counter-instrumentalized
by these artists and rearticulated within historiographic—poetic assemblages. Grounded in Félix
Guattari’s notion of agencement (assemblage), the study understands these practices as collective,
processual, and politically situated configurations that connect images, bodies, territories, and forms of
knowledge. The analysis shows that these works do not merely reference the past but reactivate it as
an insistent presence, resonating with the concept of haunting as formulated by Avery F. Gordon. The
reappearance of images and objects—such as the Tupinamba mantle—operates as a counter-image
that destabilizes colonial narratives grounded in extinction, assimilation, and Indigenous passivity. The
article argues that these practices constitute a politics of images and materialities that reopens history
and repositions Indigenous peoples as contemporary agents in the production of knowledge and
memory. By mobilizing ancestral technologies alongside contemporary media, these artists articulate
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alternative temporalities and contest hegemonic imaginaries of Brazil, framing art as a site of
historiographic, political, and cosmotechnical action.

Keywords: Contemporary Indigenous art; Art history; Indigenous representation; Material culture;
Collective memory.

Introducéo

Para onde vai uma imagem quando ela desaparece? Nas linhas que seguem,
proponho um olhar para a producéo artistica de Glicéria Tupinamba, Denilson Baniwa
e Gustavo Caboco, trés artistas de grande proeminéncia no cenario da arte
contemporanea brasileira das ultimas décadas. Sua atuacéo, argumento, — que para
além das artes visuais, envolve outros projetos culturais e de articulacdo comunitaria
pela arte e comunicacdo -, estd profundamente e conceitualmente ligada a
procedimentos de ‘retomada’ da imagem indigena por meio da pesquisa e revisao de
sua instrumentalizacdo na producdo de uma histéria da arte hegemonica a partir da
Europa e uma histéria do Brasil que justificasse a dominacéao territorial (D’Almeida,
2024). Na analise feita, destacarei os modos como as ‘reaparigbes’ de imagens
indigenistas produzidas desde o século XVI s@o contra-instrumentalizadas por
esses(as) artistas na reivindicacdo e producao de uma histéria indigena.

Nessa medida, para além da simples identificacdo de referéncias histéricas
empregadas por esses(as) artistas, como imagens de arquivo, ilustracdes de livros e
documentos histéricos, ou pinturas académicas e histéricas canbnicas, ou mesmo
materialidades ancestrais, € fundamental observar como tais produ¢des operam em
um articulado ‘agenciamento historico-poético’ — evocando aqui a nocdo de
“agenciamento” em Guattari (1885), em especial destacando seu carater de
enunciacao coletiva — que se estabelece como uma politica intrinseca a producédo das
imagens. Esse agenciamento €, portanto, notavelmente ‘coletivo’, fruto de uma
atuacdo mdultipla e conjunta, enraizada em uma ontologia comunitaria, com suas
praticas e saberes; ‘concreto’, porque se da na producao de obras, imagens, objetos,
materiais e, ainda mais concretamente, deslocamentos e enraizamentos territoriais,
contrapondo-se diretamente ao projeto de esvaziamento ou expulsdo de pessoas
indigenas que originou 0s conceitos-imagens historicos subvertidos por esses(as)
artistas; ‘de ruptura’, por combater as narrativas historicas e a conceituacado do
indigena imposta por ndo-indigenas sobre seus corpos e vidas; e ‘de continuidade’,
ao conectar a existéncia e percepc¢éo do indigena no presente tanto a sua construgéao
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por meio das imagens-conceito desde o passado colonial, quanto as narrativas e
tecnologias indigenas ancestrais que foram nesse processo ocultadas.

Ao apresentar suas produgdes, torna-se inevitavel destacar sua dimenséo
politica: trata-se de um projeto de reescrita da histéria que disputa, diretamente, a
hegemonia na producdo dos imaginarios sobre populacdes originarias. Como afirma
Krenak, “a narrativa dominante tenta nos convencer de que o futuro ja esta decidido”
(2022, p. 18), e a arte indigena contemporanea atua precisamente como gesto que
reabre o tempo e recupera possibilidades.

O cerne desta discussao reside em como a apropriacao, a recontextualizacao
e a reativacdo de imagens, e materialidades histéricas por tais artistas indigenas
ressoam em uma produc¢dao visual contemporanea que, em sua insercgao e articulagao
institucional, inclusive em acervos, se propde enguanto contra-imagem e contra-
narrativa sobre a histéria dos povos indigenas no Brasil e plataforma para a promocéao
de uma outra politica de memoaria e de imagem. Eles(as) ndo se limitam a citar o
passado, mas o convocam para o0 presente, tornando visivel a continuidade e a
agéncia indigena que foi sistematicamente apagada pelas narrativas coloniais. Assim,
suas obras parecem materializar, pela linguagem visual, o processo que Krenak
(2019) chama de “adiar o fim do mundo”, articulando temporalidades e
desorganizando logicas coloniais ainda vigentes.

Nesse sentido, seria possivel afirmar que Glicéria Tupinamba, Gustavo Caboco
e Denilson Baniwa atuam como artistas-historiadores (Michael, 2019), mobilizados por
um “impulso historiografico”, conforme discute Beiguelman (2019), que subverte as
narrativas coloniais pautadas na extin¢cdo, na assimilagdo ou na fragmentacdo dos

povos indigenas e de suas culturas?

A invencgao do “indio” e as imagens histdricas contestadas: do século XVI ao

Indianismo

A constituicdo colonial da figura do ‘indio’ — termo que, como aponta D’Almeida
(2024), nomeia mais um conceito-imagem do que um sujeito historico — € um ponto
fundamental para compreender as contra-narrativas da arte indigena atual. Desde o
século XVI, relatos e gravuras produzidos por europeus consolidaram uma iconografia
que nao buscava representar povos indigenas, mas justificar o projeto colonial: “todas
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essas atribuicbes se constituiram no espelho das proprias instituicdes coloniais,
prestando-se a justificar a apropriacdo do territério americano e dos recursos ali
recém-encontrados, e a integracdo — voluntéria ou coercitiva — do amerindio a uma
ordem econdmica, social e espiritual inteiramente alheia a sua” (D’Almeida, 2024,
p.174). Como observa Belluzzo, essas imagens “inscrevem o Novo Mundo no
imaginario europeu antes mesmo que ele pudesse ser descrito” (1994, p. 27).

As gravuras de Johann Froschauer e de Hans Staden, reeditadas e
amplificadas por Theodor de Bry e Jean de Léry, formaram um corpus que fixou os
esteredtipos do selvagem, do barbaro e do canibal. Como demonstra Belluzzo (1994),
esses artistas ndo desenhavam o que viam, mas 0 que esperavam que o0 publico
europeu reconhecesse. Sao imagens constituidas a partir de um repertério
iconografico europeu prévio, que inseria os povos da América em coédigos visuais
centrados na exotizacao e desumanizacao.

Ainda assim, tais imagens podem ser lidas ndo como documentacéo fiel, mas
como o que Tina Campt (2017) denomina “frequéncias”: sinais de praticas, objetos,
posturas, presencas que sobrevivem apesar do enquadramento colonial. Ler tais
imagens exige desviar-se das narrativas dadas e identificar, por detras dos cédigos
europeizantes, os elementos de continuidade cultural e tecnoldgica indigena que a
prépria imagem tenta apagar.

Essa operacao é central para artistas como Glicéria Tupinambd, cuja pesquisa
critica investiga, a vida do Manto Tupinamba e de outros elementos materiais de seu
povo como as Bordunas ou Ibirapemas, levados para museus na Europa ainda no
periodo colonial, a partir do que a artista chama de “cddigos ocultos”, como os quais
confronta as iconografias que reduziram o povo tupinamba a violéncia ou a barbéarie.
O Manto, como demonstra Buono (2018), foi levado a Europa, assim como ceramicas
e armas, como curiosidade exdtica e devido ao material, técnica e uso ritual da arte
plumaria tupi. Esses “onze magnificos mantos de pena escarlate, produzidos durante
o primeiro periodo colonial (1500-1700)", como descrito por Amy Buono, constituem
“[tlodos os mantos tupi conservados (...) em museus europeus, sobretudo como
espolios de colecdes principescas, eruditas e mercantis do inicio do periodo moderno”
(Buono, 2018, p. 14). Se sua presenga em museus europeus evidencia o interesse
colonial, atrelado, principalmente, a demonstracéo da rentabilidade do continente e da

natureza brasileira, mas também a possibilidade de trocas, negociacdo ou controle
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das formas de vida presentes no territério, a autora destaca também o modo como
essas relacbes e negociacbes foram descritas e conceituadas pelos registros
documentais europeus sobre as formas de obtengao dos mantos e objetos no primeiro
contato com 0s povos tupi, que muitas vezes incluiam trocas de itens equivalentes,
tais como uma peca de vestuario por outra, ou 0 que 0s europeu identificavam como
“coisinhas de pouco valor”; sua reaparicdo hoje funciona como contraponto as
representacdes canibais, demonizadas ou de ingenuidade do povo tupi que circularam
desde o século XVI.

No século XIX, essa logica se transforma, mas nao desaparece. D’Almeida
(2024) descreve que “desde o periodo colonial, representacdes visuais também
haviam sido pegas-chave no processo de conceituacéo e difusdo da ideia do indio,
combinando-se portanto com os relatos que dele se faziam® (p.178). O Indianismo —
literario e visual — produz o mito do “tupi histérico”, docil e assimilado “cujo grande
heroismo teria sido o de se aliar e sujeitar aos portugueses, ajudando-o em sua
instalacdo e defesa contra os demais ‘inimigos’, ainda que em detrimento de sua
prépria existéncia (...) elementos discursivamente fundantes da na¢ao” (Idem, p. 175,
grifo do original), enquanto reafirma o destino de morte do indigena bravo ou bravio.
Pinturas como ‘Moema’ (Victor Meirelles, 1866) e ‘O ultimo tamoio’ (Rodolfo Amoedo,

1883) consolidam a imagem do indigena morto, martir ou desaparecido. Para o autor,

A relevancia do Indianismo nas artes plasticas do século XIX nasce, em
realidade, do fato de também se apresentar como uma expressao capital e
oficial na invencao do passado nacional, projetada, além disso, para a fruicao
de um puablico amplo, incluindo iletrados, entdo a grande maioria da
populacado do pais (Idem, p.178).

Como sintetiza Pitta, “o indigena romantico é imaginado para desaparecer”
(2021, p. 226). O discurso de extingdo torna-se politica de Estado e estética nacional.
E em ruptura com esse imaginario de longa duracdo, que a arte indigena

contemporanea se posiciona.

Inversdes da l6gica colonial: do objeto ao agente

A producdo contemporénea de Denilson Baniwa, Gustavo Caboco e Glicéria
Tupinambad inverte radicalmente as estruturas visuais fixadas na iconografia colonial

e indianista.
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Denilson Baniwa desmonta a légica da captura e da assimilacdo mediante
intervengdes que “hackeiam” imagens institucionais. Sua icénica performance ‘Pajé-
onga hackeando a 332 Bienal de S&o Paulo’ (2018) articulou a inverséo do topos do
"indio morto, manso, capturado” e os canones da Histéria da Arte, convocando a
reconfiguracdo do campo a partir de uma perspectiva indigena. J& em suas colagens
digitais e intervencdes, como discutido por Avolese (2022), exp8e o0 aparato de ficgdo
colonial que sustenta o imaginario brasileiro. Em obras como ‘Fic¢des coloniais (ou
finjam que n&o estou aqui)’ (2021), Baniwa reinscreve o indigena como agente politico
e tecnoldgico, em contraposi¢cao ao objeto etnografico e museolégico. Em ‘A Brave
New World / Yawira’ (2023), o artista e comunicador se apropria do titulo do romance
distépico de Aldous Huxley, que por sua vez se apropriou de um trecho de ‘The
Tempest’ de Shakespeare enquando revisita imagens de Theodor De Bry e de Hans
Staden para tensionar o discurso da ordem/barbarie, do combate/assimilacdo, do
sublime/grotesco. De forma sutil e irbnica, suas obras referenciam elementos da
literatura, do cinema, do imaginario nacionalista e indigenista e de imagens histoéricas
e desmontam, no proprio ato de fazer ver, o aparato imagético colonial na medida em
gue reinscrevem o indigena ndo como objeto de estudo ou imagem de museu, mas
como sujeito politico atuante, que domina tecnologias contemporaneas e age

estrategicamente no campo da comunicacéo.

Imagem 1 — A Brave New World / Yawira, de Denilson Baniwa.
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Fonte: Denilson Baniwa. A Brave New World / Yawira, 2023. Acrilica, pastel oleoso e colagem sobre
tela. A Gentil Carioca. Disponivel em https://www.agentilcarioca.com.br/exhibitions/88/works/artworks-

10523-denilson-baniwa-a-brave-new-world-yawira-2023/

Gustavo Caboco, por sua vez, confronta a logica da fragmentagcéo
antropolégica. Sua poética de deslocamento — presente em obras como ‘Kanau' kyba’
(Caminhos das Pedras) (2021), desenvolvida em conjunto com sua familia, que
tensiona definicdes de arquivo, documento e tecnologia — recusa 0 enquadramento
do indigena como espécime genérico isolado do territorio e reconstréi redes de
parentesco. Traca paralelos entre a historia Wapichana e a presenca de objetos (como
o0 meteorito Bendegd e uma borduna Wapichana) no Museu Nacional apds o incéndio
de 2018, posicionando-os como "seres dotados de poder espiritual” e testemunhas da
histéria. Em ‘Retomada da Imagem’, projeto de pesquisa e producéo artistica coletiva
elaborado com Denilson Baniwa para o Museu de Arte Paranaense (MUPA), e em
‘Encontros di-fuso’ (2021), a tessitura é sua tecnologia fundamental: um modo de criar
arquivos vivos, moéveis, com materiaidades e cosmologias que retornam ao territorio
e reconstroem lacos comunitarios. Como ele proprio escreve, seus trabalhos operam
no ‘entre’ arquivo e deslocamento, fazendo da arte um documento vivo (Caboco;
Manoki, 2023) como contraposicdo as auséncias dos conhecimentos e vozes
indigenas produzidas no discurso institucional. O fiar, o tecer e o bordar sdo para ele

retomada material e epistemoldgica.

Imagem 2 — Kinharyd dormente e semente de kinharyd rezado por pajé, de Gustavo Caboco

KYNHARYD
DORMSK

NO Mus€l
PO IND 1O

ALGOPAO RE2ap0
TOR PAJ€ ALIPIO
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Fonte: “Kinharyd dormente e semente de kinharyd rezado por pajé”, da série “encontros di-fuso”,
2022, flores de algod&o contendo sementes do povo Marubo, Cole¢do do Museu do indio do RJ, e

sementes de algodao rezadas pelo Pajé Alipio Terena, 29 x 30 cm.

Glicéria Tupinamba realiza, talvez, a mais contundente contra-invencéo da
imagem colonial do Tupinamba bravo e do canibal. Sua atuacéo no retorno do Manto
Tupinamb& enquanto cosmotécnica — como tecnologia ancestral mais do que em sua
materialidade como objeto museoldgico — transforma o que fora exibido como vestigio
de um povo e uma espécie de passaro em extincdo em simbolo de “altogoverno”,
continuidade e reformulacdo por meio da diplomacia tupinambd, préaticas de
demonstracdo de soberania do povo tupinamba na relagdo com Outros povos,
negociagcao segundo seus principios internos, guiados pelos sonhos e pelo forte papel
politico das mulheres (Tupinambd, 2023). Para ela, essas praticas de negociacao sdo
evidenciadas pela presenca dos mantos e de suas representacdes, ao lado de animais
e objetos como os jacarés, os passaros e as bordunas, em lugares de decisao,
acolhimento e vaidade da corte, incluindo os espacgos hoje considerados abrigo da

arte, como palacios e museus. A artista escreve:

Ele é tanto um simbolo da meméria de toda a violéncia imposta para que ele
deixasse de existir entre seu povo, como também do esforco e do fazer
coletivos, o fazer da luta pelo territério. Neste sentido, ele é uma malha que
continua atando o fio da histéria, conectando tempo e espaco” (Jesus da
Silva, 2024, p. 304).

Imagem 3 — Glicéria Tupinambd e seu filho se abracam vestindo mantos tupinamba contemporaneos
produzidos por ela com a comunidade da Terra Indigena Tupinambé de Olivenca, Aldeia Serra do
Padeiro, BA.
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Fonte: Glicéria Tupinamba. Mantos Tupinamba

produzidos com a comunidade da Serra do Padeiro, BA,
2021. Foto: Fernanda Liberti. Disponivel em:

https://www.premiopipa.com/gliceria-tupinamba/

A materialidade antes musealizada como ‘objeto’ torna-se cosmotécnica,
protagonista e prova de pertencimento e longevidade histérica. Seus textos e falas
(2021-2024) articulam a dimenséo histodrica, politica e onirica dos mantos, abafadas
pela narrativa historiogréafica, revelando-os como tecnologias de conhecimento,
parentesco e mundo. O que era signo de morte transforma-se em signo de retorno.

Assim, cada artista opera uma inversao especifica das estruturas coloniais que

moldaram a imagem do indigena no Brasil.

Reaparicdes e assombramentos: politica das imagens e materialidades
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A nocao de ‘reaparicdo’ é central para compreender as operacdes poéticas
desses(as) artistas. Aproximo-a aqui do conceito de ‘haunting (assombramento)’ em
Avery Gordon (2011): o assombramento como presencga insistente do que foi
violentamente suprimido. Reaparecer é exigir uma ‘acao-a-ser-feita’; € convocar um

passado nao resolvido.

A assombracéo levanta espectros e altera a experiéncia de estar no tempo
linear, altera a maneira como normalmente separamos e sequenciamos 0
passado, o presente e o futuro. Esses espectros ou fantasmas aparecem
guando o problema que representam e sintomatizam néo esta mais contido,
reprimido ou bloqueado de vista. (...) somos notificados de que o que foi
suprimido ou ocultado esta muito vivo e presente, mexendo ou interferindo
justamente nessas formas sempre incompletas de contencéo e repressao.
(Gordon, 2011, p.3)

O Manto Tupinamba €, talvez, o exemplo mais representativo dessa politica
das materialidades. Sua presenca em museus europeus opera como um fantasma da
violéncia colonial e, simultaneamente, como documento histérico indispensavel para
a retomada cultural e territorial contemporanea. Inscrita em regime temporal do ‘tempo
do ponto infinito’, como descreve Glicéria, 0 manto agencia relacées persistentes, mas
ocultadas tanto da historia quanto da memoaria coletiva. Como mostram Caffé e Gontijo
(2023), enquanto ao mesmo tempo a 342 Bienal de Sdo Paulo, “marcada pela
presenca de artistas indigenas contemporaneos, que nao so participavam da mostra,
mas reivindicavam maior protagonismo no circuito artistico nacional”, a exibicdo do
Manto em ‘Kwa yepé turusu yuriri assojaba tupinamba’ “atravessa nao apenas
guestBes artisticas e culturais importantes, mas questbes politicas, sociais e
histéricas” (p. 43), mobilizando a materialidade e imagem do manto como um ato
diplomatico, espiritual e politico, que articulou conhecimentos, rituais, negociacdes e
aliangas. As autoras afirmam que “expor o manto € convocar sua agéncia propria” (p.

24). Assim, a arte ndo representa: ela reativa, assombra, exige resposta.
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Imagem 4 — Vista de Manto Tupinamba Tié na obra Okara Assojaba de Glicéria Tupinamba e

comunidade Tupinamba da Serra do Padeiro.

Fonte: Glicéria Tupinamba, comunidade Tupinamba da Serra do Padeiro. Okara Assojaba. Ka’puera
— nés somos passaros que andam, 602 Bienal de Veneza, 2024. Instalacdo composta por tarrafas,
mantos com penas e cartas. Foto: Rafa Jacinto / Fundacdo Bienal de S&o Paulo.

A producédo e insercdo artistica, nesse contexto, torna-se instrumentalizacéo
politica da imagem: 0os mantos, as colagens, as tessituras e 0s arquivos nao ilustram
a histéria, mas a reabrem; néo representam o passado, mas o atualizam como tarefa.

Esse processo também opera como assombramento das préprias instituigées.
O retorno simbdlico e material do Manto — discutido no catalogo da exposi¢do ‘Kwa
yepé turusu yuriri assojaba tupinamba’ (Tugny et al., 2021) — faz com que museus,
exposi¢ces e arquivos/acervos deixem de ser meros depositarios e tornem-se lugares
atravessados por presencas que desafiam sua légica. A reaparicdo €, portanto,

material, ontolégica e territorial.
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Estruturas politicas da retomada: tecnologias e agenciamento do poder

As praticas desses(as) artistas revelam arquiteturas politicas complexas que
estruturam as retomadas contemporaneas. Retomada, como formulado no catalogo
de ‘Nakoada: estratégias para a arte moderna’, ndo € apenas retorno ao territorio: é
“estratégia de reativagcdo de mundos” (Lemos, Baniwa e Lafuente, 2022, p. 11).

Glicéria Tupinambéa mobiliza os conceitos de autogoverno e altogoverno (2023),
que articulam tecnologias internas e externas de poder: sonho, cuidado, diplomacia.
Em comunicacdo oral, Tupinamba (2024) explica que o sonho € tecnologia de
governo, porque orienta decisdes coletivas.

Denilson Baniwa aciona a tecnologia da comunicacdo digital, combatendo
narrativas hegeménicas no campo onde elas se formam hoje: as midias. Baniwa
discute e tensiona a formacao do campo da histéria e das visualidades que excluiu os
modos dos povos indigenas de ver e de descrever o mundo e 0s acontecimentos em
suas estruturas.

Caboco utiliza a tessitura como tecnologia que liga memoria e deslocamento.
Por meio das materialidades, dados, documentos e imagens encontradas em arquivo,
o artista re-traca as trajetorias de deslocamento territorial para reconstituir e retomar
memaorias e conhecimentos ancestrais e reinseri-los ou atualiza-los nas instituicbes
em didlogo com as comunidades, em especial a Wapichana, de sua méae.

O ritual antropofagico — lido por Glicéria ndo como violéncia, mas como
absorcao seletiva de poténcia — desloca a ideia colonial de canibalismo. Ele revela
ainda outra dimenséo do poder: o género feminino como guardido das tecnologias de
continuidade e a logica da absorcéo seletiva — tomar do outro aquilo que fortalece o
préprio povo, uma estratégia de fortalecimento interno, de autogoverno. Glicéria
evidencia e mobiliza, portanto, tecnologias internas de poder, como o sonho, o
cuidado, o papel das mulheres como detentoras de saberes e continuidade bioldgica.
Na investigacdo de Glicéria, casamentos interétnicos, parte do sistema politico e
social tupinamba, demonstram o poder social da mulher, sua autonomia e relevancia
social na determinacédo da producéo de ‘tecnologias biologicas’ de continuidade da
sociedade tupinamba, em oposi¢éo a diluicdo, o desaparecimento ou assimilacdo de
uma racga/etnia. Trata-se de uma perspectiva histérica que recoloca os Tupinamba nédo
como vitimas passivas da historia colonial, mas como agentes estratégicos que agem
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sobre ela ha séculos. Nesse sentido, a arte € estrutura politica: campo de governo,

memoria e diplomacia.

Consideracgdes Finais

A andlise da producdo de Glicéria Tupinambd, Denilson Baniwa e Gustavo
Caboco destaca como a arte indigena contemporanea opera enquanto forca
intrinsecamente politica e historiografica. Suas obras ndo apenas reconfiguram e
reinscrevem a imagem do indigena no presente, mas desestabilizam as narrativas
hegemonicas que construiram, por cinco séculos, o conceito-imagem do ‘indio’ como
morto, extinto, assimilado ou passivo.

Ao mobilizar materialidades ancestrais — como o Manto Tupinambé e o fio de
algoddo —, tecnologias tradicionais — como a tessitura e o sonho — e ferramentas
contemporaneas — como a lingua (suas misturas) e midias digitais —, esses(as) artistas
articulam um agenciamento historico-poético que desafia a estrutura colonial da arte
e da histéria. Suas obras deixam de ser tratadas como ilustracfes do passado, e se
impdem comoatos de retomada que produzem outro futuro.

Se a época do primeiro contato entre europeus e indigenas as imagens e
discursos que se consolidaram como as primeiras representacdes dos indigenas das
Américas circulavam como livros e se reproduziam pela imprensa, no século XIX
passaram a circular pelos Saldes e Exposicbes nacionais e internacionais,
reproduzidas e descritas pela critica e relatos de artistas. Hoje, séo veiculadas em
exposicoes de arte no Brasil e no mundo, enquanto também circulam em alta
velocidade pelas redes sociais, canais de noticia e critica de arte, videos, podcasts, e
essencialmente qualquer meio de comunicacao existente.

As reapari¢cOes e 0os assombramentos dessas materialidades constituem uma
politica da memadria que reinscreve 0s povos indigenas como agentes soberanos,
produtores de conhecimento e coautores da histéria do Brasil. Se as representacoes
visuais e produgdes artisticas foram consideradas fundamentais a conceituagéo e
difuséo da ideia do indio no periodo colonial — naquele contexto motivado pelo grande
percentual de iletrados no pais —, hoje artistas indigenas retomam também essa
estratégia de producgédo de narrativa como agenciamento historico-poético para contra-
produzir uma historia indigena, nutrindo imaginarios e estabelecendo discursos que
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contestam diretamente aqueles que foram até entdo disseminados — levando em
conta um novo contexto de relevancia das imagens por meio de sua proeminéncia na
comunicacao digital e ferramentas de midia em alto volume e velocidade. Dentre as
vérias frentes de mobilizagdo, manutencdo e fortalecimento cultural indigena, sua
relevancia na producao artistica recente demonstra que sua existéncia nao € residuo
de um passado encerrado, mas forca ativa que, na contemporaneidade, assume
posicdo central na reconstrucao critica das narrativas sobre o Brasil, da historia da

arte e na elaboracao de um futuro ancestral.
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