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Resumo

Busca-se, nesta escrita, ocupar territérios e florescer novos sentidos em torno as artes e museus no
encontro com o livro-objeto “Kaa Wasu” (que reuniu na exposicao Tierra (2024) os povos indigenas
Baré, Karapana e Guarani-Kaiowd) e a instalacdo “Mulher-raiz, tronco, jenipapo” (que trouxe o povo
Kaingang para a exposicdo Cosmopoliticas vegetais (2024)). Queremos dar existéncia a um noés
entrelagado a partir de um didlogo simétrico entre pessoas indigenas e ndo indigenas, artistas e
pesquisadoras universitarias, envolvidas com a criacdo desses materiais e gestos. Dessa busca,
nascem questionamentos das légicas coloniais que atravessam as artes e 0s museus, bem como a
percepcdo de que sao essenciais os dialogos com as experiéncias e epistemologias indigenas para
lidarmos com os tempos brutais que vivemos. As artes e museus do futuro ndo podem ser categorias
ja dadas e depositos de reliquias, precisam se tornar territorios de cura, de divulgacdo da vida e
proliferacdo de aliancas com seres mais que humanos. Aqui, especialmente, destacamos o
protagonismo das plantas e 0 modo como as artes se inventam para os povos indigenas como uma
“roga em deslocamento”, como um continuum da floresta nos museus. Ressaltamos, também, como o
papel e a escrita se tornam matérias vivas do pensamento e da criagdo contracoloniais.
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Abstract

This writing represents an attempt to occupy territories and cultivate new meanings around the arts and
museums through the encounter with the artist's book "Kaa Wasu" (which brought together the Baré,
Karapéna, and Guarani-Kaiowa indigenous peoples in the exhibition Tierra [2024]) and the installation
"Mulher-raiz, tronco e jenipapos" (which brought the Kaingang people to the exhibition Cosmopoliticas
vegetals [2024]). We wish to bring into existence an intertwined "we" through a symmetrical dialogue
between indigenous and non-indigenous people, artists and university researchers, involved in the
creation of these materials and gestures. From this pursuit, questions about the colonial logics that
permeate the arts and museums arise, as does the perception that dialogues with indigenous
experiences and epistemologies are essential for dealing with the brutal times we live in. The arts and
museums of the future cannot be pre-established categories and repositories of relics; they need to
become territories of healing, of disseminating life, and of proliferating alliances with more-than-human
beings. Here, especially, we highlight the prominence of plants and the way in which the arts are
invented for indigenous peoples as a "small moving farm", as a continuum of the forest in museums.
We also emphasize how paper and writing become living materials of counter-colonial thought and
creation.

Keywords: Indigenous peoples; Arts; Museums; Small farm; Forest.

A retomada das artes e dos museus

Jaider Esbell chamava atencdo para a necessidade de encararmos as
“urgéncias do nosso tempo” que envolvem tanto as pautas politicas do movimento
indigena quanto o colapso climatico em curso, que sO podera ser alterado com a
preservacdo das florestas e que depende diretamente da demarcacdo das terras
indigenas e reconhecimento dos direitos indigenas (BERBERT, 2024). Consideramos
que a participacdo de indigenas em exposicbes de arte em museus é uma
possibilidade de levar para essas instituicdes as pautas indigenas e explicitar o
compromisso politico das artes com as ontoepistemologias indigenas.

Mas ndo é sem questionamentos que habitamos o lugar das artes e dos
museus. Perguntamo-nos sobre o que é arte? Sobre o que é arte indigena? Sobre
como ocupar o territério dos museus marcados pela colonialidade, pela exclusédo e
violéncia?

A nomeacao de “arte indigena”, que tem funcionado nos circuitos das artes, na
educacdo e nas politicas publicas, nos faz pensar nas separacdes entre cultura e
natureza, entre arte e vida. Também nos movimenta a interrogar se essa classificacao
nao é redutora e coloca em uma caixinha povos que carregam em si a cosmovisao de
um mundo sem tantas classificagfes e regulamentacfes. Tal classificagdo esta, na

maior parte das vezes, a servico das instituicdes que acolhem os projetos artisticos
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e/ou da néo reflexdo de editais que contemplam projetos e que supdem carregar a
diversidade e outras formas de habitar e, no final, acabam criando apenas uma
férmula de habitar os espagos com regras, desconsiderando a natureza dos artistas e
dos trabalhos. O proprio conceito de “arte” € um problema do ponto de vista dos povos
indigenas. Ailton Krenak, em entrevista, conta como para a maioria das pessoas

indigenas a palavra arte ndo existe designando o que o Ocidente inventou.

Antes da Europa decidir que tem alguma coisa que é arte, outras culturas,
outros povos, ndo tinham ainda feito essa separacdo. Mas o que aconteceu
€ que, nessa experiéncia dos indigenas no Brasil, todos conseguiram buscar
um sentido, uma expressao na sua propria cultura, na sua prépria tradicao,
gue dava conta de nomear essa experiéncia sem considerar que era um
campo exclusivo da criacdo (KRENAK, 2025).

Ailton Krenak (2019) nos diz que o que se chama de arte indigena ndo é apenas
estética, mas um modo de vida, resisténcia e expressao da cosmovisdo que borra as
divisBes ocidentais entre cultura e natureza. Ela € uma "flecha" de conhecimento que
demarca territorios fisicos e simbdélicos, permitindo a reinvencgéo e a transfiguracao da
percepcdo do mundo. A producéo artistica indigena € indissociavel do territorio, 0s
padrbes estéticos refletem a cosmologia e os saberes ancestrais das etnias. A
adjetivacdo da arte - também no caso de definicAo como arte negra ou arte afro-
brasileira, aplicada a uma miriade de artistas heterogéneos e com diferentes
intencdes, técnicas, influéncias estéticas -, como destaca Hélio Menezes (2022), deixa
clara “a irredutibilidade do conjunto a uma narrativa unica” e parece “carregar consigo
0 questionamento do ser e ndo ser, de situar-se ao mesmo tempo no registro da
visibilidade e do ocultamento (p.699).

Levar as criacfes indigenas para o0 museu ndo pode ser um ato de captura,
mas de retomada. Quando um grafismo Kaingang, Baré, Karapdna ou Guarani-
Kaiow& entra em uma galeria, ele ndo vai para ser contemplado como uma forma
estatica, ele entra como um corpo-territorio que exige respeito. O museu que nao
entende o cotidiano como sagrado é um museu que nao abre escutas. Precisamos de
espacos onde o objeto n&o seja um "item de acervo”, mas uma semente que, mesmo
longe da aldeia, ainda & capaz de fazer brotar a memoria das ancestralidades
indigenas.

A estrutura colonial de museologia operou, durante séculos, sob a légica do

silenciamento (CURY, 2016). Ao rotular os objetos indigenas como "artesanato" ou
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"artefatos etnograficos”, a academia ocidental tentou fixar o indigena em um passado
imutavel, uma peca de vitrine congelada no tempo. No entanto, para esses povos, a
arte é um fluxo continuo. Um cesto ndo é apenas um recipiente de fibras, ele é o
entrelacamento da paciéncia, da colheita no tempo certo e da geometria espiritual que
organiza o mundo. Quando ignoramos a dualidade entre Kamé e Kairu na disposicao
de uma peca Kaingang, ndo estamos apenas cometendo um erro estético, estamos
desorganizando a ordem politica e espiritual de um povo. O museu precisa, portanto,
aprender a ler para além da forma, ele precisa aprender a ouvir o espirito da matéria.
Jerd Guarani descreve a relacao prética e espiritual com o plantio e o territério, como
uma linguagem viva de resisténcia, onde 0s objetos e manejo da terra sdo atos vistos
como resisténcia. Qual seria a forma de coexisténcia possivel que apresentasse as
pecas e fazeres indigenas de forma a preservar a sua natureza?

As instituicdes de arte sdo colonizadas e pensam a partir do ponto de vista
colonizador também na abordagem mais praticas que se relacionam com o que €&
permitido ou nao. Olivier Marboeuf (2025), na publicagdo “Fugas decoloniais -
agquilombamentos nas margens das imagens”, questiona sobre o que, nos espacos de
hoje, retorna ou é impedido de retornar. Diz que a forma ndo pode ser pensada de
maneira autbnoma em relacdo ao seu lugar de surgimento, aquilo que esse lugar
permite ou proibe. Os recursos decoloniais estdo nos processos ocultos e invisiveis
dessa economia de criacdo, e talvez esse fato seja um estimulante para que se
subverta o préprio lugar de apresentacdo da arte, de modo a ampliar a possibilidade
de encontros, experiéncias, a manutencao das cosmologias e dos saberes tradicionais
incorporados a forma de fruicdo da prépria arte, como nos territorios.

A transicdo do "objeto de estudo" para o "sujeito de direito" exige uma
museologia da escuta. Inspiradas no estudo de Rayane Barbosa (2025) entendemos
gue o0 espaco expositivo deve ser um territorio de educacdo territorializada. 1sso
significa que o museu deve se perguntar: a quem serve esta exposicao? Se a
comunidade de origem nao se reconhece naquelas luzes e etiquetas, o museu falhou
em sua missao ética. A arte indigena é cotidiana porque a vida é sagrada em cada
gesto. O grafismo que protege o guerreiro € o mesmo que adorna o utensilio de
cozinha, pois ndo h& separacdo entre o utilitario e o transcendental. Expor essas

pecas requer uma sensibilidade que respeite o segredo. Nem tudo é para o olhar do
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outro. Existem siléncios que sdo constitutivos da identidade indigenas, e 0 museu
deve ter a coragem de deixar espacos vazios, sinalizando que ha saberes que
pertencem apenas ao territdrio e as suas liderancgas.

Portanto, a presenca indigena nos museus nao deve ser apenas tematica, mas
estruturante, ndo basta ter objetos indigenas se a equipe que os limpa, cataloga e
narra ndo compreende o peso da ancestralidade. E preciso que os museus se tornem
Casas de Passagem, espacos de didlogo onde o objeto possa, eventualmente,
retornar para casa, ou onde ele possa receber o sopro e o canto dos seus
descendentes. A importancia de uma escrita cientifica sobre este tema reside na
capacidade de mostrar que a ciéncia e a ancestralidade ndo sdo opostas, mas
margens do mesmo rio.

As artes e 0os museus do futuro ndo podem ser categorias ja dadas e um
depdsito de reliquias, tém que se afirmar como territérios de cura, de aliangcas com
seres mais que humanos e de divulgacao da vida. Afirmar, também, que os indigenas
nunca foram coisas, sempre foram, e continuam sendo, territério vivo em constante

movimento de criacgéo.

“Mulher-raiz, tronco, jenipapo” e “Kaa Wasu”

Imagem 1 — Rayane Barbosa Kaigang e “Mulher-raiz, tronco, jenipapo” na exposigdo Cosmopoliticas

Vegetais

-

Fonte: autoras
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As duas criagdes que vamos trazer aqui — “Mulher-raiz, tronco, jenipapo” e “Kaa
Wasu” — resultaram do encontro entre mulheres indigenas e nédo indigenas, que
habitam as aldeias, as universidades e 0os museus. Tentamos exercitar nesta escrita,
e durante a confeccdo dos materiais e exposicdo deles em museus, um exercicio
continuo de um “dialogo simétrico”. E Jodo Paulo Lima Barreto, indigena Tukano, que
ressalta a necessidade de um “dialogo simétrico” entre as légicas das universidades
e das comunidades indigenas que se propéem a trabalhar juntas nos campos das
artes (Barreto et al, 2021). Isso porque, como lembra Joao:

o indigena muitas vezes é colocado como nao conhecimento, e que precisam
negar seu corpo, seu territorio e sua identidade. A arte transpde a fronteira
gue a ciéncia imp8e com a objetivacdo e a razdo, e 0s conhecimentos
indigenas falam por outros meios, como a linguagem do sonho, do corpo, das
plantas, dos animais (CAMPERA, 2021, p. 8).

“Mulher-raiz, tronco, jenipapo” (2025) é uma série de desenhos de Rayane
Barbosa Kaingang, indigena Kaingang, que apresenta o papel das mulheres do seu
povo, trazendo a forga ancestral da floresta, das pinturas corporais, dos cantos e das
medicinas que protegem e curam o corpo atraves dos seus saberes. A conexdo com
a Raiz, através de desenhos, tracos e grafismo, representa a forca dos saberes
ancestrais do corpo-territério. As mulheres Kaingang, que vivem com essa filosofia-
Raiz, ensinam saberes que se conectam com territérios e espiritualidade.

No centro das criagfes de Rayane a mulher Kaingang nédo esté ali apenas para
ser vista, ela esta ali para nos ensinar. Ela as pinta grandes e fortes porque € assim
gue elas séo no espirito: gigantes que sustentam o céu da cultura Kaingang. Sao as
mulheres que debulham os segredos da mata. Enquanto o mundo vé apenas arvores,
elas veem farmacia, alimento, veneno e cura. Elas conhecem o tempo de cada folha,
o sussurro de cada raiz e o caminho das aguas. A ciéncia da floresta mora na memoaria
delas. Sdo elas que sabem qual casca cicatriza o corpo e qual reza acalma o espirito.

Elas séo as porta-vozes da sabedoria ancestral. A boca da mulher é o primeiro
livro do povo Kaingang. E no colo delas, entre um trancado e outro, que a lingua se
mantém viva, que as histérias antigas ganham félego novo e que a ética Kaingang é
transmitida. Elas ndo apenas geram filhos, elas geram povos, nagdes. Elas paralisam

0 tempo para que a tradicdo atravesse as geragoes.
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Na arte de Rayane ela tenta expressar essa poténcia criadora, a mulher que
pinta, que tece, que planta e que cura. O corpo feminino é um territério de resisténcia
onde a identidade indigena nunca morre. Quando traz essas mulheres para o
protagonismo do papel, Rayane faz uma reveréncia aquelas que, silenciosamente,

garantiram que ela estivesse aqui hoje. Como Rayane nos conta para este texto:

Uma mulher nunca esta sozinha nos meus desenhos. Mesmo quando pinto
apenas uma figura, ela carrega nos ombros e no ventre o peso e a leveza de
todo o povo. Fazer delas as protagonistas € um ato politico, é dizer que a
sobrevivéncia da nossa cultura passa inevitavelmente, pelas méaos, pelo colo
e pela sabedoria das mulheres. Elas séo as guardids do fogo que nunca se
apaga. Elas sdo a raiz que segura a terra. Sem a sabedoria delas, a mata
silencia e a aldeia se perde. Por isso, pintar uma mulher Kaingang é pintar a
prépria sobrevivéncia do nosso mundo.

Imagem 2 — “Mulher-raiz, tronco, jenipapo” na exposigdo Cosmopoliticas Vegetais

=

Fonte: autoras

A relacéo entre as mulheres Kaingang e as plantas, especialmente o jenipapo,
foi potencializada na exposicdo de “Mulher-raiz, tronco, jenipapo” no Espagco Marco
do Valle em Campinas, com a colocacédo dos desenhos em formato circular em uma
mesa junto com mudas de jenipapo. O corpo das mulheres, das plantas e dos

desenhos se afetaram mutuamente, eram cultivados juntos, cresciam juntos,
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aterravam juntos... A ideia surge em uma das mesas de trabalho das plantas
companheiras feitas pelo grupo multiTAO: prolifer-artes sub-vertendo ciéncias,
educacbes e comunicacdes (CNPq), do Laboratorio de Estudos Avancados em
Jornalismo (Labjor), da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), quando
Rayane expds seu desenho em pé, em cima da mesa, ao lado de um pé de
manjericdo. Na exposicdo, os desenhos também ganharam a parede e os pés de
jenipapo também foram colocados no chdo. Formigas de papel e grafismo subiam
pelas mudas das arvores indicando que elas também fazem parte da cosmologia
Kaingang, sdo as avos desse povo. A criacdo de Rayane fez parte da exposicao
Cosmopoliticas vegetais que reuniu artistas e plantas para gerar novas sensibilidades
diante de um “tempo extremo tomado por uma inédita brutalizacdo da vida”
(RODRIGUES, 2024).

Ja obra de “Kaa Wasu” (2024), floresta na lingua nheengatu, € um livro-objeto
escultérico que se abriu e ergueu como um chamado a dar atencdo aos modos de
existir das plantas entrelacadas aos povos indigenas. Em uma pequena parcela
circular de serapilheira de 2.5 metros de didmetro, de dentro da capa de trés livros,
nasciam em papel reciclado trés plantas gigantes: Tucuma, Copaiba e Cedro-Rosa.
Elas foram escolhidas por mulheres indigenas dos povos Karapéna, Baré e Guarani
Kaiowa para apresentarem seus povos.

O corpo de cada planta, que saia do chao até o teto, foi composto por diferentes
trancados que mesclavam fotografias e grafismos desses povos. Cada corpo-planta-
papel trazia memorias, vivéncias, praticas, territdrios, materialidades, sonhos e modos
de existir desses povos. Os corpos entrelacados das plantas davam a pensar muitas
coisas: arvores, moléculas com informacdes fitoquimicas, grafismos em terceira
dimensdo... Em um painel lateral, conheciamos detalhes de como cada planta
participa da vida e cosmovisdo dos povos Karapdna, Baré e Guarani Kaiowa e
acessamos, também, um método de estudo da floresta, o0 método das parcelas,

utilizado por ecologos para estudar a Amazonia.

Imagem 3 — “Kaa WasU” na exposicao Tierra
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Fonte: autoras

A palmeira Tucuma e as arvores Copaiba e Cedro-Rosa de papel trancado
emergiram como seres que dao a ver as artes, ciéncias e filosofias dos Karapéana,
Baré e Guarani Kaiowa e que nos convidaram a um engajamento sensivel e cuidadoso
com a floresta. Colocando o ser livro em relagcdo com o ser floresta. A ideia da criagcédo
nasce durante a residéncia artistica “Perceber-fazer floresta |I”, em conversas entre
Kellen Vilharva (Guarani Kaiowa), Claudia Baré, Maria Alice Karapana e Susana Dias.
A residéncia foi organizada em uma parceria de Claudia Baré com o grupo multiTAO.
Aos poucos foi surgindo a vontade de fazer algo juntas, e as experiéncias anteriores
do grupo multiTAO com livros-objeto coletivos deram uma pista. Cada povo escolheu
uma planta significativa para sua comunidade e a ideia das dobraduras veio dos
pequenos brinquedos feitos de palha de tucuma que os Karapéna teciam quando

visitamos a aldeia.
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Claudia Baré, que fazia mestrado em linguistica no Instituto de Estudos da
Linguagem (IEL) da Unicamp, trouxe em suas maos a tecnologia ancestral do tucuma
e coordenou toda a criacdo: desde a escolha do tipo de papel (que tinha que ser
reciclavel), os tipos de trancado que fariamos com 0s papeéis, 0s varios testes para
gue o trancado do tucuma fosse adaptado ao papel e a escala maior, até a confeccao
dos grafismos de cada povo. Juntaram-se ao grupo da criagédo do livro-objeto a artista

Valéria Scornaienchi e Juliana Ribeiro.

Imagem 4 — Claudia Baré oferecendo oficina na exposicao Tierra

Fonte: autoras

A distancia, mas ndo menos envolvidas, Maria Alice Karapana e Kellen Vilharva
escolheram grafismos, selecionaram fotografias dos seus povos, escreveram textos,
deram sugestdes e compartilharam suas cosmovisdes. As dobraduras foram feitas a
partir das experiéncias de Claudia Baré com sua comunidade e com arte e educacao.
O resultado é um livro que se expande pelo espaco como floresta viva,

complexificando as relagdes entre as plantas e os povos indigenas, o livro e a floresta,
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o papel e a vida. Em alguma medida ha uma intencdo de conexao entre a arte e a vida
de maneira a fortalecer a ideia de habitar o mundo de forma indissociavel da natureza.

Durante a exposi¢ao, Claudia ensinou a fazer as dobraduras e a criar os
brinquedos e mostrou a sofisticacdo do fazer indigena, a engenharia delicada que
mora na memoria dos dedos. Pudemos sentir, como pensa Célia Xakriaba, que “A
intelectualidade indigena ndo esta apenas na elaboracdo do pensamento que
acontece na cabeca. Estd no conhecimento produzido a partir das maos, das préticas
e de todo o corpo. Todo corpo é territério e esta em movimento, desde o passado até
o futuro” (2023, p.320).

“Kaa Wasu” participou da exposicéo Tierra em 2024, realizada na Galeria Gaia
da Unicamp. A exposicao partia do pressuposto de que, diante dos tempos
devastadores que estamos vivendo, “é preciso inventar modos de viver junto que
sejam afirmativos e potentes. Um viver junto que exige aliancas entre diferentes
modos de existir, pensar e sentir que possam nos afetar e tirar da inércia” (DIAS;
FUREGATTI, 2024).

Uma “rogca em deslocamento”

Gustavo Caboco, em uma entrevista a Daiara Tukano, disse que a arte feita
pelos povos indigenas é uma “roga em deslocamento” (2025). Ele descreve como
acontece a roga no meio da mata, em que a todo momento entram na roga outras
plantas, caramujos, formigas e fala sobre o trabalho incessante dos indigenas néo
para eliminar esses seres, mas para inventar relacées com eles. Também lembra que
o plantio da roca € um modo de demarcar o territorio, de exercitar as corporalidades
e de sentir a terra. E ressalta, ainda, que o trabalho da ro¢ca € um trabalho duro, que
nao pode ser romantizado.

E a roga indigena nao se opde a floresta, porque “os sistemas tradicionais
indigenas operam com uma logica de continuum entre a floresta e a roga” (SANTOS,
p.148 - grifo do autor). Envolvendo um sistema complexo de interagdo com o0s
vegetais, 0s animais, as entidades, as chuvas, os rios. A roca € producdo nao so de
alimentos, mas também de intera¢gBes vivas. Muito conhecimento se elabora na roca,

cada prética articula uma constelacdo de saberes e técnicas sofisticadas que
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suspendem oposi¢cdes entre 0 que € cultivado e 0 que ndo é, o que é natureza e o que
cultura.

E interessante sentir que “Mulher-raiz, tronco, jenipapo” e “Kaa Wasu” sdo parte
dessas rogas em deslocamento. Ocupam o espaco do museu como quem instala uma
roca de memorias, uma roca de interacdes, como quem abre caminho para a producao
de alimentos de varias naturezas (materiais, signicos, simbdlicos, virtuais), como
guem pede licenca para as plantas chegarem, como quem cava, semeia, colhe, rala,
torra, come, vende... Como quem convida a acessarmos uma pedagogia das plantas,
dos corpos que aprendem com as plantas, dos corpos que resistem como gentes-
plantas, gentes-bichos, gentes-rios, gentes-chuvas... As obras instalam no museu
esse continuum entre museu, roga e floresta. Cada desenho, fotografia, grafismo,
dobradura carregam junto habilidades e gestos particulares de quem vive em
intimidade com as plantas. Cada material traz junto uma parte do territério “ndo apenas
como lugar de morada do corpo, mas também morada no que se reapresenta como
lugar sagrado de morada da alma” (XAKRIABA, 2023, p. 320).

Abrir uma roca em um museu € um gesto de resisténcia e demarcacao de
territério. E um gesto contracolonial, usando uma expresséo de Négo Bispo (2023, p.
36). Cocriar com plantas, animais, rios e pessoas pode ser uma forma de abrir um
caminho, abrir ro¢cas nas instituicdes, compor com 0S espagos expositivos, com as
pessoas e com 0s seres mais que humanos. Nas duas obras que trazemos aqui as
plantas prevalecem sobre a propria concepcao dos trabalhos, estdo presentes desde
a escolha das arvores e palmeira, nos desenhos, fotografias, até a feitura dos
grafismos e dobraduras, nos quais sdo compartilhados saberes e experiéncias de
vidas comunitérias entre gentes e plantas. As plantas convocam uma autoria coletiva,
afetiva e acima de tudo que se enlaca em relagdes sensiveis e se compde em gestos
gue resultam nos materiais que, apresentados nas exposicdes, se apresentam com a
forca do coletivo entre humanos e mais que humanos. S&o criagfes artisticas que
propdem um retorno a Terra, que deixem de ser uma ‘vitrine do passado’ para ser um
processo Vivo, que crie de fato o protagonismo indigena e seja uma presenca que
permita didlogos e agencias, um dos papéis mais importantes da arte, na avaliagdo
de Caboco (2025).
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Muitos conhecimentos e afetos se elaboram na ocupacéo dos museus pelos
povos indigenas. Quando se propdem a uma cocriacao artistica com plantas, arvores,
formigas e outros seres, estabelecem uma relacdo de interdependéncia, na qual os
parametros conhecidos das rela¢gdes humanas, egoicas e hierarquicas desaparecem.
O encontro entre humanos e mais que humanos se da a partir da experiéncia, da
escuta sensivel e criacado conjunta. O modo de estar no mundo desses seres, aliados
ao tempo de convivéncia e observacao profunda, permite que interseccdes entre 0s
mundos sejam possiveis. A partir desses encontros, nos quais as especies humanas
e mais que humanas ndo preexistem, instaura-se uma relacdo que compde uma
existéncia coletiva, conjunta, de coexisténcia. Desse modo, ndo se separa a cultura e
a natureza, organismo e meio, sujeito e objeto, mas estes se entrelagam, compdem
outras formas e possibilidades de habitar espacos internos e externos.

Quando os povos indigenas trazem seres vivos, mais que humanos, para
conviver no espaco dos museus, fazem um convite ao cuidado, a uma relagéo viva
entre as pessoas que estdo no museu de passagem, mas também entre as pessoas
gue cuidam das estruturas do museu, convidam a um estado de presenca, de conexao
com a ancestralidade e com os territbérios. Essa relacdo aparece em ambas
exposicoes, € uma forma de trazer a atencdo para esses seres que ndo sao objetos
dispositivos, mas compdem as obras em pesos e medidas iguais aos outros
elementos dos trabalhos, aqui, no caso, os desenhos de Rayane e o livro-objeto de
autoria coletiva. As obras indicam que o silenciamento das vozes indigenas nos
museus €, também, um silenciamento das vozes vegetais nessa e em outras
instituicbes que existem nos espacos das cidades. Como alerta Krenak, querem
silenciar e suprimir “a experiéncia do corpo com a folha, com o liquen e com a agua,
com o vento, e com o fogo...” (2022, p.37). Nao podemos esquecer que esse
apagamento mutuo, de povos indigenas e das plantas, bichos, rios... compde um dos
eixos gque sustenta o modo colonial e destrutivo de habitar o mundo cuja centralidade
€ 0 Humano.

‘Estamos vivendo num mundo onde somos obrigados a mergulhar
profundamente na terra para sermos capazes de recriar mundos possiveis” (KRENAK,
2022, p.37). Por isso, olhar para esses deslocamentos de seres vivos para dentro dos

museus, e as cocriacdes com eles, € uma forma de acordar as relacdes, estabelecer
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conexdes ancestrais, de se aproximar de plantas sagradas, que contém toda forma e
energia da terra. Quando colocadas em relacdo as praticas artisticas sugerem um
caminho de conex&o entre a terra e a humanidade, entre o sentir e o fazer, entre o
sagrado e o sensivel. Uma aproximacao que pode surgir da compreensao do quanto
de forca e espiritualidade esta emanando desses seres que compdem a vida cotidiana
dos indigenas, na medida em que produzem os pigmentos para os grafismos de
protecdo, como no caso do jenipapo, ou mesmo que tragam 0 tempo impresso em
sua forma como no caso das folhas secas de serrapilheira de onde emergem os
livros/arvores de cedro-rosa, tucuma e copaiba.

“‘Mulher-raiz, tronco, jenipapo” e “Kaa Wasu” foram criacbes que nos
proporcionaram aprendizados sobre essas plantas. Com Maria Alice Paulino,
liderancga indigena Karapana, aprendemos que o tucuma é uma palmeira bem alta, de
aproximadamente 15 metros, com o tronco cheio de espinhos. Quando ela brota ja
tem espinhos. Seus galhos sdo chamados de bracos do tucuméazeiro. Quando a
palmeira do tucuma esté jovem, os Karapana tiram o alho para fazer os abanos, que
sdo usados para abanar o fogo, virar o beju e como bandeja. O abano de tucuma é
um simbolo do Centro de Ciéncias e Saberes Karapdna. O ancido Manoel Paulino
fazia diariamente esse abano quando estava vivo e até vendia ou trocava os abanos
por alimentos para nosso povo. Seu trangcado é Unico e nunca foi visto um modelo de
abano igual a esse. O povo Karapana usa a palha do tucuma para fazer brinquedos e
cestos, e usa as sementes para fazer colares. Crescem se alimentando de seus
nutrientes. Seus frutos sdo muito saborosos e tém cores amarelas escuras e claras,
tamanhos grandes e pequenos e sdo coletados quando estdo maduros. O povo
Karapana tem uma ligagado muito forte e de conhecimento com essas palmeiras.
Sobre a copaiba, Claudia Baré nos ensinou que ela sempre foi uma planta
muito importante para os povos indigenas e, especialmente, para o povo Baré. Os
Baré usam o 6leo da copaiba como anti-inflamatoério e para cicatrizacdo. Usam,
também, para afastar os mosquitos e para gripe. A mae de Claudia sempre dizia que,
por ser amarga, a copaiba ajuda a cicatrizar e afastar os mosquitos. Quando a pessoa
esta gripada os Baré misturam copaiba, mel e andiroba, enrolam no dedo e enfiam na
garganta da crianca para ela parar de vomitar a baba grossa que faz ela tossir. A

copaiba é, para os Baré, um remédio fundamental e o 6leo dessa planta é retirado de
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um tubo que é cravado no tronco da arvore. Existe um mistério ligado a copaiba: se
vocé fala muito na floresta ela, automaticamente, estanca o 6leo, o 6leo ndo desce e
a gente ndo consegue retirar. A copaiba vé os humanos, os percebe, e para de
produzir o 6leo. Para extrair o 6leo é preciso chegar perto da arvore em siléncio e ndo
olhar para cima. E uma planta que tem sido muito visada pelos ambiciosos para fazer
remédios e cosméticos em grande escala, o que coloca em risco sua existéncia e dos
povos indigenas. E urgente fazer algo para que a copaiba n&o entre em extingéo e
que os povos indigenas possam se manter com saude.

Ja o cedro-rosa, aprendemos com Kellen Natalice Veron, que € uma planta que
se chama seyro moroti para o povo Guarani Kaiowa e seu nome cientifico é Cedrela
fissilis. E uma variedade de cedro, também conhecido como yary e yuyrakatingy. E
uma das plantas medicinais que os Guarani Kaiowa reverenciam como sagrada e
utilizam as cascas e folhas para tratar tanto doencas fisicas quanto espirituais. Além
de sua aplicacdo medicinal, esta espécie € empregada em rituais de grande
importancia para a comunidade. E utilizada nos rituais de mita karai, que é o ritual de
batismo onde as criancas recebem seus nomes indigenas, no kunumi pepy, que
marca a transicdo dos meninos da adolescéncia para a idade adulta, e no kufia koty,
ritual de reclusédo durante a primeira menstruacédo feminina. Ela é considerada uma
arvore Xiru (arvores xamanicas), destacando sua relevancia cultural e espiritual dentro
da cosmologia Guarani Kaiowa.

Para a mulher Kaingang, aprendemos com Rayane Barbosa, o jenipapo é o
elemento que torna visivel o invisivel. E a tinta que escreve o corpo-territorio,
transformando a pele em um mapa de pertencimento e resisténcia. Pintar-se com
jenipapo é um ato de evocacao. Cada grafismo, seja ele o traco reto de quem pertence
a marca Kamé ou os circulos e manchas de quem é Kairu, € uma projecao da ciéncia
dos antigos. N&o se pinta o que se quer, pinta-se o0 que se €. Essa projecao garante
gue o passado nao figue estatico na memdéria, mas que caminhe, respire e pulse no
agora, atraves da pele das mulheres que sustentam a cultura.

O jenipapo néo tinge apenas a superficie, ele penetra. Ha uma compreensao
profunda de que essa cor, que escurece conforme o tempo passa, cria uma armadura
espiritual. Para a mulher Kaingang, estar pintada é estar revestida de forca. E uma

ciéncia de protecédo que fecha o corpo contra as energias dissonantes e reafirma a
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autoridade de quem conhece os segredos da mata. E o fortalecimento que vem do
reconhecimento mutuo, quando uma mulher pinta a outra, elas estdo selando um
pacto de cuidado e continuidade.

Na obra de Rayane, ela expressa um siléncio respeitoso no manejo do
jenipapo. Desde o momento da colheita até o tempo de espera para que a cor se
revele na pele, respeita-se o tempo da natureza. Essa ciéncia ndo domina a floresta,
ela dialoga com ela. O respeito se manifesta na compreenséo de que o jenipapo é um
ser vivo que empresta sua vida para proteger a vida Kaingang. Pode-se observar que
engquanto o mundo Ocidental busca a tecnologia nos metais e nos cédigos, a mulher
Kaingang encontra sua alta ciéncia na biologia da floresta. O grafismo de jenipapo é
o codigo que identifica a linhagem, que organiza a cosmologia e qgue mantém a ordem
do universo indigena. E a prova de que a ancestralidade ndo é algo que ficou para
tras, mas uma forca que se projeta para o futuro, garantindo que as proximas geracdes
saibam exatamente de onde vieram e por quem s&o protegidas e entendemos que
pintar-se € publicar a propria historia da ancestralidade Kaingang no suporte da
histéria do presente.

O papel como matéria viva

O papel é a matéria viva e criativa que compde as obras “Mulher-raiz, tronco,
jenipapo” e “Kad Wasul”. Essa materialidade carrega diversas histérias e estorias dos
corpos e territorios indigenas. Para muitos artistas indigenas contemporaneos, o papel
tem sido considerado um territério de retomada na medida em que eles subvertem o
uso que o colonizador fez dele: mapas que dividiram terras, documentos que
apagaram nomes, e outros usos violentos de apagamento dos povos e dos territérios.
Povoar o papel com pigmentos naturais, desenhos, bordados, é um ato de resisténcia
qgue retorna para a terra, nos diz Gustavo Caboco (2019), que fica em estado de
choque quando se depara com uma pe¢a no museu nacional, uma Borduna
Wapichana (arma feita com pedaco de madeira cilindrico) cuja data era muito proxima
a idade de seu tio-avdé Casemiro Cadete, que lutou pela demarcacdo de terra na
mesma época. A histéria € narrada por ele em um texto e desenhos na publicagéo
Baaraz Kawau, onde descreve aquele encontro como um “curto circuito”,

especialmente levando-se em conta 0 que aconteceu depois.
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A materialidade do papel como pele onde se inscrevem cicatrizes e memarias,
sendo povoada com grafismos e cosmologias desafia a I6gica linear e eurocéntrica da
escrita, faz dele um ser em estado de resisténcia politica e espiritual, no qual questiona
0 material industrial e o transmuta em um veiculo de resisténcia. O ato de desenhar
pode ser um reflorestamento do papel, onde o vazio, que podemos olhar como
silenciamento, recebe narrativas e se transforma em um estado de presenca e nao
mais de auséncia. A mostra da Pinacoteca de Sao Paulo (2020-2021) “Véxoa: nos
sabemos” com a curadoria integral de Naine Terena (2020), é considerada um marco
historico por ter sido a primeira com a curadoria indigena em uma das instituicbes
mais tradicionais do Brasil, rompendo com a visdo de que a producao desses povos
pertence apenas a museus de etnografia e antropologia. Naine propde que 0s
indigenas entrem pela porta da frente nos museus, e afirma que o papel, antes usado
por antropologos para registrar o “outro”, foi retomado pelos proprios artistas para
registrar suas cosmologias e denuncias. Naine descreve a curadoria com arte
curandeira, como um processo de cura para o sistema das artes, que por séculos
silenciou essas vozes sob o rotulo de “artefato etnografico”, e ao expor desenhos e
obras contemporaneas no papel, as instituicées sédo forcadas a reconhecer a agéncia

e a intelectualidade indigena atual.

A arte indigena contemporanea, ao ocupar espagos como a Pinacoteca, nao
busca apenas a visibilidade, mas opera uma cura nas instituicées. Esta cura
acontece quando o objeto, antes silenciado pela antropologia, retoma sua voz
através do artista. E um processo de reparagdo histérica onde o 'saber’
indigena (Vexod) confronta o vazio deixado pelo apagamento colonial."
(TERENA, 2020).

Assim sendo, povoar o papel como memoria é uma forma de reflorestar o que
o colonialismo tentou desertificar. O depoimento de Rayane Barbosa Kaingang para

este texto traz a forca da retomada do papel como matéria viva da criacdo indigena:

“Eu ndo pinto apenas com a mao, pinto com a memoria de todas que vieram
antes de mim, quando olho para essas obras, vejo 0 nosso Ga - 0 nosso
territério sagrado - respirando através de mim. Muita gente apenas enxerga
0 papel, eu sinto as fibras. O papel, antes de ser folha branca, foi arvore, foi
tronco, foi vida na mata. Ao desenhar sobre ele, eu ndo estou cobrindo uma
superficie vazia, estou devolvendo a memoéria da mata para essa
materialidade. O papel é fragil, rasga facil, assim como a vida parece ser
guando ndo a respeitamos, mas ele aceita a tinta, aceita a verdade, e se torna
forte como o tronco de onde veio. Quando minhas méaos tocam este papel,
eu nao sinto apenas uma superficie plana, sinto um ciclo que se completa,
este suporte no é virgem, ele é renascido! E papel reciclado, matéria que ja
teve outra vida, outra forma, e que, assim como a natureza ensina, se

Revista Digital do LAV - Santa Maria — vol. 19, el7, p. 01 - 21 - jan./dez. 2026 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734895984
17



Artes, museus e povos indigenas: ocupar territérios e florescer novos sentidos e afetos em tempos brutais

transformou para existir de novo. N@s, povo Kaingang, entendemos que nada
morre de verdade, tudo se renova. E eu escolhi expor as Mulheres,
Jenipapos, Sapos e Formigas no papel justamente por isso, para lembrar que
a vida é resisténcia e retorno. O mundo la fora talvez veja o papel como algo
passageiro, efémero, feito para ser usado e logo esquecido. Mas, no
momento em que meu pincel toca essa textura, algo muda para sempre. Ao
depositar aqui as tintas da terra, o jenipapo e os grafismos que minhas avos
me ensinaram, eu retiro esse material do tempo comum e o coloco no tempo
sagrado. Eu visto o papel com a identidade do meu povo. Ele deixa de ser
fibra vegetal para se tornar corpo, para se tornar pele. O papel aceitou o peso
da nossa historia, e, ao fazer isso, tornou-se um guardido, ele carrega a forca
dos antigos. Enquanto este papel existir, segurando firme o traco e a tinta, ele
serd um pedaco vivo do nosso territério, uma prova fisica de que o sagrado
pode habitar qualquer lugar onde haja respeito e memodria.

Como diz Valdelice Veron Kaiowa, os indigenas querem “ser ouvidos, fazer o
papel falar e apresentar outro modelo de vida” (2024), querem convidar as pessoas a
se juntarem nesse outro olhar mais acolhedor e respeitoso. Fazer o “papel falar’ é o
que fazem as artistas Kaingang, Baré, Karapdna e Guarani Kaiowa que criaram
“Mulher-raiz, tronco, jenipapo” e “Kaa Wasu”. As avés do papel, as plantas, seguem
vivas em suas artes, expressando suas forcas, dando a ver como esses seres criam
um mundo habitavel para muitos. Mostrando a urgéncia de prestar atencdo aos povos
indigenas e as plantas e de proteger suas existéncias, como maneira de enfrentar os

tempos de catastrofes que ja estamos vivendo.

Escrita ndo como fim, mas como continuacdo da existéncia indigena

Buscamos, neste texto, apresentar o que o encontro com as obras “Mulher-raiz,
tronco, jenipapo” e “Kaa Wasu” podem convidar a sentir e a pensar sobre artes,
museus, colonialidade e criacdo. Buscamos trazer questionamentos das légicas
coloniais que atravessam as artes e 0s museus, bem como a percepc¢ao de que sao
essenciais os didlogos com as experiéncias e epistemologias indigenas para lidarmos
com os tempos brutais que vivemos. Destacamos o0 protagonismo das plantas nos
trabalhos das artistas indigenas e 0 modo como as artes se inventam para 0S povos
indigenas como uma “roga em deslocamento”, como um continuum da floresta nos
museus. Ressaltamos, também, como o papel e a escrita se tornam matérias vivas do
pensamento e da criagcao contracoloniais.

O desafio de escrever com essas obras (e ndo sobre elas) esteve presente todo

tempo. Isso porque as obras j& séo, por si sO, uma escrita. Cada traco de jenipapo,
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cada curva do grafismo, cada dobra do papel, carrega uma imensidao de palavras nao
ditas, de cédigos e memarias que dispensam o alfabeto para existir.

No entanto, ao ocupar o espaco do museu e da academia, encontramos um
outro sistema de codigos. Essas instituicbes operam dentro de um espaco-tempo
marcado por perspectivas modernas e Ocidentais, onde a palavra escrita (o titulo, a
legenda, o resumo, o artigo, o ensaio...) & a norma organizadora. E a forma como
esse mundo "Ié" e valida o conhecimento.

As artistas indigenas ensinaram aqui as ndo indigenas que podemos respeitar
esse protocolo, mas € importante sentir, na pele, no pincel e na tela do computador, a
tensdo desse encontro. A escrita alfabética, muitas vezes, ndo consegue abracar a
totalidade do que a arte expressa. Ela tenta contornar, explicar e traduzir, mas ha uma
poténcia na imagem, uma vibracdo na cor e na forma, que escapa a rigidez das letras.
A escrita tenta fixar os sentidos, enquanto a criacdo indigena os expande.

N&o é que a escrita seja desnecessaria, mas ela sera sempre insuficiente
diante da cosmologia que a obra carrega. Ela ndo d& conta do cheiro da terra, do peso
da memoria e da for¢a que a imagem emana. Ha um imenso abismo entre as obras e
0 que conseguimos aqui escrever com elas. Compartilhamos com Rayane Barbosa

Kaingang a percepc¢éao de que a luta:

€ para que 0 publico entenda que o texto na parede ou no computador é
apenas uma ponte, mas ndo o destino. A verdadeira "leitura” acontece hum
lugar onde a palavra ndo chega: no encontro silencioso e sagrado entre o
olhar de quem vé e a ancestralidade que habita o papel. A obra é uma escrita
viva, que continua narrando muito depois de o texto acabar.
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