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Resumo

Este texto é parte de uma investigagdo que trata das relacdes entre artistas visuais contemporaneos
brasileiros e plantas alimenticias. O interesse por Jaider Esbell justifica-se por seu envolvimento
ancestral com o jenipapo, um fruto nativo do Brasil que ainda é pouco ingerido pela maioria da
populacdo. A motivacdo para pesquisar essa particularidade esteve associada a oportunidade de
entender como o artista construiu vinculos contemporaneos com um vegetal tdo significativo para os
povos tradicionais do pais. Sobre as fontes utilizadas para a constru¢do do artigo foi priorizado o
acesso a materiais que guardam a viséo e a fala de Esbell sobre os elos com a planta. O que se pdde
aferir é que a experiéncia aqui narrada se configura como uma ecologia afetiva de reconexao.

Palavras-chave: Ruku; Relacdo humano-planta; Makuxi; Arte indigena contemporanea.

Abstract

This text is part of an investigation into the relationships between contemporary Brazilian visual artists
and food plants. The interest in Jaider Esbell is justified by his ancestral involvement with the jenipapo,
a fruit native to Brazil that is still little consumed by most of the population. The motivation for
researching this particularity was associated with the opportunity to understand how the artist built
contemporary links with a plant so significant to the country's traditional peoples. Regarding the
sources used to construct the article, priority was given to materials that preserve Esbell's vision and
voice concerning his ties with the plant. What can be inferred is that the experience narrated here
constitutes an affective ecology of reconnection.

Keywords: Ruku; Human-plant relationship; Makuxi; Contemporary indigenous art.
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Jenipapo e Jaider Esbell

Ruku é a palavra em Makuxi para Jenipapo (Imagem 1)4 Em 2021, durante a
pandemia do virus SARS-CoV-2, Jaider Esbell realizou na antiga galeria Millan, em
Séo Paulo, a exposicdo Apresentacdo: Ruku (Imagem 2). A mostra reuniu 60
trabalhos produzidos em parceria com Bernaldina José Pedro, abrangendo pinturas,
performances, desenhos, instalacfes e escritos. O artista afirmou (Apresentacéo,
2021) que a série foi fruto de uma poética estabelecida com o vegetal, que teve por
objetivo chamar atencdo para as plantas, para a dimensdo do sagrado e do
medicinal nelas existentes. A relevancia recai, em especial, sobre o jenipapo, que
tem sua histéria misturada com a de muitos povos indigenas do Brasil. Entre as
obras que compdem a colecdo, destacam-se a série Jenipapal (2020), formada por
16 painéis de aproximadamente 268cm x 170cm pintados com a tinta do vegetal, a
performance O Cajado do Pajé e os Raladores, manari na lingua da etnia.

Imagem 1 - Espécies do Cerrado. Jenipapo. Rubiaceae.

——

-

Fonte: Inhotim, 2025.

Imagem 2 - Vista da exposi¢éo Apresentacédo: Ruku, de Jaider Esbell, na Galeria Millan, em Séo
Paulo, 2021. Foto: Filipe Berndt / Galeria Millan.

4 “Pesquisa desenvolvida com apoio da Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) —
caodigo de financiamento 001”.
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Fonte: Artishock, 2021.

Esbell relatou (Apresentacao, 2021) que, durante a pesquisa com o0 jenipapo,
ele e vo Bernal, forma carinhosa como se referia a Bernaldina José Pedro,
levantaram diferentes concepc¢des sobre as relacdes existentes entre a planta e o
povo Makuxi. Esses elos iam desde a extracao da tinta para pintura dos corpos e de
objetos, passando pela fabricacdo de bebidas, preparos culinarios e o consumo
direto da fruta, entre outros. Na época do lancamento da exposicdo, matérias
produzidas por veiculos de comunicacdo e entidades culturais ressaltaram sua
importancia, dado que promoveu uma reapresentacdo do vegetal para a populacéo
brasileira pela perspectiva da Arte Indigena Contemporanea (AIC), termo
reivindicado por ele.

Da familia das Rubiaceas, o género Genipa possui duas espécies a
americana, popularmente conhecida como ‘jenipapo manso’, nativo das Américas, e
a infundibuliformis Zappi & Semir, o ‘jenipapo do mato’, originario do Brasil. Esbell
(2020a) partilhou, que entre o povo Makuxi é sabido que o tipo manso € comestivel,
pois foram os seus avos, os antigos pajés, que ‘amansaram’ a fruta para que
pudesse ser comida. No Brasil (Viva Caatinga!, 2018), o vegetal é tipico em quase
todos os biomas, exceto nos Pampas. Pode ser encontrado em areas planas, secas,
e em varzeas. O jenipapeiro é considerado de extrato alto, sendo que o tipo manso
atinge até 16 metros e o do mato até 25 metros de altura. O primeiro ndo vigora na
lista vermelha das espécies ameacadas, ja 0 segundo encontra-se em alerta desde
0 ano de 2005.
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Estudo de Alves dos Santos et al. (2024) destaca que todas as partes do
vegetal sdo passiveis de aproveitamento. Possui compostos bioativos que séo
utilizados na indastria de cosméticos, alimenticia e farmacéutica. Seus frutos
alimentam uma enorme variedade de animais, aves, peixes e mamiferos. Entre os
humanos, a sua ingestdo acontece de forma direta ou por meio da fabricacdo de
doces, compotas, suco, refresco, vinho, licor e aguardente. Segundo Esbell (2020a),
entre o povo Makuxi o licor é apreciado pelos pajés e as crian¢as € dada a carne da
fruta para que cresgcam fortes. Considerado uma Planta Alimenticia N&o
Convencional (PANC), o jenipapo ndo costuma atrair o interesse das pessoas em
funcdo da sua aparéncia. Rigo (2017) pontuou que o fruto maduro normalmente &
colhido depois que cai e mesmo com a queda ele amassa, mas néo quebra. Essa
caracteristica Ihe confere uma aparéncia de fruta passada, apodrecida, e “s6 com a
intimidade é que vamos desmontando os mitos” (Rigo, 2017).

Galvéao (2021) divulgou resultados de pesquisa desenvolvida por cientistas na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) sobre a eficacia da planta no
combate a doencas ligadas a inflamagdes, principalmente as crénicas. A obtencao
de extratos do vegetal possibilita a elaboragcédo de xaropes, solucdes e capsulas que
irdo atuar em diferentes quadros inflamatoérios. Zucolotto, uma das pesquisadoras,
ressaltou que “atualmente ndo tem no mercado brasileiro um fitoterapico
industrializado ou insumo que contenha como matéria-prima ativa vegetal o extrato
de Genipa americana” (Galvao, 2021) e que, por isso, a universidade patenteou o

estudo.
Nosso corpo pede, pé de jenipapo!

Entre as diversas possibilidades de uso da planta, pode-se aferir que a mais
difundida € a tinta. Em Tupi-Guarani jenipapo significa ‘fruta que serve para pintar’.
Em Apresentacdo: Ruku (2021), o que predomina é a presenca do vegetal em forma
de pigmento. Esbell e vO Bernal obtiveram diferentes tinturas a partir dos
experimentos que realizaram com o jenipapo do mato e o manso. Elas foram
testadas puras, misturadas entre si, com outras plantas e elementos, como o alcool,

sempre com o intuito de observar o desempenho: “como a tinta esmaece, como ela
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escurece, como ela reage com o ambiente, com a luz, como ela se comporta’
(Entrevista com Jaider Esbell, 2021).

Um modo tradicional de fazer o pigmento foi repassado pelo artista e vo
Bernal, com participagdo de Paula Berbet, na oficina Ralador e Tinta de Jenipapo,
acao realizada no ano de 2019, no evento Jardinalidades, promovido pelo Sesc
Parque Dom Pedro Il, na cidade de Sao Paulo. Na ocasido, Esbell transmitiu ao vivo,
em seu perfil do Facebook, mais de uma dezena de videos sobre a atividade. Ele foi
bastante ativo na producdo de conteudo para suas plataformas digitais, site, blog e
redes sociais, e nelas é possivel acessar consideravel material sobre o seu processo
de criacdo, em especial a pesquisa com o jenipapo.

A oficina aconteceu em uma sala, uma espécie de contéiner montado nas
dependéncias do Sesc Parque Dom Pedro Il. Esbell (2019b) destacou a importancia
daquela acao, pois envolvia um processo de compartilhar um saber-fazer a tinta de
jenipapo, um liquido de uso tradicional, ancestral, espiritual e politico, entre
diferentes povos indigenas. Ele fez questédo de dizer que o objetivo da atividade néo
estava em ensinar a maneira como cada etnia produzia e utilizava o pigmento, mas
mostrar como obté-lo para pensar nas varias formas de seu uso em ato de producao
artistica, em especial na AIC.

Esbell (2019b) destacou a oportunidade de entrar em contato com uma planta
nativa da floresta em meio a urbanidade de S&do Paulo e apresentou para as
pessoas participantes os jenipapos que seriam utilizados. Os frutos foram trazidos
dos pés plantados no quintal da sua galeria, na area urbana de Boa Vista, Roraima.
Uma gravacao (Esbell, 2019a), disponivel em seu perfil do Facebook, ajuda a
construir uma ideia de como eles colheram o vegetal. Ambos estdo diante um
jenipapeiro. VO Bernal profere algumas palavras em Makuxi e, em seguida, entoa
uma cancdo enquanto cata os frutos junto com o artista. Embora o material nao
possua traducgdo, os gestos capturados pelo video e a passagem no escrito, Abril
Indigena 2020 - Se queremos mais podemos, sugerem a esséncia do ritual: “vamos,
a gente pede licenca a mée natureza, a todos os animais e entidades e vamos
coletar” (Esbell, 2020a).

O artista (2019b) apresentou os jenipapos trazidos de Roraima para a turma

no Sesc Parque Dom Pedro Il e chamou a atencédo para o fato de alguns terem
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amadurecido no trajeto até Sdo Paulo. Aproveitou a condicdo dos frutos, pegou um
deles, cheirou e passou entre o pessoal para que pudessem conhecer, também pelo
olfato, a planta alvo daquele encontro. Pontuou que quando o fruto se apresenta
bonito e cheiroso é sinal de que € chegado o momento da sua colheita: “esse cheiro
de jenipapo é nosso desde sempre e sempre sera. Colhamos as frutas maduras
qguando ja estédo caindo ou assim, molinhos [...] Eu subo no pé de jenipapo e la de
cima eu jogo e vocés aparam ai embaixo” (Esbell, 2020a).

Enquanto os vegetais maduros eram sentidos pelas pessoas na oficina,
Esbell (2019b) levantou a possibilidade de comé-los ao final da acéo, ja que nao
seriam utilizados na fabricacdo da tinta. V6 Bernal (Grandino, 2021) explicou o
motivo dessa dispensa: para a tintura, € necessario trabalhar com o fruto ainda
verde, pois quando maduro jA ndo possui o poder de pigmentacdo. Em seguida, o
artista se volta para uma tela de arame galvanizado e ondulado fixada na parede do
contéiner e descreve uma montagem que nela havia iniciado. Ele denominou a
composi¢cdo como ‘instalacdo jenipapal’ (2019b) e explicou que ela consistia em
encaixar os jenipapos nos vaos dessa grade. Pode-se sinalizar que essa acao
representa os primérdios do uso do termo pelo artista, nomenclatura que
posteriormente ele atribuiria ao conjunto dos 16 painéis pintados com tinta de
jenipapo na exposicdo Apresentacao: Ruku (2021).

Embora o termo jenipapal seja de uso popular em diversas regides do Brasil,
ele ndo se encontra registrado no dicionario da lingua portuguesa. Casé, ao navegar
pelo Rio Tapajos, Alter do Chéo, Para, apontou para uma de suas margens e
verbalizou: “aqui € bem calminho, muito lindo, uma vegetacdo deslumbrante e aqui
tem um jenipapal” (Um Pé de Qué?, 2016). A imagem que apareceu na diregéao
mostrada por ela sugere que a expressao se refere a uma area com diversos pés de
jenipapos. O sentido da palavra dado pelo artista, no entanto, parece extrapolar a
concepcao de reserva bioldégica da planta para se referir & propria presenca do
vegetal em seu habitat. Sua fala, “vamos maes, vamos para o jenipapal, a sagrada

floresta das avés dos jenipapos” (Esbell, 2020a), direciona esse entendimento.
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Todo o processo de investigacao praticado por ele e vo Bernal aconteceu na
relacdo com a entidade vovo pajé jenipapo®. Para Gonzatto (2021), o artista explicou
que entre o povo Makuxi ser artista e ser pajé tinha o mesmo significado, nédo
havendo distincdo entre as fungbBes. A separacdo dessas instancias é obra do
pensamento colonial eurocentrista. Segundo Esbell, na concepc¢éo do seu povo, arte
integra as dindmicas que cada ser executa em suas passagens pelo mundo: “agora
se VOCcé me perguntar se sou, entdo, um artista e pajé, digo que ndo, embora saiba
que, ao manipular publicamente os efeitos do jenipapo, falo ao mesmo tempo de
tudo” (Gonzatto, 2021). O jenipapal montado pelo artista na grade de arame
galvanizado no Sesc Parque Dom Pedro Il pode ser visto como um deslocamento de

um fragmento da floresta sagrada da vovo jenipapo para um ambiente artistico.

Imagem 3 - Raladores, 2020, madeira, metal e marcadores, 42x2,0x1,5cm. Foto: Filipe Berndt /
Galeria Millan.

Fonte: Artishock, 2021.

> 0 nome da entidade, vové jenipapo foi escrito com letra minGscula no texto da tese para acompanhar a grafia utilizada pelo
artista na legenda da obra: A descida da vov6 pajé jenipapo do espagco sideral, 2021.
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A construcdo dos raladores (Imagem 3) na oficina foi iniciada com uma
caminhada pelo entorno da instituicdo cultural para coleta de materiais para
fabricacéo do artefato. Alguns dos manari produzidos foram integrados ao acervo de
Apresentacdo: Ruku (2021). O artista (Apresentacdo, 2021) contextualizou que o0s
raladores antigamente eram feitos com pedacos de madeira cravejados de pedras e
utilizados pelas mulheres para raspar mandioca, batatas, milho e frutas, entre outros
alimentos. A proposta na oficina foi apropriar-se do artefato, pelo viés do
contemporaneo, utilizando “‘uma lata de leite, uma lata de 6leo, vocé abre esse
material e faz um ralador usando prego, martelo [...] e pratica uma forma de reutilizar
esses itens [...] sdo muito divertidos de serem fabricados” (Apresentacgao, 2021).

Segundo Grandino (2021), o artista afirmou que um objeto para os indigenas,
além de ser funcional, precisava ser lindo, e por iSso provocou 0s participantes a
pensarem em diferentes formas. Enquanto algumas pessoas seguiam com a
producdo dos manari, aquelas que ja haviam finalizado iniciavam o processo da
ralacdo dos jenipapos. Esbell (2019c) demonstrou satisfacdo ao ver os objetos, com
diversos formatos, em pleno funcionamento. Ele chegou a dizer que a situagéo o fez
lembrar de um lugar antigo onde seus parentes moravam: “e agora a gente esta aqui
fazendo tinta de jenipapo igual eles faziam” (Esbell, 2019¢c). A medida que os
raladores demandavam por frutos, alguém ia até a ‘instalagcao jenipapal’ para pegar
mais vegetais. Quanta generosidade do artista em oferecer as pessoas participantes
da oficina a experiéncia de coletar os frutos!

Grandino (2021) contou que vO Bernal orientou descascar o jenipapo antes de
ralar e, assim que a acao terminasse, espremer a massa obtida com auxilio de um
pano para extrair todo o sumo. Na ocasido ela chamou a atencdo para que essa
etapa nao fosse feita debaixo do sol, nem muito tempo depois de a fruta ter sido
ralada, senédo o fruto poderia secar e dificultar a extracdo do liquido. Esbell, por sua
vez, explicou que o pigmento obtido ndo mancha a pele humana de imediato, sendo
necessario esperar algumas horas até que a coloracéo fique completamente azul. O
poder da tintura é tdo forte que demora cerca de dez dias para sair do corpo. A
autora também destacou que, apos a confecgdo dos utensilios e da producdo da
tintura, o artista se colocou em estado de performance diante de uma cuia cheia do

pigmento fresco e fez uma longa explanagcao sobre Txaismo.
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Vovos e vovos

Esbell afirmou que, para diversos povos originarios do Brasil, 0 jenipapo é
muito mais do que uma arvore, € uma entidade. Segundo o artista, “acredito que
falar que ruku é uma pajé seja uma forma de convidar as pessoas a ir além das
paredes brancas cheias de obras que temos na galeria” (Apresentagao, 2021). Essa
perspectiva propde uma abertura para um encontro com outras formas de estar no
mundo e apresenta uma cosmologia ancestral. Para ele, artistas indigenas na
contemporaneidade reunem as condi¢des para mediar a relacdo de entidades como
0 jenipapo com as pessoas, pois conhecem a historia e a trajetoria desses seres das
florestas e podem facilitar uma reconexao entre mundos aparentemente separados.

Segundo o artista (Apresentacao, 2021), entrar em contato com a tinta natural
da planta € um ato de aproximac¢do com a memoéria e com a forca de protecdo que a
pajé vovo jenipapo possui, capaz de agir contra inimigos fisicos e espirituais. Com a
exposicao dos trabalhos resultantes da pesquisa com o vegetal, ele ampliou as
possibilidades de encontros entre ndo indigenas e as lembrancas ancestrais que a
principio parecem “lenta, letargica, mas que vai acontecendo [...] trazer a vovo
jenipapo para esse ambiente e deixar que ela, no seu tempo, na sua prépria
dindmica de se colocar no mundo esteja trabalhando” (Apresentagéo, 2021).

Para a abertura de Apresentacdo: Ruku (2021), Esbell (2021b) realizou a
performance O Cajado do Pajé, uma evocacdo da forca do pajé vovd maruwai,
antiga entidade do povo Makuxi. De acordo com Domingos (Ep.06, 2021), vovd
maruwai € um espirito da floresta que mora em uma arvore localizada no pé da serra
e tem o poder de curar as pessoas doentes e devolver-lhes suas forcas. A sua
evocacdo acontece por meio da defumacdo. A resina dessa arvore é retirada e
cozida com a resina de maire’, uma arvore coquinho, até se obter uma massa. A
gueima desse composto manifesta um poder de cura. No ato da performance, o
artista vestia uma camisa com motivos indigenas e uma saia rodada de algodao,
com a barra coberta por grafismos feitos com o pigmento de jenipapo. A producao
dessa peca foi uma parceria dele com Daiara Tukano. O seu corpo também estava

coberto com a tintura, exceto o rosto. Logo na entrada da galeria, ele acendeu o
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vovd maruwai que estava dentro de um pote de cerdmica. A medida que a
defumacdo comecou, percorreu cada uma das obras expostas, entre cantos
tradicionais do povo Makuxi, masicas de autoria prépria e pedidos de aberturas de
caminhos, deixando que a fumaca da entidade encontrasse com a vovo jenipapo
manifesta nos trabalhos.

Na primeira sala da galeria, ele saudou os manari e a pintura A descida da
vovo pajé jenipapo do espaco sideral (2021) (Imagem 4). Nesta obra € possivel ver a
entidade, expressa em forma de &rvore com suas folhas e frutos, ser carregada
dentro de uma canoa, transformada em dois guardibes, que a auxiliam nas
travessias que ela realiza “no grande mar, no oceano celestial, no espago da sua
existéncia livre e fluida. Talvez a unidade se acabe, mas as arvores nao [...] pode ser
que a gente abandone o barco, mas elas vao continuar com as grandes

navegacoes” (Apresentacao, 2021).

Imagem 4 - A descida da vovo pajé jenipapo do espaco sideral. Acrilica e Posca sobre tela.
112 x 160cm. 2021. Acervo de colecionador particular.

No que se refere a longa jornada que as plantas realizam no planeta,
Mancuso (2021) conflui com Esbell ao defender que os vegetais sdo experientes
migrantes na Terra. Era ap0s era, por diferentes meios, eles avancam e habitam
novos espacos. Espécies como as samambaias liberam esporos que séo facilmente

carregados pelo vento durante longos anos. No que se refere as sementes, a sua
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dispersdo pode acontecer também pelo vento, por rolamento, com auxilio de
animais, como formigas, passaros e mamiferos, entre outros, por ingestao ou presas
em seus pelos, “todo ano descobrem-se diferentes e refinadas estratégias que as
plantas desenvolvem para aumentar as chances de germinacdo das sementes’
(Mancuso, 2021, p.12). A historia dessa expansdo ainda é significativamente
desconhecida e muitas sdo as perguntas levantadas, como o fato delas crescerem e
prosperarem em lugares completamente in0spitos, sobreviverem a armas quimicas,
como a bomba atébmica, e viajarem através do tempo.

A historia da vovo jenipapo, e a de tantas outras entidades, foi transmitida a
Esbell ainda crianca. O povo Makuxi ocupa ha milhares de anos parte dos territorios
da Guiana, Venezuela e Brasil, mais especificamente na regido Norte, no estado de
Roraima. Segundo dados do IBGE (2022), a localidade concentra uma das maiores
populacdes indigenas do pais, 83 mil pessoas autodeclaradas, organizadas em 465
comunidades como a Raposa Serra do Sol, Comunidade S&o Marco e regido da
Serra da Lua, entre outras. A comunidade Raposa Serra do Sol (Série, 2013), possui
territério com extensdo de aproximadamente um milhdo e 700 mil hectares,
assegurado depois de muita resisténcia das populacdes originarias contra o
agronegocio, especialmente a rizicultura. No ano de 2005 a comunidade conquistou
a homologacado do territério e no ano de 2009 o direito de permanéncia, com a
retirada completa das pessoas ndo indigenas da regiéo.

Desde entdo as populagdes tradicionais tém tentado implantar no territorio
sistemas produtivos e de preservacdo, ambientais e culturais, mas enfrentam
dificuldades com ameacas constantes de fazendeiros que alegam que o estado de
Roraima perdeu economicamente ao retirar a rizicultura das areas protegidas. Essa
pressao alcangou um apice com a crise do arroz, desencadeada pelas enchentes no
ano de 2024 no Rio Grande do Sul. A situagéo trouxe novamente a tona o debate
sobre cultivo da cultura no estado de Roraima e o0s riscos de reversdo da
homologacao da reserva indigena.

Nesse territorio as criangas sédo alfabetizadas na lingua Makuxi. Preservam
tradicbes, como a ralacdo de frutas e raizes, a tecelagem, a cerdmica e a danca
parixara. Na alimentacdo, a damurida. Bebem o caxiri e 0 pajuaru, entre outras

culturas. Pelo aspecto da cosmologia, o povo Makuxi pertence a linhagem de
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Makunaima®. Esbell (Wazaca, 2019) contou que ha muito tempo imperava uma
atmosfera, um ambiente de fim de mundo, com muita escassez. Foi nesse periodo
que apareceram trés “personagens, trés entidades, trés deuses, trés guerreiros, trés
meninos danados, trés forgas da natureza, Makunaima, Ani’ke, Insikiran” (Wazaca,
2019), que sairam a procura de alimentos e no caminho encontraram uma cutia
dormindo com a boca aberta. Dentro dela havia muitas sementes, incluindo algumas
desconhecidas. Quando o animal acordou, eles a seguiram até chegar ao local da
grande arvore Wazacd, a mae de todas as frutas. No intuito de levar comida para o
seu povo, Makunaimd decidiu levar a arvore ao chdo, para que seus frutos
pudessem ser colhidos. Entre uma machadada e outra, Ani’ke e Insikiran se
juntaram a ele e derrubaram a planta. Segundo relato de Carmézia Emiliano (2024),
o tronco da &rvore cortada deu origem ao Monte Roraima e as sementes de todas as
frutas foram espalhadas entre os Makuxi. Uma arvore transformada em monte “néo
era o mero ato de cortar; era p6or a vida em outra dimensao” (Esbell, 2018, p.17).

A maneira Gnica como os povos indigenas se relacionam com as diferentes
formas de existéncia, colocou Viveiros de Castro (2013), ndo pode ser
compreendida pelas lentes de saberes dicotbmicos que separam 0s seres vivos dos
componentes naturais dos ambientes, onde um € um organismo Vivo e 0 outro € um
elemento ndo vivo. A perspectiva ocidental e cientifica ndo possui recursos para
integrar outros modos de sentir o ato do viver. Krenak (2020) colocou que, entre seu
povo, o Rio Doce é chamado de vovd watu, pois ele é considerado uma pessoa. O
mesmo se aplica a uma montanha e a tantos outros avés, avés, maes e irmaos,
“‘uma constelacao de seres que querem continuar compartilhando a vida nesta casa
comum que chamamos Terra” (Krenak, 2020, p. 48).

O pensador (Uma outra ideia, 2024) aprofundou a compreensao ao dizer que,
guando uma pessoa indigena se refere a um rio ou a uma montanha como um ser
sagrado, o que comumente recebe dos ndo indigenas € a desqualificacéo,
considerando a cosmovisao ancestral como um folclore ou uma crenca. Ele pontuou:
“[...] quando despersonalizamos o rio, a montanha, quando tiramos deles os seus
sentidos, [...] nos liberamos esses lugares para que se tornem residuos da atividade

industrial e extrativista” (Krenak, 2020, p.49). O que parece dificil para os nao

& A opcgao pela grafia Makunaima acompanha a forma adotada pelo artista no livro, Makunaima: o mito através do tempo.
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indigenas de tradicdo ocidental-cristd é conseguir atravessar uma espécie de
abismo cognitivo que os leva a decretar que o corpo do ser humano é diferente do
corpo de uma formiga, de uma &rvore ou de qualquer outro organismo vivo.

Esses individuos abriram mé&o de se sentirem parte da vida comum, para
reivindicar um especismo do humano, “esse sujeito, o sapiens, ele ficou encroado,
ensimesmado, numa ideia de que ele pode agir sobre o corpo dos outros seres vivos
[...] da maneira mais arbitraria, sem pedir licenga para ninguém” (Uma outra ideia,
2024). Em vez de aprender a amar o planeta Terra, que € o habitat responsavel por
produzir o proprio corpo humano, bem como todos 0s corpos vivos, muitas pessoas,
ao terem contato com uma ideia, como a que foi acima descrita, ridicularizam e
violentam aquelas que as sustentam. O que esta em questdo, segundo o autor
(2024), é abandonar perspectivas limitadoras e passar a compreender que a vida
atravessa tudo, ela esta presente nos mais diversos organismos.

Esbell (2020f) afirmou que Krenak € uma de suas principais referéncias para
0 seu gesto artivista pela coletividade dos povos originarios. Na ocasiao da abertura
de Apresentacdo: Ruku (2021), ele afirmou que se sentia parte de um momento
histérico e revolucionario para o movimento indigena. Ressaltou que, ao lado de
parentes, conseguiu, por meio do seu trabalho artistico, levar a causa para espacos
gque até entdo ndo haviam sido alcancados. Em seu escrito Arte Indigena
Contemporanea e o Grande Mundo (2018), defendeu que indigenas e arte tém a
mesma origem e que, portanto, sdo indissociaveis. Apesar de o sistema classico
europeu ter atropelado a arte dos povos originarios, isso ndo foi suficiente para
destrui-la, ao contrario, existe um sistema artistico proprio, com sentidos e
componentes particulares.

A AIC, segundo o artista, € um caso especifico de afirmacdo de um campo
cosmologico de pensar a humanidade e o meio ambiente, “a arte indigena encosta
na arte geral enquanto sistemas proprios, mas elas ndo se fundem nem se
confundem totalmente” (Esbell, 2018). Historicamente a arte ocidental representou
artistas originarios como pessoas selvagens e durante séculos produziu imagens
que reforcaram atos de violéncias. Essas visualidades provocaram marcas e
influéncias severas e inevitaveis aos povos tradicionais, no entanto, o que se

identifica na contemporaneidade € um florescer de imagens produzidas por
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indigenas que conseguiram corporificar e atingir o seu pleno estado de acéao
cosmoconsciente. Nas artes visuais, na literatura, musica, audiovisual e outras
expressoes, nas palavras do artista (Esbell, 2018), parentes tém conseguido levar a
sua arte, que vai além de uma habilidade manual ou oral, pois se trata de modos de
viver.

Ele também destacou que a juventude indigena do Brasil tem em pessoas
como Ailton Krenak, Davi Kopenawa Yanomami e Carmésia Emiliano, entre outros,
referéncias para seguir no desafio de acessar os seus talentos de transformacao
artistica e de luta coletiva. De forma curiosa, ele chegou a dizer, no ano de 2021
(Brasil de Fato), que andava repensando o termo AIC. Baniwa (Machado, 2022)
compartilhou que conversava bastante com Esbell sobre uma provocacao feita por
Krenak que sugeria que a letra “C” da expressao, pudesse se referir a cosmopolitica
e nao a contemporanea. De acordo com Baniwa, Krenak foi o parente que viu tudo
nascer, se transformar, e que juntos com Esbell comecaram uma reflexdo profunda
sobre a tematica. Baniwa relatou que pensa em “sentar com o Ailton e ouvir tudo
sobre isso, até mesmo sobre continuar ou ndo continuar falando sobre arte”
(Machado, 2022).

Na ocasido de um evento (Ailton, 2021), Esbell perguntou para Krenak qual
era a sua ligacdo com a arte. Ele explicou que sua atuacdo era politica e que
quando percebeu que o que fazia o colocava em um novo ambiente, o artistico, se
sentiu desafiado a continuar a buscar formas mais adequadas para continuar a fazer
0 que veio para fazer, garantir um lugar para os povos originarios nesse mundo, que
cada vez mais se apresenta seletivo e exigente. Cada década exige dos indigenas
um ato de transfiguracdo de si para que ndo desaparecam. Ele ressaltou que é
importante ter o atrevimento para invocar, com a arte, uma cosmovisdo de amor

para com o planeta Terra e para com a vida.

Imagem 5 - “Motaato’ [Boca]”, série Jenipapal, 2020, Pintura Natural Jenipapo e Kumaté sobre
algodao, 268 x 170 cm.
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A
JADER ESRELL

Fonte: Prémio Pipa, 2020.

Se teve uma caracteristica artistica cultivada por Esbell (2020g) foi a do
atrevimento, que implicou, entre outras coisas, em levar para o préprio povo
indigena incbmodos relacionados as tradicdes, o que gerou estranhamentos por
parte de alguns parentes. No processo de criacdo do painel Motaato [Boca] (Imagem
5), da série Janipapal exposicdo Apresentacdo: Ruku (2021), ele verbalizou que
seus parentes iriam ficar amolados por causa da sua arte: “parentes vai me criticar,
com certeza, parente vai me pusangar [...] por que a gente nunca agrada todo
mundo mesmo [...], mas a gente faz assim mesmo por que nés somos artistas”
(Esbell, 2020d).

O processo de criacao desse painel, com medidas aproximadas de 268 x 170
cm, consistiu em derramar, em fio, as tinturas de jenipapo e kumaté, com auxilio de
uma garrafa PET, sobre o tecido de algoddo, com gestos livres e abstratos. Abaixo
da superficie que ele pintava, havia mais trés, do mesmo material e medidas. O
artista empilhou quatro tecidos, quatro camadas, na intencdo de promover
contaminacgdes pictéricas. Ele queria ver vovo jenipapo percorrer as camadas de
tecido, as dimensdes do mundo. Todos eles estavam pintados com jenipapo e
kumaté. Particularmente no painel da terceira camada, além dos pigmentos
mencionados ele também colocou os préprios frutos, direto sobre o tecido. O
propésito foi obter marcas deixadas pelo corpo do vegetal.
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A tinta de kumaté, Esbell (2020e) obteve com as mulheres indigenas do
Amapa. Experimentou também pintura com o tucupi preto, produzido pelas Makuxi.
Sempre acompanhado de musica, em especial a programacédo da radio FM Monte
Roraima, da Diocese de Roraima, construiu instrumentos, como os palitos com
chumaco de algoddo na ponta, para realizar a sua pesquisa artistica. Generoso,
explicou cada ato realizado, ele tinha consciéncia de que os registros que produzia
poderiam auxiliar “pesquisa de artistas. Antropologia, geografia, sociologia,
comunicacgao, artes [...] pesquisem e contem a histoéria direito” (Esbell, 2020e).

Para a pintura de um outro painel Kono’ [chuva], Esbell (2020c) promoveu o
encontro entre duas plantas ancestrais: o jenipapo e o milho. Uma espiga do
vegetal, sem a palha e seus estigmas, foi molhada com tinta de jenipapo. O principio
consistiu em depositar o pigmento, com apoio de uma trincha, sobre a espiga
repousada sobre o tecido, para em seguida rola-la sobre a superficie. De fato, a
colecdo dos painéis produzidos ndo poderia ter recebido nome melhor, Jenipapal,
uma floresta sensivel biodiversa habitada por seres como a vovo jenipapo, vovo
milho, vové algoddo, vovd tucupi, vovdé kumaté e vovd Makunaimd, entre outras
entidades. Em determinado momento da acéo, ele pegou cacos de ceramica e
dispds sobre o trabalho. Novamente com apoio da trincha embebida com o pigmento
de jenipapo, ele marcou cada borda dos fragmentos, gerando um grafismo. Um
gesto de demarcacao da chegada da vové barro no painel.

O painel que abriu a exposi¢cdo Apresentacao: Ruku (2021), Passaro do bico
preto’, demandou a entrega do corpo do artista em sua producado. Esbell (2020b)
subiu em uma mesa, que se encontrava forrada com o tecido de algodao, e se
sentou no centro dela. Com auxilio da trincha e da tinta de jenipapo, fez diversos
tracos laterais ao seu corpo. Em um determinado momento da acgéo, ele se levantou,
permanecendo de pé sobre a mesa, e comecou a pintar seu préprio corpo, incluindo
0 rosto. As marcas dos pés e das maos do artista ficaram impressas nessa peca.
ApoOs interromper a pintura corporal, ele retomou o trabalho no tecido, agora
utilizando as maos para fazer a cabeca do passaro do bico preto. Depois de dedicar-

se a essa etapa, afastou-se da mesa para interferir na lateral do algodéo.

7 Este painel pode ser visto na imagem 2.
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Para finalizar essa abordagem sobre as relacfes do artista com o jenipapo,
gque compuseram a exposicdo Apresentacdo: Ruku (2021), destaca-se o0
experimento que ele realizou com a aguada do fruto. Esbell (2019d) manteve um
pote de vidro, cheio até a metade, com agua e jenipapos em diferentes estagios de
amadurecimento. Os vegetais apresentavam cores azuis, quase roxo, marrons,
verdes, amarelos e laranjas. Com essa solucéo, ele tracou manchas e linhas, ora de
forma abstrata, ora um pouco mais figurativa, sobre um painel de algodao que ja se
encontrava pintado com kumaté. A visualidade gerada pela aguada conferiu ao

trabalho uma forte carga de delicadeza.
Regenerar

Esbell, ao partilhar a exposicdo Apresentacdo: Ruku (2021) possibilita
encontros entre indigenas, néo indigenas e imagens contemporaneas que guardam
saberes coletivos e ancestrais de construgdo de uma nagdo. Um ato de
generosidade do artista e v Bernal para com a populagéo brasileira que chegou a
ser questionado por alguns de seus parentes sobre se realmente deveriam
compartilhar uma instancia tdo preciosa para muitos povos indigenas do Brasil: o
fato de que arte e vida estdo em uma mesma dimensao e da inseparabilidade entre
tudo o que existe. Os rios, as pedras, montanhas e raladores, entre outros, séo
seres que seguem as suas existéncias na longa jornada da vida. S&o corpos,
entidades que parecem ter entre si, 0 proposito de participar da complexa estrutura
da vida e das relacfes que nela séo tecidas.

Em Apresentacdo: Ruku (2021) pode-se ver vovo pajé jenipapo manifesta em
diversos corpos, como 0s manaris, pinturas e os painéis da série Jenipapal. Ao
mesmo tempo em que essas visualidades expressam multiplas existéncias, elas
também sédo frutos das particularidades vivenciadas pelo artista e vé Bernal com o
jenipapo. Neste caso, ha de se destacar as marcas da cultura e da tradicdo makuxi
impressas nas matérias corporeas de ambos. O conjunto das imagens reunidas por
Esbell, possui significativo potencial para fazer frutificar gestos sensiveis em prol da
vida, uma verdadeira ecologia sensivel e afetiva. No caso do contato dos né&o

indigenas com essas preciosidades visuais, serédo as especificidades que constituem
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cada pessoa que direcionardo o tipo de elos a serem estabelecidos. O que ainda
predomina sao encontros marcados por violéncias e exploracdes, tanto dos corpos
indigenas quanto do proprio planeta; mas, ao mesmo tempo, abre-se um vasto

horizonte para a elaboracao de taticas de superacdo dessa ordem.

REFERENCIAS

AILTON KRENAK — SEMANA DA ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA. [S.l.: s.n.],
2021.1 video (8 min). Publicado pelo canal Nhexyrd. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=wHDVbAFEc7g. Acesso em: 4 jul. 2025.

ALVES DOS SANTOS, Cleverton; SILVA SANTANA, Josefa Grasiela; SILVA LEDO,
Ana; NASCIMENTO CARDOSO, Milena; CRUZ SILVA, Ana Veruska. Conservacao
ex situ e caracterizagcdo morfoagrondmica de germoplasma de jenipapeiro. Scientia
Plena, [S. |.], v. 20, n. 3, 2024. DOI: 10.14808/sci.plena.2024.030201. Disponivel em:
https://www.scientiaplena.org.br/sp/article/view/6953. Acesso em: 10 jun. 2025.

APRESENTACAO: RUKU — JAIDER ESBELL. [S.l.: s.n.], 2021. 1 video (8 min).
Publicado pelo canal Millan. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yLDirVLKTwU. Acesso em: 13 maio 2025.

ARTISHOCK. APRESENTACAO: RUKU, DE JAIDER ESBELL. Revista de Arte
Contemporanea. 2021. Disponivel em:
https://artishockrevista.com/2021/03/15/presentacion-ruku-de-jaider-esbell/. Acesso
em: 13 maio 2025.

BRASIL DE FATO TRAZ ENTREVISTA HISTORICA COM ARTISTA INDIGENA
JAIDER ESBELL, FALECIDO TERCA. [S.l.: s.n.], 2021. 1 video (5 min). Publicado
pelo canal Brasil de Fato. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xYTi6pSU6Zc. Acesso em: 11 jul. 2025.

ENTREVISTA COM JAIDER ESBELL - ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA:
MODOS DE FAZER, POTENCIAS DO SER. [S.l.: s.n.], 2021. 1 video (50 min).
Publicado pelo canal Escritério do Livro & BiblioMaison. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_0SeO08G3Qo. Acesso em: 13 maio 2025.

EP. 06 - APRESENTACAO DOS PAJES MARUWAI E MARUWA NA CULTURA
MAKUXI | LEIA AUTORAS INDIGENAS. Leia Autoras Indigenas. S.l.: s.n.], 2021. 1
video (14 min). Publicado pelo canal Sesc Ipiranga. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=GwW98rBi6vY. Acesso em 28 jun. 2025.

Revista Digital do LAV - Santa Maria — vol. 19, el6, p. 01 - 21 - jan./dez. 2026 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734895689
18



Titulo do artigo nas paginas pares - Autoria nas paginas impares

ESBELL, Jaider. Arte Indigena Contemporanea e o Grande Mundo. Select. 2018.
Disponivel em: https://select.art.br/arte-indigena-contemporanea-e-o-grande-mundo-
2/. Acesso em: 3 jul. 2025.

ESBELL, Jaider. Sem titulo. S&o Paulo, 15 set. 2019a. Disponivel em:
https://www.facebook.com/jaider.esbell/videos/2339854286128135/
. Acesso em: 14 maio 2025.

ESBELL, Jaider. Sem titulo. S&o Paulo, 24 nov. 2019b. Disponivel em:
https://www.facebook.com/jaider.esbell/videos/2484932518286977/. Acesso em: 14
maio 2025.

ESBELL, Jaider. Sem titulo. S&o Paulo, 24 nov. 2019c. Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/jaider.esbell/videos/2485530708227158/. Acesso em: 30
maio 2025.
ESBELL, Jaider. Sem titulo. S&o Paulo, 13 dez. 2019d. Disponivel em:
https://www.facebook.com/jaider.esbell/videos/2526842230762672/. Acesso em: 30
maio 2025.

ESBELL, Jaider. Abril indigena 2020-Se queremos mais podemos. 2020a.
Disponivel em: http://www.jaideresbell.com.br/site/2020/04/09/abril-indigena-2020-
se-queremos-mais-podemos/. Acesso em: 10 jun. 2025.

ESBELL, Jaider. Sem titulo. S&o Paulo, 9 fev.2020b. Disponivel em:
https://www.facebook.com/jaider.esbell/videos/2649245265189034/.Acesso em: 30
maio2025.

ESBELL, Jaider. Sem titulo. SaoPaulo,12 fev. 2020c. Disponivel em:
https://www.facebook.com/jaider.esbell/videos/2655482837898610/. Acesso em: 30
maio 2025.

ESBELL, Jaider. Sem titulo. S&o Paulo, 14 fev. 2020d. Disponivel em:
https://www.facebook.com/jaider.esbell/videos/2659247967522097/. Acesso em: 30
maio 2025.

ESBELL, Jaider. Sem titulo. S&o Paulo, 17 fev. 2020e. Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/jaider.esbell/videos/2665051183608442/. Acesso em: 30
maio 2025.

ESBELL, Jaider. Sem titulo. S&o Paulo,5 mar. 2020f. Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/jaider.esbell/videos/2701898239923736/. Acesso em: 30
maio 2025.

ESBELL, Jaider. Sem titulo. Sdo Paulo, 24mar. 2020g. Disponivel em:
https://www.facebook.com/jaider.esbell/videos/2741810489265844/. Acesso em:
30maio 2025.

Revista Digital do LAV - Santa Maria — vol. 19, el6, p. 01 - 21 - jan./dez. 2026 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734895689
19



Jenipapo e Jaider Esbell

ESBELL, Jaider. A descida da vové pajé jenipapo do espaco sideral. Das
Questdes, [S. ], v. 11, n. 1, 2021a. DOI: 10.26512/dasquestoes.v11i1.37259.
Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/dasquestoes/article/view/37259.
Acesso em: 13 maio. 2025.

ESBELL, Jaider. Sem titulo. S&o Paulo,10 dez. 2021b. Disponivel em:
https://www.facebook.com/jaider.esbell/videos/3618932001553684/. Acesso em:
30maio 2025.

ESPECIES DO CERRADO. Jenipapo. Rubiaceae. Inhotim, 2025. Disponivel em:
https://www.inhotim.org.br/territorios-tematicos/ser-do-cerrado/especies/jenipapo/.
Acesso em: 28 maio 2025.

GALVAO, Wilson. Do Jenipapo, uma nova patente. UFRN. 2021. Disponivel em:
https://ufrn.br/imprensal/reportagens-e-saberes/49865/do-jenipapo-uma-nova-
patente. Acesso em: 8 jun. 2025.

GONZATTO, Camila. Conversa com Jaider Esbell. 2021. Disponivel em:
https://almeidaedale.com.br/textos/contemporary-and-conversa-com-jaider-esbell/.
Acesso em: 15 maio 2025.

GRANDINO, Larissa Antonellini. Cores da Amazoénia: materiais e técnicas artisticas
amerindias no tratado das tintas do Jesuita Jodo Daniel (séc. XVIII). 2021. Trabalho
de Conclusdo de Curso (Graduacdo) — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo,
Universidade de Sédo Paulo, Sédo Paulo, 2021. Disponivel em:
https://bdta.abcd.usp.br/directbitstream/1d814dbd-d139-490a-8ac7-
d6439bc0bab4/TFG_2021 2 Larissa_Antonellini%20Grandino.pdf. Acesso em: 14
maio 2025.

IBGE. Indigenas. 2022. Disponivel em: https://indigenas.ibge.gov.br/estudos-
especiais-3/o-brasil-indigena/povos-etnias. Acesso em: 28 jun. 2025.

KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. 22 ed. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2020.

MACHADO, Ricardo. Artistas propdem Arte Indigena Cosmopolitica e lembram
legado de Jaider Esbell. Nonada. 2022. Disponivel em:
https://www.nonada.com.br/2022/05/artistas-propoem-arte-indigena-cosmopolitica-e-
lembram-legado-de-jaider-esbell/. Acesso em: 4 jul. 2025.

MANCUSO, Stefano. A incrivel viagem das plantas. Trad. Regina Silva. Sdo Paulo:
Ubu Editora, 2021.

RIGO, Neide. Jenipapo maduro. Coluna do caderno Paladar. Edicdo 16 de
novembro de 2017. Bolg Come-se. 2017. Disponivel em: https://come-
se.blogspot.com/2017/11/jenipapo-maduro-coluna-do-caderno.html. Acesso em: 10
jun. 2025.

Revista Digital do LAV - Santa Maria — vol. 19, el6, p. 01 - 21 - jan./dez. 2026 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734895689
20



Titulo do artigo nas paginas pares - Autoria nas paginas impares

SERIE SOBRE INDIGENAS MOSTRA COMO ESTA A RAPOSA SERRA DO SOL —
REPORTER BRASIL (NOITE). S.I.: s.n.], 2013. 1 video (4 min). Publicado pelo canal
TV Brasil. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2cG48FjZUUI. Acesso
em: 1 jul. 2025.

UMA OUTRA IDEIA SOBRE A NATUREZA - AILTON KRENAK NA ABL. [S.l.: s.n.],
2024. 1 video (41 min). Publicado pelo canal Filosofia Amerindia. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=QDavWPXoDqg. Acesso em: 11 jul. 2025.

UM PE DE QUE? JENIPAPO. [S.l.: s.n.], 2016. 1 video (23 min). Publicado pelo
canal Um Pé de Qué~. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=2xMAC7gc641&t=39s. Acesso em: 6 jun. 2025.

VIVA CAATINGA! JENIPAPO. [S.I.: s.n.], 2018. 1 video (2 min). Publicado pelo canal
RTV Caatinga Univasf. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vFUeOEvxXb0&t=79s. acesso em: 6 jun. 2025.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo B. A inconstancia da alma selvagem e outros
ensaios de antropologia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013.

WAZACA, A ARVORE DA VIDA, COM JAIDER ESBELL. [S.l.: s.n.], 2019. 1 video (6
min). Publicado  pelo  canal Vanessa Brandéo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FsMblgKOzRA. Acesso em: jul. 2025.

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
International (CC BY-NC 4.0).

Revista Digital do LAV - Santa Maria — vol. 19, el6, p. 01 - 21 - jan./dez. 2026 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734895689
21



