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Poetic Transits: Across Ink, Flesh, and Pixel

José Lauro Nunes Marques?
Universidade Federal de Santa Maria

Resumo

O artigo propde uma reflexdo sobre a construgdo poética a partir do transito entre midias na prética
artistica contemporénea, com foco nas intersec¢des entre pintura, tatuagem e videoarte. Ancorado em
uma abordagem autorreferencial, investiga como o entrelagamento de técnicas analdgicas e digitais
produz friccbes que ampliam as possibilidades de subjetivacdo e invencéo estética. A experiéncia do
artista enquanto sujeito que cria e se observa em processo é analisada por meio de obras que
atravessam diferentes suportes, tensionando fronteiras disciplinares e provocando deslocamentos na
maneira de produzir e perceber a arte. A videoarte é abordada ndo apenas como linguagem visual,
mas como territério de atravessamentos sensiveis e temporais, capaz de instaurar quebras na
linearidade narrativa e propor novos modos de presenca. Ao longo do texto, discute-se o papel da arte
como campo expandido de experimentacéo e pensamento. Nesse percurso, 0 artigo se constroi como
um exercicio de escrita em transito, atravessado por praticas hibridas e pela urgéncia de recombinar,
deslocar e ressignificar imagens, materiais e experiéncias no contexto contemporaneo.

Palavras-chave: Arte contemporénea, Videoarte; Pintura; Tatuagem; Artes Visuais;

Abstract

This article proposes a reflection on poetic construction through the transit between media in
contemporary artistic practice, focusing on the intersections among painting, tattoo, and video art.
Anchored in an autobiographical approach, it investigates how the interweaving of analog and digital
techniques generates frictions that expand the possibilities of subjectivation and aesthetic invention.
The artist’'s experience as a subject who creates and simultaneously observes themselves in process is
analyzed through works that traverse various supports, challenging disciplinary boundaries and
provoking shifts in how art is produced and perceived. Video art is approached not merely as a visual
language but as a territory of temporal and affective crossings, capable of disrupting narrative linearity
and proposing new modes of presence. Throughout the text, art is discussed as an expanded field of
experimentation and thought. In this trajectory, the article unfolds as an exercise in writing-in-transit,
permeated by hybrid practices and the urgency to recombine, displace, and re-signify images, materials,
and experiences within the contemporary context.
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Neste trabalho abordo aspectos praticos e conceituais que atravessam minha
producdo artistica recente, centrada em obras que se iniciam pela videoarte e se
expandem para outras linguagens, como a pintura e a tatuagem. A série analisada é
composta pelas obras SINESTESIA (videoarte), RASTRO (videoarte), Atelié (pintura)
e DECALQUE (videoarte), desenvolvidas como parte da minha pesquisa de conclusao
de curso em Artes Visuais.

A partir da exploracdo das especificidades técnicas do video esses trabalhos
instauram narrativas que extrapolam os limites da tela, ativando conexées com o
corpo, com gestos e com as imagens que se tornam ponto de partida e eixo articulador
de uma pesquisa em que a linguagem audiovisual ndo opera como meio isolado, mas
como catalisador de deslocamentos poéticos entre midias. Para tanto, dessa friccao
entre imagem, som e tempo, nasce uma pergunta que insiste: como o video, em sua
tessitura técnica e sensivel, abre caminho para que outras linguagens desabrochem
em atravessamentos poéticos? E quando isso ocorre, o corpo ja ndo € tema, nem
moldura - é transito, superficie, um espaco onde subjetividades se escrevem sem fim,

dissolvendo limites entre suportes e poética.
VIDEOARTE

Nos estudos sobre videoarte contemporanea, Christine Mello aponta que o
video, em sua expansdo nas praticas artisticas, deixa de ser compreendido
exclusivamente como obra finalizada para assumir o papel de processo e circuito —
uma rede de interligacdes entre midias e linguagens. Ao ser valorizado como
procedimento e meio relacional, o video passa a configurar territérios que operam para
além da linearidade, abrindo espaco para articulacdes poéticas, técnicas e subjetivas
que atravessam suportes diversos (MELLO, 2005).

E sob essa perspectiva que se insere a primeira obra a ser analisada neste
estudo: SINESTESIA ?(figura 1). A videoarte partiu da necessidade de elaborar,
poeticamente, um periodo de esgotamento mental em que considerei abandonar o
campo artistico por me sentir deslocado e néo pertencente a ele. Essa producao

transforma este periodo traumatico em narrativa sensivel, acompanhando o processo

2 SINESTESIA, disponivel em: https://vimeo.com/937865889
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interno que culmina na escolha de permanecer, ainda que mediado pela incerteza.
Curiosamente, essa incerteza, retratada no video, se dissipou fora da tela quando
percebi que havia conseguido converter um periodo de dor em linguagem estética,
compartilhavel e conceitual. Desde a concepc¢ao até a pos-producéo, todo o processo
reafirmou a percepc¢éo de que o video ndo opera como ciclo fechado, mas como uma
poética em expansdo. Ou seja, uma linguagem plural, capaz de acolher minhas
afinidades visuais e sensiveis, ao mesmo tempo em que permite que esses elementos
se articulem ndo apenas como estilo, mas como parte ativa de uma construcao

transmidiatica.
Figura 1 - Frames da videoarte "SINESTESIA”, 2023
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Fonte: Arquivo pessoal.

A linguagem poética presente no video e no cinema ha muito deixou de ser um meio
restrito a circulos especializados. Mais do que nunca, o audiovisual se dissemina
como linguagem cotidiana, tornando-se ferramenta sensivel de criacdo e expressao
em diversos contextos. Este movimento ndo é visto aqui como uma critica a
democratizacdo dessas midias, mas como a constatacdo de que as formas de ver,
produzir e experienciar o video extrapolam os campos tradicionais da arte e do
cinema, integrando-se ao tecido sensivel da vida contemporanea. Nesse sentido, vejo

gue uma das maneiras mais potentes de continuar gerando sentido por meio desta
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linguagem € explorar suas especificidades técnicas enquanto dispositivos de
intensificacdo subjetiva.

Na videoarte SINESTESIA, procurei desenvolver uma visualidade que
remetesse 0 mais proximo possivel a captacdo em pelicula 35 mm (figura 2), ndo
apenas como referéncia estética a sua granulacdo e coloracdo, mas como ponte
afetiva com memorias vinculadas ao passado. A tentativa de reconstruir a aparéncia
analdgica no ambiente digital revela, assim, um gesto de anacronismo poético em que
a temporalidade resiste ao presente e reativa camadas emocionais da experiéncia,
afinal, assim como a pelicula pode ser revisitada em um contexto digital, esse
sentimento, embora evocavel, ndo representa o tempo ao qual estamos inseridos, que

esta profundamente marcado pelo imediatismo da era digital.

Figura 2 - Quadro comparativo de pré e pés edicdo

Fonte: Arquivo pessoal.

Embora acredite que a videoarte nao exija complementos estilisticos para se
afirmar enquanto agente poético, ela possui o potencial de se desdobrar em outras
formas plasticas e expositivas. Em SINESTESIA utilizo de um dispositivo técnico —um
televisor analégico de tubo — como elemento de articulagéo entre o corpo e o espaco,
assim como entre o sujeito e a propria mediacao tecnoldgica. A obra se apresenta
com duracdo de 2 minutos e 43 segundos, o que impde um limite temporal a
experiéncia. No entanto, ao transpor esse mesmo aparelho televisivo para o contexto
de uma videoinstalacdo (figura 3), a relacdo entre o conteudo exibido na tela e o
préprio suporte fisico do video estabelece uma comunicacao continua e reflexiva, de

carater metalinguistico.
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A integracdo entre o dispositivo técnico e a subjetividade torna-se, nesse
contexto, um vetor fundamental na construcdo poética. Essa relacdo materializa-se
como uma estratégia de ressignificacdo da temporalidade de uma obra que remete a
um processo de cura. Nao se trata de manipular o tempo em si, mas de configurar
uma experiéncia na qual a obra — originalmente efémera em sua estrutura narrativa
linear — passa a operar em uma repeticdo continua, caracteristica da instalacéo,
permitindo que sua carga simbdlica seja amplificada mediante a repeti¢céo e o didlogo
gue configuram-se como algo que transcende sua temporalidade, alcancando uma

dimensédo que sugere uma continuidade quase eterna.

Figura 3: Videoarte SINESTESIA reproduzido em televisor de tubo
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Fonte: Arquivo pessoal

PIXEL E TINTA, PELE E TELA
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A videoarte RASTRO 3surge do desejo de integrar as linguagens da tatuagem
e da pintura como forma de expandir o campo de experimentacao poética a partir da
decisdo de permanecer no curso de Artes Visuais. De um lado, a tatuagem — pratica
inicialmente externa ao contexto académico — ofereceu um espacgo de seguranca
durante um periodo de incerteza, simbolizando a possibilidade de continuidade
artistica mesmo fora dos circuitos institucionais. De outro, a pintura, linguagem
inaugural da minha trajetéria, representa o elo afetivo com o percurso de graduacéo.

Ao aproximar essas duas praticas, proponho um deslocamento no
entendimento da imagem: da superficie da tela para a epiderme, do gesto do pincel
ao traco proveniente da agulha, promovendo uma rede sensivel entre memoéria e
presenca. Esse transito entre suportes articula-se por meio das operac¢des técnicas da
videoarte, como sobreposi¢des, cortes ritmicos e camadas sonoras que deslocam o0s

limites entre documentacao e representacao poética em uma obra que por representar

o0 momento atual durante a producéo nao se detém a um desfecho definitivo.
Figura 4: Frame da videoarte "RASTRO”, 2024

Fonte: Arquivo pessoal.
Observa-se, em RASTRO, como primeira particularidade técnica, a transicao

gradual no formato da tela que parte de um enquadramento 9:16 - mais amplo e

3 RASTRO, disponivel em:https://vimeo.com/1069229371
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comumente usado na contemporaneidade - e estreita-se progressivamente até
alcancar o aspecto 4:3 (figura 5). Esse enquadramento, recorrente em obras captadas
com dispositivos analégicos e ja presente em SINESTESIA, retorna como um
elemento de continuidade e ressignificagdo, funcionando ndo apenas como uma
moldura visual, mas como um recurso simbodlico de centralizagcdo poética. Se
anteriormente esse formato expressava um desejo de resgate e de reaproximacao
com a memoria, agora ele opera como um espac¢o de organizacdo e de maturacao

subjetiva.

Figura 5 - Quadro comparativo quanto a mudanca de formato da tela

Fonte: Arquivo pessoal.

Contudo, essa organizagao presente em RASTRO néo deve ser confundida
com um centro fixo. Ao contrario, € possivel compreender a obra como rizomatica, no
sentido proposto por Kevin Kelly (1994), ao abordar uma convergéncia entre praticas
diversas que se interligam sem hierarquia fixa. Em seu ensaio Out of Control, Kelly
descreve sistemas vivos, tecnoldgicos e sociais como redes organicas, cujas
inteligéncias emergem da interacao entre as partes, e ndo da obediéncia a um centro
controlador. Essa l0gica se aplica a estrutura deste trabalho poético, onde diferentes
linguagens — pintura, tatuagem, video, som — coexistem como zonas de fricgdo, ndo
como meras ilustragdes umas das outras.

Assim, o enquadramento 4:3 ndo surge como um fechamento, mas como uma
dobra na superficie da obra, uma pausa que intensifica 0 campo poético ao mesmo
tempo em que redireciona o olhar que antes possuia uma visdo ampla dos
acontecimentos. A pintura ndo ilustra o video, a tatuagem ndo documenta a imagem,
e o0 video ndo submete as demais linguagens a sua temporalidade; todas compartilham
um mesmo corpo de obra, produzindo um campo sensivel em rede. Essa coexisténcia

sem subordinacdo traduz uma estética da interdependéncia, em que o sentido ndo é
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fixo nem linear, mas se move entre camadas, Como um organismo Vivo que cresce em
varias direcdes. Trata-se de uma composi¢cao onde a criacdo nao nasce da soma, mas
da tensao entre os meios — daquilo que pulsa e se constroi nos entremeios, fazendo
com que deste modo, a obra, deixe de ser um objeto a ser finalizado e passe a operar
como um sistema afetivo e visual em constante fluxo.

Nesse arranjo rizomatico, tal como proposto por Kevin Kelly, o corpo assume o
papel de no ativo dentro da rede criativa — ndo apenas como suporte da tatuagem,
mas como agente que articula e atravessa diferentes linguagens. A videoarte, embora
represente um recorte interno mediado por terceiros, exigiu minha presenc¢a enquanto
imagem, mesmo que de maneira indireta. Essa aparicdo ndo obedece a uma légica
de protagonismo, mas decorre da necessidade de coabitar simbolicamente o campo
tensionado pela confluéncia entre praticas diversas. Nesse sentido, durante a
realizacdo da videoarte, o procedimento simultaneo de tatuagem e pintura inaugura,
na tela, a construcdo pictérica de uma imagem capaz de provocar minha prépria
insercdo enquanto sujeito criador (figura 6). Ao mesmo tempo, essa construcao
instaura um fluxo pendular entre o fazer e o representar, entre 0 corpo que age e
aguele que se deixa inscrever, constituindo uma dindmica em que a presenca se

afirma por meio da interseccéo poética entre linguagens e suportes.

Figura 6 - Fase inicial da pintura dentro da videoarte "RASTRO

Fonte: Arquivo pessoal.
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A pintura, nesse contexto, deixa de operar como finalidade e passa a ocupar
um lugar relacional. E por meio dela que o resultado da tatuagem - oculto no video -
se revela, a0 mesmo tempo em que se instaura uma nova camada de representacéo
do processo. A borda pictérica, antes elemento formal, assume aqui o papel de
interface: retorna em novo contexto, ampliando seu sentido. Ao se fundir a minha
silhueta, essa moldura deixa de apenas delimitar e passa a acolher, sugerindo uma
expansdo do gesto de introspeccéo presente no aspecto 4:3 da videoarte (figura 7).
Ambos os enquadramentos - o da videoarte e o da pintura - operam como campos de
contencdo e abertura, buscando equilibrar técnica e subjetividade. A pintura ndo
apenas deriva da videoarte, mas a tensiona, instaurando uma relacéo de friccdo entre
linguagens. O que antes se manifestava como ritmo, corte e sobreposicdo no
audiovisual, converte-se agora em gesto, camada e espessura na superficie pictorica.
Em vez de uma traducdao literal entre os meios, procuro criar zonas de ressonancia,
onde o sensivel emerge nao pela fidelidade técnica, mas pelo atrito entre suportes e

temporalidades distintas.

Figura 7 - Isolamento digital da borda e silhueta abordada no texto

Fonte: Arquivo pessoal.
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Essa conversao tem origem em uma fotografia dos bastidores da producgéo
audiovisual, em que os atores sdo posicionados em cena (figura 8). Trata-se de uma
imagem gue atua como ponto de ancoragem, um vestigio do real. Conforme analisa
Mello (2008), a fotografia carrega uma natureza indicial - ela testemunha, registra a
presenca. No entanto, ao ser deslocada para o campo pictérico, essa funcdo se
dissolve. O registro perde sua evidéncia imediata e se transforma em matéria plastica,
aberta a subjetividade do gesto e as dilatacfes do tempo da pintura. Assim, 0 que era
testemunho visual torna-se evocacao poética. O indice da realidade se desfaz na
manipulagdo manual da imagem, permitindo que a pintura atue n&o como
representacdo fiel, mas como reinvencdo sensivel, atravessada por camadas

temporais e afetivas.

Figura 8 - Imagem dos bastidores que ¢é inserida no contexto da videoarte "RASTRO”

Fonte: Arquivo pessoal.
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E nesse entremeio que deixo de ser apenas executor de uma obra e passo a
ocupar o papel de curador, um sujeito que nao apenas cria, mas se observa criando -
um eu em construgcdo constante, moldado pelas passagens entre o digital e o
analdgico, entre a acdo performativa e o olhar reflexivo. A autorrepresentacédo aqui
nao se resume a imagem de si, mas se desdobra como instancia critica do préprio
fazer. As obras se sustentam em sua incompletude: sdo processuais, pausa,
reverberacao - um campo expandido de escuta, em que me torno intérprete de minha

prépria narrativa.

Figura 9 - Pintura finalizada fora do contexto da videoarte, intitulada “ATELIE”, 2024.

Fonte: Arquivo pessoal.
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NEGATIVO

A videoarte DECALQUE “foi idealizada com o propésito de evidenciar uma
etapa essencial do processo de tatuagem que permaneceu velada nas producdes
anteriores: o decalque. Essa técnica funciona como um anteparo tanto para o
tatuador, ao delimitar o traco, quanto para o tatuado, ao antecipar visualmente a
ilustracdo sobre a pele. Na videoarte anterior, essa fase foi ocultada ndo por
irrelevancia, mas para ser explorada isoladamente.

Nos momentos finais deste estudo, torna-se possivel refletir de modo mais
aprofundado sobre a adocdo de uma estrutura fragmentada, compreendida nao
apenas como recurso formal, mas como estratégia metodologica que possibilitou
acolher a imprevisibilidade caracteristica do fazer artistico. Essa decisdo nao foi
apenas estética, mas metodologica, pois me permitiu acolher os desvios, as pausas e
as retomadas que surgem ao longo da criagdo. Nesse sentido, Silvio Zamboni (1998)
observa que o trabalho em arte é atravessado por um movimento constante entre
intuicdo e racionalidade, caracterizando-se por sua hatureza nao linear.

Ao optar por ocultar, em um primeiro momento, o decalque - etapa utilizada por
quase todos os profissionais da area de tatuagem - criei a possibilidade de
ressignifica-lo, inserindo-o sob uma nova perspectiva e revelando sua carga poética.
O decalque deixou de ser apenas uma ferramenta técnica e passou a operar como
metafora do percurso criativo, evidenciando o que, muitas vezes, permanece invisivel.
Zamboni também ressalta que "o préprio fazer gera novos estimulos, o por fazer", o
que se aproxima da minha prética processual, na qual as descobertas emergem da
acao continua e reflexiva. Assim, a fragmentacéo néo implica ruptura e, sim, abertura:
ela permite que o trabalho se construa no entrelacamento sensivel entre o que se fez,
0 que se descobre e o0 que ainda esta por vir.

Nesta videoarte, o corpo do ser ainda veste o blazer presente na obra analisada
anteriormente, preservando o vinculo com a narrativa de RASTRO; no entanto, o foco
desloca-se para a pele. Os decalques aplicados n&do revelam imagens finalizadas,
mas sim fragmentos do processo criativo — anotac¢des, rascunhos e pequenas

ilustracdes realizadas desde os primeiros estagios da pesquisa como um todo. Esses

4DECALQUE, disponivel em: https://vimeo.com/1036577185
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registros funcionam como vestigios do tempo investido na construcdo poética,
evidenciando uma trajetoria que parte da desordem inicial rumo a formatacéo estética
e conceitual. Ainda, durante a gravacdo, emergiu a ideia de expandir simbolicamente
o tecido do blazer, incorporando a moda como recurso poético. Na pés-producao, fiz
com que esse tecido extrapolasse os limites da tela, criando uma moldura conceitual
gue remete a propria superficie de criacdo — seja ela pele, tela ou suporte. Esse gesto
propde um espaco liminar entre o tangivel e o simbolico, refor¢gando a articulagéo entre

corpo, poética e narrativa no interior da obra.

Figura 10 - Frame da videoarte “DECALQUE”

Fonte: Acervo pessoal.

Visualmente, optei por estabelecer contrastes marcantes entre diferentes
gualidades de imagem, tensionando a materialidade do video como linguagem. Parte
das cenas foram tratadas com uma estética que remete a aparéncia da pelicula
analdgica, evocando a videoarte anterior e criando uma continuidade sensivel entre
as producdes. Em contraponto, utilizei uma camera digital portatil, modelo Sony de
2009, cuja baixa resolugao resultou em imagens cruas, pixeladas e de textura irregular
(figura 11). Trazer essa baixa resolucdo, causando um quase apagamento do que era

Revista Digital do LAV - Santa Maria — vol. 19, el, p. 01 - 18 - jan/dez. 2026 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734892096
13



Transitos Poéticos: Entre Tinta, Pele e Pixel

evidente nas outras imagens, acaba oferecendo uma contranarrativa, uma forma de
instigar a pratica que revela minha processualidade, tornando-se, portanto, uma
decisdo poética consciente. Tal escolha esta atrelada ao meu interesse pelas
imagens técnicas e por dispositivos considerados obsoletos, os quais, ao invés de
limitadores estéticos, passam a operar como agentes expressivos. A imperfeicao, o
ruido e a baixa definicdo tornam-se, assim, camadas significantes, capazes de
instaurar uma poética propria, que desvia do apuro técnico e enfatiza a poténcia do
erro e da precariedade como elementos criativos.

Figura 11 - Frame da videoarte "DECALQUE”
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Fonte: Arquivo pessoal.

Por fim, analiso um dos recursos técnicos empregados nesta producao que € o
uso de frames em negativo, cuja simplicidade contrasta com a densidade simbdlica
gue carrega. Mais do que um efeito visual, 0 negativo opera como metéafora do préprio
processo criativo, funcionando como um espelho invertido que revela, de forma
latente, aquilo que esta em vias de se tornar visivel. Nesse sentido, as marcas e
ilustracdes gravadas na pele — que pertencem ao campo do efémero e do intimo —
ganham corpo ao serem projetadas como imagem negativa, sinalizando a transicao

da pesquisa do plano teérico para uma visualidade plastica. Ao inverter os valores da
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imagem, esse recurso torna perceptivel aquilo que esta oculto, sublinhando o

potencial transformador do gesto artistico.

Figura 12 - Frame da videoarte “DECALQUE”

Fonte: Arquivo pessoal.

Complementando essa estratégia, em determinado momento, recorro a
sobreposicao de imagens, evocando simultaneamente a sobreposi¢cédo dos decalques
na pele (figura 13). Tal recurso expressa visualmente um estado interno marcado por
tensdes: mesmo diante de um otimismo crescente quanto a minha condicdo como

produtor, persiste um excesso de pensamentos que sO se torna evidente quando
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sobreposto, condensando-se em uma camada densa de significados que se revela

apenas na complexidade da acumulacéo.
Figura 13 - Frame da videoarte “DECALQUE”

Fonte: Arquivo pessoal.

Dessa forma, Decalque opera como continuidade e deslocamento da obra
anterior, ressignificando elementos técnicos como estratégias poéticas. A partir da
fragmentacdo e da materialidade dos registros, instaura-se um espago de transigéo
entre gesto e pensamento, corpo e linguagem, onde o processo se torna, ele mesmo,

forma de expresséo.

Consideracg®es finais

Ao considerar a videoarte como um espaco de atravessamento temporal e
sensivel, este texto buscou enfatizar seu potencial como linguagem que rompe com a
linearidade narrativa e a previsibilidade das imagens reprodutiveis. Mais do que
técnica, busco tratd-lo como matéria viva - capaz de tensionar o tempo, desdobrar a
memoria e provocar estados de presenca. Ao incorporar corpo, Ssom e experiéncia, ele
se transforma em gesto de inscricdo subjetiva, em processo de reinscricao do préprio

viver. Trata-se de uma linguagem que permite que o artista, ao se colocar dentro da
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imagem, reconfigure a propria l6gica do olhar e da escuta, instaurando zonas de
ambiguidade e suspensao que ampliam o campo da percepcéao.

A tatuagem, nesse mesmo percurso, ndo é compreendida como simples
intervencao estética sobre a pele, mas como gesto expandido, onde o corpo se torna
superficie de afeto, memaria e linguagem. Cada linha tracada € também um vestigio
de encontro, de partilha de tempo e sensibilidade. Nesse contexto, tatuar é pintar em
transito - é traduzir o efémero em permanéncia e, ao mesmo tempo, reconhecer que
toda permanéncia é também movimento. A pele se torna suporte vivo, espago de
inscricdo do mundo e extenséo da poética.

Pensar a pratica artistica como transito entre midias é, portanto, assumir uma
ética da instabilidade, da escuta e da abertura. Nao mais a arte como objeto estatico,
mas como instancia viva, como dobra entre o intimo e o publico, entre o gesto manual
e os dispositivos tecnoldgicos, entre o efémero e 0 que persiste. Ao me inserir em
minha propria poética, ndo busco apenas narrar um percurso, mas tensionar a
fronteira entre sujeito e obra, entre quem faz e o que é feito. Ser artista, nesse
contexto, é também ser parte de uma trama em constante reconfiguracdo, onde o
fazer € sempre acompanhado por uma escuta atenta do inacabado.

Por fim, este artigo reafirma a importancia de se compreender a arte como
territério de experimentacédo, de recombinacdo e de confluéncia entre suportes e
sensibilidades. O gesto poético, aqui apresentado e analisado, nao se fixa: ele escapa,
dobra, reaparece, como um corpo em constante negociagdo com o mundo. A escrita
gue 0 acompanha, por sua vez, visa assumir 0 mesmo movimento — ndo como
discurso conclusivo, mas como vestigio de um processo, como abertura para novas
investigacbes, deslocamentos e dialogos possiveis na producdo artistica

contemporanea.
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