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Resumo

O texto analisa experiéncias do Estagio Supervisionado em Artes Visuais realizado em um espaco de
ensino ndo-escolar durante a graduacdo em uma universidade publica. O objetivo é refletir sobre as
particularidades do fazer docente e a formacdo de professores/as em Artes Visuais, a partir do
planejamento e a realizacdo da oficina 'O processo criativo na formacao identitaria por meio do
moodboard'. A metodologia, de inspiracdo cartografica, envolveu o planejamento colaborativo, a
execucdo das aulas e a reflexdo continua sobre a pratica, com énfase no registro e avaliacdo das
acles. Os resultados indicam que a experiéncia criou um ambiente de acolhimento e expresséo para
os/as participantes, além de estimular nas estagiarias uma postura investigativa fundamental para a
formacao docente. Conclui ressaltando a importancia da integracéo entre teoria e pratica na formacao
de professores/as de Artes Visuais, bem como a necessidade de uma docéncia atenta as demandas
emergentes dos diversos contextos educativos.

Palavras-chave: Arte; Estagio Supervisionado; Formacéo de professores; Colagem.

Abstract

The text analyzes experiences of the Supervised Internship in Visual Arts carried out in a non-school
teaching space during graduation at a public university. The objective is to reflect on the particularities
of teaching and the training of teachers in Visual Arts, based on the planning and implementation of the
workshop "The creative process in identity formation through the moodboard'. The methodology, inspired
by cartography, involved collaborative planning, the execution of classes and continuous reflection on
practice, with an emphasis on recording and evaluating actions. The results indicate that the experience
created an environment of welcome and expression for the participants, in addition to encouraging in
interns an investigative stance that is fundamental for teacher training. It concludes by highlighting the
importance of integrating theory and practice in the training of Visual Arts teachers, as well as the need
for teaching that is attentive to the emerging demands of different educational contexts.

Keywords: Art; Supervised internship; Teacher training; Collage.
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Planejar, recortar e compor: os movimentos de uma docéncia em formagéo

Introducao

O Estégio Supervisionado I, realizado em um curso de licenciatura em Artes
Visuais de uma universidade publica brasileira, € direcionado a educac¢édo do Ensino
Fundamental. Propde-se, entre seus objetivos, que sejam elaborados e realizados
projetos educativos que favorecam experiéncias estéticas e problematizacdes a partir
de imagens da arte e outras visualidades. Tendo em vista que o calendério letivo das
escolas e da universidade divergiram no periodo em que o estagio foi realizado, em
razao de descompassos produzidos no periodo da pandemia de Covid-19, parte das
acOes de estagio foi direcionada para um centro de acédo cultural, local gerido pelo
poder publico, onde séo realizados cursos, oficinas, exposi¢des, apresentacdes,
eventos e outras acgdes ligadas a arte e cultura.

O referido centro € definido como um espaco ndo-escolar, pois realiza acées
gue néo estao ligadas ao sistema de ensino regular. Diante da impossibilidade de ida
as escolas, o centro de acao cultural foi escolhido como local adequado para as acdes
de estagio ndo so6 por possibilitar as condi¢des propostas pelo regulamento do referido
componente curricular, mas também por possibilitar a criacdo de um espaco para
pensar-escrever-experimentar formas de docéncia que considerassem 0s transitos
entre diferentes abordagens pedagdgicas e artisticas em um contexto educativo cujas
caracteristicas diferem do ambiente escolar tradicional.

Frente a esse cenario, a seguir, relatamos parte das acbes de estagio
supervisionado em Artes Visuais que aconteceram em quatro encontros no periodo
de 8 a 29 de janeiro de 2024. Na composicdo do relato, priorizamos nossas
impressGes como estagiarias (estudantes de graduacdo), articulando-as com as
consideracdes do professor orientador de estagio e com o referencial tedrico-
metodoldgico estudado. Essas impressfes foram colhidas a partir dos registros que
sistematizamos ao longo da experiéncia formativa. Esse procedimento metodolégico
foi mobilizado pelos escritos de Passos e Kastrup (2014, p. 209-210) quando, ao tratar
sobre a pesquisa cartografica, afirmam:

[...] seu carater de intervencgédo sobre a realidade faz com que tenhamos que
redefinir o sentido habitualmente atribuido ao procedimento metodolégico de

coleta de dados. Preferimos, entéo, o termo “colheita de dados” para afirmar
o carater mais de producéo do que de representacdo do mundo conhecido.
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As reflexdes que apresentamos referem-se a preparacdo, realizacdo e
avaliacdo da oficina ‘O processo criativo na formagao identitaria por meio do
moodboard’, criada no contexto do estagio supervisionado com o objetivo de mobilizar
nos/nas participantes o conhecimento de si mesmo/a por meio de processos criativos
na criacdo de um moodboard. Utilizado amplamente para a construcdo de projetos
visuais, a técnica do moodboard consiste em agrupar diversas referéncias visuais,
auditivas, textuais e sensoriais na composicdo de um ‘painel de sentimentos’, com o
objetivo de dar visualidade a uma ideia ou a um pensamento. Segundo Pereira (2010,
p. 39), “0 moodboard é uma estratégia visual cuja habilidade esta em direcionar as
ideias que surgem durante a consolidacdo de um projeto pela combinacdo de
referéncias visuais que criam uma atmosfera para o trabalho em questao”. Buscamos,
portanto, abordar questdes relativas as identidades dos/das participantes da oficina,
por meio da construcdo de um moodboard para investigar como aspectos identitarios
podem se manifestar visualmente nas producdes das pessoas participantes da oficina.
Para isso, recorremos a técnica de colagem, entendendo-a, em acordo com Marques
(2012, p. 14), como meio de criagao visual que permite produzir uma composi¢ao “...]
recorrendo a varios materiais, geralmente dessemelhantes entre si, reagrupando-os
num todo para comunicar um novo sentido”.

No decorrer da realizacdo da oficina, passamos por diversas situacoes e
desafios que compdem a vivéncia de um/a docente em Artes Visuais, tais como: o
planejamento das aulas em articulagdo com o campo da Arte, a relacdo com os/as
participantes, os desafios impostos pela estrutura e materiais, e as articulacées entre
a experiéncia vivida e os estudos tedricos realizados. Na composicdo deste texto,
essas experiéncias nos levaram a questionar: Como mapear as forgcas que
atravessaram nosso fazer docente? De que modo nossas subjetividades docentes
foram afetadas e reconstruidas nesse processo? Essas indagacoes, alinhadas com o
pensamento de Passos e Kastrup (2014) e Oliveira e Mossi (2014) sobre a cartografia,
Nos permitiram enxergar nossa pratica ndo apenas como uma sequéncia de acdes
planejadas, mas como a instauracdo de um campo problematico, onde cada desafio
se apresentava como uma oportunidade de reinvencdo e reflexdo sobre o fazer

docente em Artes Visuais.
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A partir do estudo acerca dessas vivéncias, organizamos este texto em quatro
secdes. De inicio, expomos a metodologia utilizada para planejamento da oficina,
evidenciando nossos proprios processos criativos enquanto professoras-estagiarias.
Em seguida, discutimos o desenvolvimento da oficina, bem como a organizagéo das
aulas e dos conteudos e artistas selecionados/as. Mais adiante, propomos a avaliagao
dos encaminhamentos e recursos, em que argumentamos acerca do uso das
abordagens utilizadas e de todo o processo de planejamento e pratica. Por fim,
desenvolvemos a avaliacdo e reflexdo sobre a experiéncia de estagio em Artes
Visuais, destacando situacdes e consideracdes relevantes para pensar a formacéo
docente.

Em nossas reflexdes sobre a experiéncia de estagio, tomamos como referéncia
as pesquisas de Oliveira e Lampert (2013). As autoras destacam que o estagio é
frequentemente percebido como o momento pratico dos cursos de licenciatura.
Contudo, nos alinhamos a perspectiva das pesquisadoras ao reconhecer que o
estagio também se configura como um componente eminentemente tedrico. I1sso se
deve ao fato de que o estdgio deve fomentar uma atitude investigativa, tanto em
relacdo a instituicdo de ensino onde se realiza, quanto na constituicdo da identidade
docente dos proprios estagiarios e estagiarias.

Oliveira e Lampert (2013) enfatizam a necessidade de mobilizacdo da teoria,
de modo que esta ofereca ao professor ou professora em formagao “a possibilidade
de refletir e de propor novas perspectivas de analise para melhor compreender sua
acao docente” (Oliveira e Lampert, 2013, p. 82). Seguindo essa linha de pensamento,
as autoras argumentam que um dos aspectos que caracteriza a competéncia docente
no contexto de estagio refere-se a articulacdo entre pratica e teoria, de forma a
mobilizar diferentes saberes que sejam significativos para os/as estagiarios/as.

Nessa direcdo, compreendemos que o estagio, longe de ser apenas um
momento de aplicacdo pratica, constitui-se como um espaco de intersecao entre teoria
e pratica e de desenvolvimento de uma postura investigativa e reflexiva, essencial
para uma pratica pedagogica significativa, especialmente no campo do ensino da arte.

Sendo assim, elaboramos este relato de pesquisa com o objetivo de refletir
sobre as particularidades e aspectos do fazer docente e a formacgé&o de professores/as

em Artes Visuais, tomando como fonte para analise nossa experiéncia no estagio
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supervisionado, ao pensar uma docéncia dinamica e em movimento, conforme sugere

o titulo do texto.

Desenvolvimento da oficina

Para o planejamento pedagogico das oficinas, consideramos o ambiente e o
contexto em que as atividades seriam desenvolvidas, priorizando meios de criagao
visual que utilizassem materiais acessiveis, especialmente aqueles que o espaco
oferecia em abundancia, como revistas, cartolina, cola, lapis de cor e giz de cera. Além
disso, ponderamos que 0s processos criativos mobilizados deveriam possibilitar a
articulagdo com outros materiais trazidos pelos/as participantes. Esta preocupacao
influenciou diretamente no meio de expressao escolhido para ser apresentado, nesse
caso, a criacdo de colagens.

Avaliamos que a técnica de colagem correspondeu devidamente aos critérios
que propusemos e deste modo, optamos por torna-la parte de nosso planejamento.
Além disso, entendemos que a escolha da colagem como meio de criagdo visual
também se articula de maneira significativa com as ideias propostas por Oliveira e
Mossi (2014) sobre a abordagem cartografica na pesquisa. A natureza da colagem,
que permite alteracdes continuas, adi¢cdes e rearranjos alinha-se com a ideia de um
mapa em constante constru¢éo e reconstrucao, central na perspectiva cartografica.
Dessa forma, a escolha da colagem ndo apenas atendeu aos critérios praticos do
planejamento, mas também incorporou, de forma material e processual, os principios
da cartografia discutidos pala autora e pelo autor, permitindo que o desenvolvimento
da oficina fosse, ele proprio, um exercicio cartografico.

Organizamos os conteldos e praticas pedagogicas para as aulas a partir dos
textos ‘A arte da colagem na formagao docente e na cena pedagdgica com criangas’,
de Lucia Maria Salgado dos Santos Lombardi e Jean Carlos de Sousa Torres (2023),
‘Colagem: investigacdes em torno de uma técnica moderna de Luiz Renato Martins’
(2007), e ‘A colagem como processo criativo: da arte moderna ao motion graphics nos
produtos midiaticos audiovisuais’, de Heron Vargas e Luciano de Souza (2011).
Quanto ao direcionamento para as questdes de identidade e expresséo visual e
poética, as obras utilizadas foram ‘Criatividade e processos de criacao’, de Fayga
Ostrower (2001) e ‘Imaginacgéao e criagao na infancia’, de Lev S. Vigotski (2018).
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Tendo em vista esses critérios e referenciais, organizamos a experiéncia do
estagio em quatro planos de aula, correspondentes aos dias de oficina. Esse trabalho
foi realizado em conjunto. A divisdo de tarefas ficou evidente no preparo do material
para as aulas, em que distribuimos a responsabilidade de elaboracéo dos recursos
didaticos para cada encontro. A medida em que as oficinas foram sendo realizadas,
as atividades foram igualmente distribuidas, com as estagiarias revezando as funcoées.
Este processo de estruturacdo da oficina nos mobilizou a pensar sobre o saber
docente em coletivo, visto que antes, durante e depois das aulas compartilhamos
nossas notas, por meio de conversas presenciais e audios online. Assim, foi possivel
vivenciar as alteracdes que se fazem necessarias entre a elaboracéo do plano de aula
e a pratica pedagdlgica. Aproximamos essa necessidade de reorganizar o
planejamento a ideia de rizoma proposta por Deleuze e Guattari e discutida por
Oliveira e Mossi (2014). O rizoma, como um modelo de pensamento n&o hierarquico
e multiplo, nos permitiu adaptar nossa pratica de forma fluida, considerando as
conexdes imprevistas e 0s desvios produtivos que surgiam durante as aulas. Esta
abordagem nos possibilitou ndo apenas representar uma realidade pré-existente, mas
produzir novos sentidos e possibilidades para nossa formacdo docente, entendendo
0 processo de estagio como um terreno em permanente transformacao, assim como
a vida, onde cada experiéncia se conectava e influenciava as seguintes, em um fluxo
continuo de aprendizagem e criagéo.

Para que o objetivo final da producdo de um moodboard fosse alcancgado,
optamos por desenvolver as etapas de constru¢ao do recurso no processo de colagem
e coleta de imagens para fazer uma composicao. Distribuimos os quatro encontros de
forma que abordassem diferentes praticas e estimulassem processos criativos
distintos, enfatizando determinados aspectos formais da colagem e referenciais
artisticos para possibilitar producdes relacionadas a técnica e ao tema da oficina.
Procuramos manter uma postura flexivel e aberta as potencialidades que emergissem
durante o processo. A partir de Oliveira e Mossi (2014) entendemos que 0 mais
importante ndo deveriam ser os pontos de partida ou chegada pré-estabelecidos, mas
sim o percurso, isto €, o “entre” mobilizador de possibilidades e descobertas. Desta
forma, procuramos valorizar as velocidades e intensidades que surgiam no decorrer

das oficinas, permitindo que o processo criativo se desenrolasse de maneira potente,
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sem ficar restrito as expectativas ou resultados predeterminados.

No primeiro dia, nossos objetivos se concentraram em que os/as participantes
conhecessem a historia da colagem e seus aspectos formais, como cor, forma,
textura, espaco e contetdo, além de compreender como organizar visualmente uma
composicdo que pudesse evidenciar uma tematica especifica. Como referéncia
imagética, apresentamos as obras ‘Nu azul’ (1952) e ‘O Caracol’ (1953) de Henri
Matisse (1859 - 1954).

Imagem 1: Matisse. Nu azul, 1952. Colagem.

Fonte: Art.com.
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Imagem 2: Matisse. O Caracol, 1953. Colagem.

Fonte: Cores da Psique.

Neste momento, focamos o processo criativo na producédo de um autorretrato,
isto é, na representacdo de si mesmo/a. A proposicdo consistiu em selecionar
imagens, palavras e elementos em revistas e livros e aplica-los a um suporte, a partir
da intencionalidade em falar sobre si por meio de uma visualidade. Assim,
instauramos dois atos fundamentais na colagem, primeiro, a fragmentacdo de
imagens/figuras/palavras e, depois, a juncdo destes fragmentos. Para além disso,
essa dinamica do autorretrato ndo apenas funcionou como exercicio de reflexdo sobre
si, mas também contribuiu para conhecer os/as colegas de oficina. De acordo com
Lombardi e Torres (2023, p. 181), a colagem pode estar misturada aos projetos
criados pelas criangas, “[...] contribuindo com tempos de experimentar o
compartiihamento de materiais, de construir coletivamente obras de arte e de
aprender sobre os elementos das Artes Visuais tais como formas, linhas, cores,
composicao”. Isso implica que, no ato criador de cada um, encontra-se uma
coletividade, no compartilhamento de materiais e ideias. Com esta abordagem inicial,
focada na producdo de autorretratos através da colagem, procuramos incentivar que
cada participante construisse seu proprio mapa identitario, abrindo a aula para
conexdes imprevistas e desvios produtivos.

No segundo dia, orientamos a producédo de colagens sobre si mesmo/a que
explorassem os aspectos formais da composicéo a partir do uso de contraste entre as

cores e a composicdo de imagem. Amparados na perspectiva de Dondis (2003),
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destacamos o contraste como um elemento fundamental na composicdo visual.
Segundo a autora, o contraste se manifesta através de diferencas de luz ou cor que
distinguem objetos em uma composicéo, atuando como uma for¢a de oposicédo que
“desequilibra, choca, estimula e chama a atencao” (Dondis, 2003, p. 108). Esta
definicdo ressalta o poder do contraste em criar impacto visual e direcionar o olhar do
observador. Exemplificamos essa abordagem a partir das obras ‘Interior’ (1964) de
Richard Hamilton (1922 - 2011), e ‘Moon Shadow, River e Scenic Boating’ de Laura

Weiler.

Imagem 3: Richard Hamilton. Interior, 1964. Colagem.

Fonte: Site Tate Modern.
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Imagem 4: Laura Weiler. Moon Shadow. Colagem.

tang,,

%

Fonte: Site com portfélio da artista.

No terceiro dia, priorizamos a composicao de colagens estruturada por padrées
de repeticdo e do uso da palavra como elemento poético. As obras de referéncia
utilizadas foram ‘Je t'aime’ (1994) de Louise Bourgeois (1911 - 2010) e obras de
artistas que produzem contetudos digitais para o Instagram, como Luiza Roos

(@atofalh0) e Alex (@cruellesummer).

Imagem 6: Louise Bougeois, Je t'aime. Bordado em roupa de cama.

Je tVaime.

Fonte: Artnet.
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Imagem 7: Luiza Roos, sem tltulo Intervengao com costura em moldura.

Fonte: Paglna do Instagram da artista.

Imagem 8: Alex. Sem titulo, 2024. Colagem digital.

Fonte: Pagina do Instagram do artista.

Imagem 9 Alex Sem t|tulo 2024 Colagem digital.
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Fonte: Pagma do mstagram do artista.

Nessa abordagem, buscamos desenvolver a capacidade de expressar, no
processo criativo, caracteristicas intuitivas, visando a compreensdo da propria

criatividade. Ostrower (2001), compreende que 0s processos de criagdo ocorrem
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também no ambito da intuicdo, de forma que as escolhas artisticas e poéticas que
surgem na producao do trabalho ndo se reduzem a operacdes dominadas apenas
pelo conhecimento consciente.

No quarto e ultimo dia de oficina, objetivamos a producao de uma colagem por
participante contendo as metas e os sonhos de cada um, além de um moodboard
visando criar um panorama identitario, onde instruimos os/as participantes para que
cada pessoa criasse um moodboard, em maior escala, sobre si, retomando os
aspectos formais da composicao da colagem estudados nas aulas anteriores. Para
isso, houve inicialmente uma contextualizacdo do movimento artistico Surrealista,
expondo a obra ‘Jardim do amor’ (1951), da artista Remedios Varo (1908-1963) e
incentivando uma discussdo sobre a caracteristica realistica dos sonhos e seu

potencial de transi¢cdo do irreal para o tangivel.

Imagem 10: Remedios Varo. Jardim do amor, 1951. Aquarela

Fonte: Site Histéria & Arte

Em seguida, promovemos uma explicacdo sobre o moodboard, abordando
exemplos visuais para propiciar a interpretacdo de sua estrutura e as possibilidades
de composicdo para estes murais. Demonstramos, por exemplo, como as cores e 0S
elementos ao serem relacionados em uma mesma composi¢cdo podem mobilizar uma
mensagem (Dondis, 2003). Para isso, por meio de discussdes abertas, comparamos
moodboards diferentes, chamando atencéo para como as cores e elementos em cada
moodboard influenciam diretamente a interpretacdo da informagéo visual. Ao fim da

oficina, apresentamos a obra ‘A Traicdo das Imagens’ (1928 - 1929), produzida por
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René Magritte (1898 - 1963) com objetivo de proporcionar uma discussdo sobre a
palpabilidade das imagens e dos sonhos, observando que os sonhos contidos nos
moodboards sdo como a imagem de um cachimbo e deveriam ser um ponto de

partida, para que os tornem realidade.

Imagem 11: René Magritte. A Traicdo das Imagens, 1929. Oleo sobre tela.

Ceci nest pas une fufie.

Fonte: Histoéria das artes.

Nossa pratica se fundamentou no conceito de associacdes do ser sensivel,
elaborado por Ostrower (2001). A autora define estas associacdes como
“correspondéncias, conjecturas evocadas a base de semelhangas, ressonancias
intimas em cada um de nés, com experiéncias anteriores e com todo um sentimento
de vida” (Ostrower, 2001, p. 20). Esta perspectiva ressalta como nossas experiéncias
sensoriais e emocionais anteriores influenciam nossa percepcéo e interpretacao do
mundo, conectando-se intrinsecamente com 0S processos criativos. Além disso, a
proposta de atividade provocou nos/as participantes a reflexdo e a associacdo da

imaginacdo com o mundo sensivel, projetando a sua realizacao.

Avaliacao dos encaminhamentos e recursos

Desde o inicio da oficina, observamos o interesse da turma pelos conceitos de
arte e criatividade, evidenciado pela dedicacdo dos/as participantes as acoes
propostas. Este engajamento nos colocou diante de um desafio cartografico: equilibrar
a necessidade de seguir um planejamento estruturado, com a abertura para as
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potencialidades emergentes. Por um lado, queriamos ser precisas em noOSsSO0S
objetivos e criteriosas na selecéo das propostas criativas, visando garantir a conclusao
de cada composicao dentro do tempo previsto para cada aula. Por outro,
reconheciamos a importancia de manter uma postura flexivel, permitindo que o
processo se desdobrasse de maneira aberta aos possiveis. Este tensionamento nos
levou a reavaliar e ajustar constantemente nosso planejamento, buscando um
equilibrio dindmico entre a estrutura necessaria para o desenvolvimento da oficina e
a abertura para as “velocidades repletas de poténcias” (Oliveira e Mossi, 2014, p. 190)
gue surgiam no decorrer das acdes. Assim, procuramos criar um espaco onde o
planejado e o imprevisto pudessem coexistir e se enriquecer mutuamente,
reconhecendo que 0 percurso é tao importante quanto o destino.

Nessa direcdo, um aspecto que mantivemos em nosso planejamento foi o
incentivo a interpretacdo e investigacdo pelos/as participantes de suas préprias
producdes. Esta abordagem alinha-se com o pensamento de Cunha (1999), que
defende a capacidade das criancas de realizarem leituras significativas de seus
proprios trabalhos. Ao incorporar este elemento em nossa pratica, buscamos néo
apenas valorizar a autonomia interpretativa dos/as participantes, mas também criar
um espaco de reflexdo que pudesse revelar camadas mais profundas do processo
criativo e da construcao de significados por meio das visualidades criadas.

Nesse movimento, incentivamos os/as participantes a descreverem o que foi
configurado na colagem, evidenciando elementos utilizados, qual a razdo para
estarem ali, a motivacéo para a disposicao escolhida para as imagens e o porqué da
escolha de tais figuras, por exemplo. Na tentativa de investigar o préprio processo de
construcdo de imagem e evitando determinar o que foi feito como produto final. Sobre
isso, Cunha (1999, p. 11) destaca: “ler o repertorio de imagens infantis n&o se restringe
a uma pergunta do adulto diante da producdo de uma crianca: O que é isso? quando
a crianga rabisca alguma forma que ndo entendemos”. Esta abordagem de leitura e
interpretacdo se mostrou particularmente relevante no contexto da colagem, uma
técnica que oferece amplas possibilidades de expresséao e significacdo. Ao relacionar
o pensamento de Cunha (1999) a prética da colagem, pudemos explorar com os/as
participantes ndo apenas o resultado visual final, mas também o processo de selec¢éo,

justaposicéo e ressignificacdo das imagens escolhidas. Esta abordagem alinha-se
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também com o que Passos e Kastrup (2014) chamam de “acesso a experiéncia”, como
um dos indicadores de validacdo da pesquisa cartografica, permitindo que os
participantes articulem e reflitam sobre suas proprias criacdes.

Nesse sentido, observamos também, que para a maioria dos/as participantes,
a oficina se caracterizou como um espaco de acolhimento, em que puderam se
expressar por meio das colagens, mas que também a partir das investigacdes sobre
0S processos criativos, sentiram seguranca para confidenciar situacdes delicadas
sobre si, como bullying, homofobia, transfobia e questbes relativas a género,
identidade e pertencimento. Aproximamos essa dinamica observada na oficina com
as ideias de Vigotski (2018) sobre a relacdo entre imaginacéo e realidade. O autor
enfatiza que uma das conexdes entre esses dois aspectos esta intrinsecamente ligada
as emocdes experimentadas durante o processo criativo, corroborando nossa
observacdo de que o ambiente emocionalmente seguro da oficina facilitou tanto a
expressado artistica quanto a abertura para discussdes profundas e pessoais. Além
disso essa abertura para discussdes pessoais e delicadas exemplifica 0 que Passos
e Kastrup (2014) descrevem como a “producao de efeitos”, outro indicador importante
na validacao da pesquisa cartogréfica.

Esses fatores se tornaram inerentes ao longo das préximas oficinas, criando
uma conexao entre os/as participantes, de forma que passaram a cooperar entre
eles/as em seus processos criativos. Essa colaboracao ficou evidente em situacdes
como o gesto de identificar figuras e palavras que o/a colega poderia utilizar, o que
demonstrou certo reconhecimento pelo processo do outro.

Analisando o percurso de aprendizagem ao longo do estagio, avaliamos que a
possibilidade de experienciar a pratica docente evidenciou a diferenca entre o
planejamento das atividades e a acdo em si, oportunizando mudancas no decorrer
das aulas para que o funcionamento das dinAmicas ocorresse de forma adequada.
Este desafio reflete o que Oliveira e Mossi (2014) descrevem como a natureza
rizomatica da pesquisa cartografica, onde mdultiplas entradas e saidas sao possiveis,
e cada elemento pode afetar ou influenciar qualquer outro.

Ao final de cada aula, nos reunimos para realizar uma autoavaliagcdo do dia, a
fim de pontuar aspectos metodolégicos que precisariam ou nao ser adaptados para

as proximas oficinas. Por exemplo, na primeira aula, notamos que os/as participantes
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participaram mais do que esperavamos durante as explicacfes tedricas de conceitos
e sobre a histéria da colagem. Por isso, estendemos esse momento explicativo nas
outras aulas, trazendo mais referéncias visuais e exposi¢céo de conceitos.

Na segunda aula, percebemos que adaptamos a relacdo de tempo entre as
atividades, pois os/as participantes se entretinham conversando sobre os assuntos
que abordariam nas producdes e buscavam combinacdes diferentes entre o0s
materiais para estruturar as colagens, aumentando o tempo de produc¢ao e tornando
necessario que retirassemos uma das propostas de criacdo da aula e refletissemos
sobre o tempo de producédo para as demais aulas. Com estas questdes resolvidas, foi
possivel que os planos de aula da terceira e quarta aula fossem seguidos como
planejado.

As colagens desenvolvidas serviram como instrumentos de avaliacéo,
permitindo-nos verificar a compreensdo dos/as participantes sobre os meios de
criacdo propostos em cada aula, como na composicdo de obras com énfase no
contraste, na aplicacéo de padrdes de repeticdo de figuras e temas e na criacao de
narrativas em cenario, por exemplo.

Avaliamos também: o desenvolvimento dos/as participantes em seus
processos criativos; se houve um desdobramento poético acerca das producoes; a
participacdo nas investigaces sobre si mesmo/a e sobre os/as colegas; e 0 emprego
de diferentes materiais, por exemplo. O momento de didlogo sobre os trabalhos,
incentivado ao final de cada aula, foi fundamental para que analisassemos ndo apenas
os/as participantes, mas também como a nossa pratica como estagiarias se fez
presente.

Outro aspecto valorizado e priorizado durante o periodo de realizacdo das
oficinas foi o registro, tanto das producdes finais, quanto do processo percorrido ao
longo das aulas. Consideramos que o ato de registrar 0 momento da aula, enquanto
acontecimento pedagdgico e artistico, contribuiu ndo s6 para compor um repertério de
materiais a serem utilizados em publicacdes e pesquisas, como essa, mas também
para a nossa formagcdo como docentes. De acordo com Suzuki (2014, p. 24), “no
momento em que compreendemos que nossas experiéncias provocam desafios
cognitivos que se desdobrardo em novas formas de conhecimento, reconhecemos

que somos artifices de n6s mesmos e sujeitos da nossa formagao”.
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Nesse processo de registro e reflexdo, percebemos que nossa experiéncia
como pesquisadoras-cartografas ia além da mera documentacdo. Como sugerem
Oliveira e Mossi (2014), nos vimos imersas em um campo de pesquisa que ganhava
vida propria, onde os instrumentos que utilizdvamos se tornavam parte integrante de
nossa vivéncia. A medida que nos envolviamos mais profundamente com as aulas,
notamos que ndo apenas influenciavamos o ambiente de pesquisa-estagio, mas
éramos também constantemente transformadas por ele. Essa dindmica de mutua
influéncia entre pesquisadoras e campo se estendia para além do contexto imediato
da oficina, reverberando em nossa formacdo docente e em nossa compreensao do
processo educativo em Artes Visuais como um todo.

Assim, 0s registros mostram nosso percurso e permitem a reflexdo acerca das
metodologias, das atividades préticas, das teorias selecionadas, e do aprendizado
dos/as participantes, em associacdo Suzuki (2014, p. 25) quando afirma:
“procedimentos que acessam a memoaria criativa sdo importantes como exemplos do
que se fez e do que é possivel realizar, a partir da reflexdo das suas préprias
experiéncias”.

Para além da atuacdo tedrico-pratica dos planejamentos de aula e das
atividades, nos atentamos a situacdes, aspectos e elementos que pudessem surgir no
estdgio e que possibilitasse um caminho de pesquisa e investigacdo. Nos
aproximamos, portanto, de Freisleben e Valle (2024), na compreensédo de que o
estagio pode mobilizar uma postura e habilidades para pesquisa, constituindo-se no
primeiro passo para a construcdo da identidade docente a partir das situacdes
vivenciadas. Além disso, esta postura investigativa durante o estagio reflete o que
Passos e Kastrup (2014) descrevem como a capacidade da pesquisa cartogréafica de
ir além das formas constituidas, acessando um plano de forcas que permite a

emergéncia de novos sentidos e subjetividades.

Consideracgdes Finais

Neste texto apresentamos reflexdes sobre o fazer docente em Artes Visuais. A
realizacdo de uma oficina de criacdo de moodboards em um centro de acgéo cultural,
em vez de uma escola, permitiu-nos explorar abordagens pedagdgicas e artisticas em
um contexto educativo nao-formal, ampliando as perspectivas acerca da atuacao
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profissional enquanto docentes em formacéao.

A experiéncia relatada evidencia a necessidade da articulacdo entre teoria e
pratica na formacgéo de professores/as de Artes Visuais. O planejamento das agoes,
fundamentado em referenciais tedricos e na constante reflexdo sobre a préatica,
corroboram a perspectiva de Oliveira e Lampert (2013) sobre o estagio como um
componente eminentemente tedrico-pratico, que fomenta uma atitude investigativa.
Ao escolhermos uma metodologia de inspiracdo cartogréfica, conforme proposto por
Oliveira e Mossi (2014), nossa analise se expandiu permitindo-nos vivificar o campo
de estudo e sermos constantemente transformadas por ele. Nessa direcdo, o
planejamento das acdes, fundamentado em referenciais tedricos e na constante
reflexdo sobre a pratica, ganhou uma dimenséo rizomatica. A necessidade continua
de planejar e replanejar nossas ac¢fes frente aos desafios da préatica pedagogica
refletiu o carater dindmico e mutavel da experiéncia docente.

Esta abordagem nos permitiu ndo apenas compreender melhor a complexidade
do fazer docente em Artes Visuais, mas também nos posicionar como agentes ativas
nesse processo, constantemente reconfigurando nossa préatica e nossa identidade
profissional em resposta as demandas e potencialidades que emergiam no campo de
estagio, reforcando a ideia de uma docéncia em movimento, capaz de responder de
forma criativa as situacdes emergentes.

O potencial das préticas artisticas, especificamente da colagem e da criacdo
de moodboards, se revelou como um dispositivo cartogréafico potente, permitindo-nos
acessar e mapear questdes sensiveis para os participantes e promover um ambiente
de acolhimento e expressdo. Isso corrobora as ideias de Vigotski (2018) sobre a
relacdo entre imaginacao, emocao e realidade nos processos criativos.

Por fim, o processo de registro e reflexao sobre a pratica, fundamental para a
elaboracao deste relato, mostrou-se um importante instrumento de formacéo docente,
alinhando-se as consideracdes de Suzuki (2014) sobre a importancia dos registros
para a construcao do conhecimento e da identidade profissional de professores/as.

Ao propor a oficina de construgdo de moodboards, nosso objetivo inicial era
explorar como 0s aspectos identitarios dos participantes poderiam se manifestar
visualmente. Refletindo sobre essa experiéncia, percebemos que talvez nossa

escolha tematica ultrapassasse o simples estimulo a auto afirmacdo dos/as
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participantes por meio de um processo criativo. Olhando em retrospecto, talvez nés
estivéssemos buscando também construir nossa prépria identidade docente.

Assim como os/as participantes compunham suas colagens visuais em uma
jornada de autodescoberta, nos, estagiarias, estdvamos simultaneamente criando
colagens metaforicas do que significa ser professor/a. Nesse processo, aproximamos
textos, conhecimentos e experiéncias, compondo gradualmente nossa identidade
profissional.

Este texto, portanto, pode ser entendido como uma tentativa de materializar o
processo continuo de construcado da identidade docente. Assim como uma colagem,
nossa formacao como professores/as esta em constante criacédo, incorporando novos
elementos e ressignificando experiéncias a medida que avangcamos em nossa jornada

de profissionalizacéo.
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