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Gambiarras: a small collection of gestures collected in route

Gambiarras: una pequefia coleccion de gestos recogidos en el camino
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Resumo

O ensaio apresenta uma pequena colecdo de gestos capturados em percursos por diferentes cidades
e experiéncias pedagogicas.Qual a entrega e disponibilidade necesséria para que pequenos gestos
possam insinuar-se em meio a atribulacdo da vida? O corpo com o qual se caminha pela cidade na
tentativa de encontrar pequenos gestos € o0 mesmo que caminha na vida cotidiana? Qual a qualidade
de presenca necessdaria para que se veja o que se esconde na sombra dos detalhes? Estas sao
algumas das questdes surgem nesses percursos compartilhados. Gestos e percursos se
imbricampara compor movimentos de gambiarra. A gambiarra aqui € entendida como um movimento
de composicao para pensar em questoes que atravessam processos pedagégicos investigativos e vai
se construindo no encontro com a cidade e por meio de movimentos de escrita. Em cada gesto e
percurso, aos poucos, vao se sobrepondo rastros de experiéncias que trazem material para que se
componham novas camadas em relacdo a pesquisa em educacao e sobre préticas pedagogicas.
Palavras-chave: Gesto; Gambiarra; Ficcdo; Escrita.

Abstract

The essay presents a small collection of gestures captured during routes through different cities and
pedagogical experiences. What is the commitment and availability necessary for small gestures to
insinuate themselves amidst the tribulation of life? Is the body that walks through the city in an attempt
to find small gestures the same as the one that walks in everyday life? What is the required quality of
presence to see what is hidden in the shadow of details? These are some of the questions that arise
in these shared journeys. Gestures and journeys intertwine to compose gambiarra movements. The
gambiarra here is understood as a compositional movement to reflect on issues that permeate
investigative pedagogical processes and is constructed through encounters with the city and through
writing movements. In each gesture and journey, traces of experiences gradually overlap, providing
material to compose new layers in relation to education research and pedagogical practices.
Keywords: Gesture; Gambiarra; Ficction; Writing.

Resumen

El ensayo presenta una pequefia coleccion de gestos recogidos en rutas por diferentes ciudades y
experiencias pedagogicas. ¢Qué dedicacion y disponibilidad se necesita para que pequefios gestos
puedan insinuarse en medio de la agitacién de la vida? ¢ El cuerpo con el que se camina por la ciudad
buscando encontrar pequefios gestos es el mismo con el que se camina en la vida cotidiana? ¢Qué
calidad de presencia se necesita para ver lo que se esconde en la sombra de los detalles? Estas son
algunas de las preguntas que surgen en estas rutas compartidas. Gestos y caminos se entrelazan
para componer movimientos de gambiarra. La gambiarra aqui se entiende como un movimiento de
composicién para pensar cuestiones que atraviesan procesos pedagodgicos investigativos y se
construye en el encuentro con la ciudad y a través de movimientos de escritura. En cada gesto y ruta,
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poco a poco, se superponen huellas de vivencias que aportan materia para componer nuevas capas
en relacién a la investigacion en educacion y sobre las practicas pedagogicas.
Palabras-clave: Gesto; Gambiarra; Ficcion; Escrita.

Primeiro percurso

Decido iniciar esse ensaio pela descricdo de uma caminhada. Gosto muito de
caminhar e me perder por entre ruas apinhadas de gente ou por cantos ermos e
silenciosos. Em uma cidade desconhecida, dificilmente me privo de simplesmente
caminhar. Olhar para pessoas e paisagens tentando tatear, na novidade que habita
o desconhecido, a poténcia de pequenos gestos, detalhes improvaveis e esquecidos
a sussurrar suas precarias vidas.

Nesse dia em questéo, lembro de ter decidido cruzar o centro de Florianopolis
até uma papelaria que costumo frequentar, em busca de materiais diferenciados
com um preco acessivel. Era um fim de tarde abafado e pessoas com toda sua
reserva de novidade pareciam brotar no ch&o. lam e vinham de forma intensa. Cada
uma em seu universo proprio de movimento, pulsacdo e desejo. Umas
desanimadas, outras velozmente. Na feicdo dos rostos, a profusédo de sentimentos e
mistérios unicos proliferava. De repente, um corpo se destaca. Na realidade, mais
gue um corpo: um sutil gesto corporal se desprende desse coletivo confuso e

espasmaodico.

Gesto 1: sobre ir

Os antebracos permanecem quase esticados perpendiculares ao corpo. Ele
préprio, o corpo, sente o0s sinais do tempo em suas articulacées. Elas sussurram
cansagco e arqueiam. As costas formam uma curva eliptica. A cabeca, pesada,
pende de um pesco¢o que quase ndo a sustenta mais. A bacia se projeta para
frente, na tentativa de mover o conjunto, com muito esforco, um passo a frente. As
pernas se revezam, suaves no movimento de ir. Uma... e outra, uma... e outra...
Cansadas de repetir o mesmo gesto por sabe-se |14 quantas décadas. Mas €é preciso

seguir. O bonequinho vermelho pisca apressado indicando que o tempo se esgota e
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ainda restam algumas faixas no ch&o. A boca entreabre. Os olhos expressam medo,

talvez até pavor.
Segundo percurso

‘Capturar um gesto corporal, domestica-lo em seu corpo e escrever sobre
esse processo’. A proposta foi uma das que lancamos como um exercicio no
Seminario (suprimido para manter o anonimato) e tinha relacdo direta com a
discussdo de dois textos literarios de César Aira e Alejandro Zambra,escritores
latino-americanos (argentino e chileno) contemporéneos. O livro ‘A trombeta de
vime’ de Aira é composto por inumeras prosas curtas, em sua maioria sem titulo,
cuja principal caracteristica é a fragilidade e precariedade em sua estrutura. Em
cada uma delas o que se |é s&do narrativas que se constroem de forma téo
proliferativa que parecem nao se sustentar. Uma escritura que opera na légica da
gambiarra.

Na prosa ‘Eu ndo me importo’ (AIRA, 2002), em determinado momento o
narrador diz:

Eu ndo me importo de correr riscos, pois 0 pior que pode me acontecer €
morrer, e sinto que, depois de tudo, bem ou mal, muito ou pouco, ja vivi. Por isso
nao me cuido especialmente. Eu o faria, e acho que muito, se fosse outro, isto é, se
me transformasse em outro. Se de repente eu me encontrasse em outro corpo, eu o
cuidaria como um tesouro de valor incalculavel [...] (AIRA, 2002, p.89).

A partir desse trecho a pergunta lancada na proposicdo do exercicio foi
pensar: ‘O que vocé seria/faria se, de improviso, ou mediante uma transfusédo se
encontrasse em outro corpo?’.

Essa pergunta se relacionava com outra proposta a partir da leitura de um
trecho do livro ‘Formas de voltar para casa’ de Zambra, um romance que se constroi
no volume do sussurro. Zambra € dono de um estilo de narrar delicado e preciso que
acaricia o leitor, mesmo quando trata de questdes duras e dificeis, como a memoria
da infancia vivida durante a ditadura militar chilena, a passagem do tempo e o oficio

de escrever — temas do romance. Em determinado momento o narrador diz:
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Ela me mostrou seus desenhos recentes e no entanto ndo aceitou que eu
lesse para ela as primeiras paginas de meu livro. Me olhou com um gesto
novo, um gesto que ndo sou capaz de precisar. E impressionante como o
rosto de uma pessoa amada [...] € bonito e, de certo modo, é terrivel saber
gue até esse rosto pode liberar de repente, inesperadamente, gestos novos

(ZAMBRA, 2014, p.58).

Juntamente com a pergunta anterior, na leitura desse trecho a questao seria
pensar: ‘como encontrar esses gestos NOVOS em NOSSo Corpo-proprio-outro e como
habita-los?’.

Retorno entdo, ao gesto capturado. Aquele simples gesto corporal me
arrebatou. Ele escapava com simplicidade de um débil corpo idoso. Capturei-o em
meio a dezenas de corpos que cruzavam a movimentada avenida enquanto 0s
veiculos, obrigados a parar, tossiam sua ansiedade. Busquei por algum tempo
domestica-lo em meu corpo onde parecia ndo caber [as articulagbes reclamavam].
Tentei mais um pouco e a forma de manté-lo vivo dentro de meu corpo-proprio-outro

foi compor uma narrativa ficcional, ainda em processo.
Gesto 2: Dona Jandira

Eu acho que a cada ano a Jandira entendia menos seu corpo. Tudo comecgou
nos olhos. O astigmatismo e a hipermetropia causavam uma confuséo tremenda. Ja
nao sabia se precisava colocar o folheto da missa mais perto ou mais longe dos
olhos. Se confundia toda nesse processo. Resulta que sempre se frustrava porque
perdia a hora de responder as palavras certas [arrumar].

Depois foi o joanetes, que encavalou todos os seus dedos. Ela nunca mais
caminhou sem olhar para os pés. Ficava tentando entender como aquela confuséo,
gue havia se tornado o seus dedos, conseguia manté-la firme no chéo.

Quando estava se acostumando com o0s novos desafios de ser ela, surgiu
aqguela historia de apneia.

[continua...]

Quantas vidas cabem na historia de um gesto coletado assim, em um lampejo

do cotidiano?
Terceiro percurso
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Caminho em Belém, Para. E a segunda vez que visito essa cidade que me
seduz de uma forma um tanto incompreensivel. J4 passa do meio da tarde e o céu
prepara um peso incalculavel para logo desaguar sem piedade. O calor € grande. Ja
visitei 0 Theatro da Paz e o Museu Emilio Goeldi. Agora retorno ao Hotel com o
passo acelerado, prevendo um banho imprevisto. Durante toda a caminhada, meus
olhos percorrem o chao na busca de folhas caidas. Grandes, pequenas, verdes,
amareladas. Algumas sao apenas partes daquilo que ja deixaram de ser. Coleto
algumas, fotografo outras: meu fascinio pelas folhas. Faltam apenas trés quarteirdes
e ja sinto os pingos grossos descerem decididos. Comec¢o a quase correr tentando
manter o foco nas diferentes folhas que um vento quente movimenta ali na base
daquela grande arvore. Essas deixo para tras, nenhuma delas me conta uma

historia. Sigo e consigo chegar seco. Uma pena.
Gesto 3: com areia e sangue

N&o posso dizer que escolhi essa profissdo. Desde pequeno eu me lembro de
ter uma tendéncia a morbidade. Sempre gostei daquilo que sangra, escorre, cheira
mal. A primeira vez foi na escola. Aquela menininha bonita. Ela tinha a pele lisinha, o
cabelo bem preto, encaracolado — uma peste. Era sua vez no balanco e ela
balancou, balancou e pulou la no alto. Caiu com a fuca no chdo. Levantou e parou
ao meu lado, proximo do gira-gira. Foi instantaneo. O supercilio rasgou e brotou
aquele sangue vermelhinho e bem grosso. Ele descia pela lateral do rosto e se
juntava ao outro sangue misturado com ranho que descia pelo nariz e circulava a
boca arregacada em um choro sentido, amedrontado. Fixei, fascinado, o sangue
escorrendo e transbordando por todo seu rosto. Logo as professoras chegaram e a
levaram para a enfermaria. Eu fiquei brincando na areia. Aquela areia misturada com
o sangue gue formou uma pocinha logo em frente a mim.

Legista do cotidiano. Responsavel por categorizar pequenas mortes,
silenciosas e inexpressivas. Sou eu quem faz esse nobre trabalho. Vocé por acaso
j& parou para pensar em quantas histérias e caminhos guardam essas vidas

indigentes que ja deixaram de ser? Pequenos seres invisiveis que, para a logica do

Revista Digital do LAV - Santa Maria — vol. 16, ell, p. 01 - 21 - jan.J/dez. 2023 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734883941
S



Gambiarras: uma pequena colecao de gestos recolhidos em percurso

mundo, ndo existem. No entanto, eles s&o minha motivagdo de vida. Existe um
protocolo muito rigido de registro: local do encontro do individuo, possivel causa
mortis, estado de decomposicdo do corpo com graus de laceragdo evidente ou
aparente, tempo estimado de putrefacdo do cadaver, observacdes especificas. Cada
individuo recebe uma ficha que é encaminhada junto do corpo para arquivamento.
Os corpos passam por um meticuloso processo de preparacao e recebem, por fim, o
encaminhamento adequado. Oficialmente, o procedimento é esse. Para mim, aqui
inicia o fascinio de ressuscitar esses corpos. Unir suas partes, remendar seus vazios

e fazer vibrar seus siléncios. Adoro o que fago. E como brincar com areia e sangue.

Quarto percurso

‘Fotografar inutilidades pela cidade e escrever um microconto com a imagem
(uma ou uma série ou). Trazer para 0 encontro imagem e microconto impressos,
também no corpo, no.’. Esta foi outra proposta langada no seminario ja mencionado
e teve relagao direta com o microconto ‘A Marquise’, do escritor mineiro Marcilio
Franca Castro, que compde o livro ‘Breve cartografia de lugares sem nenhum
interesse’. O microconto em questdo descreve uma marquise e todos os elementos
improvaveis que habitam esse espaco: "as coisas vao sendo jogadas dos andares
de cima e caem na marquise. Papel de bala, chicletes, caco de vidro. Lata, pilha,
saco plastico, moeda. [...]" (CASTRO, 2011, p. 145). Além do microconto, a série
fotografica ‘Pendurados’ de Marcelo Prates? e o texto de Tamiris Vaz ‘Devir-
descarte: habitar transbordamentos’, também foram disparadores para o exercicio.

Inutilidades que na forma de gambiarras, compde, no encontro com corpos

gue vivenciam o cotidiano das cidades, pequenos e potentes gestos.

Gesto 4: com areia e sangue

2 Disponivel em: https://piseagrama.org/pendurados/
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Imagem 1 — Primeiro corpo

Local do encontro: um portal de

bambus;

Possivel causa mortis:
desestabilizacio causada por multiplas

rotas e descaminhos;

Estado de decomposi¢do do corpo:

inicial, estrutura  interna ainda
preservada; laceracio dos tecidos,
aparente;

Tempo estimado de putrefagio:
quanto dure um congestionarnento em

fim de tarde chuvosa;

Observagoes especificas: a vida

constros labirintos em cada corpo.

Fonte: acervo do autor

Imagem 2 — Segundo corpo

ell, p. 01 - 21

Local do encontro: encruzilhada da

vida;

Possivel causa mortis: dificuldade
extrema em lidar com linhas de fuga;

Estado
corpo:

de

intermediaria,

do
partes

decomposic¢io

desagregadas do corpo pelas linhas
que cruzam. Vazios. Laceracio dos
tecidos, aparente;

Tempo estimado de putrefagio:
do ponto onde as linhas se cruzam;

Observagoes especificas: "A seta e
o alvo" do Paulinho Moska.

Fonte: acervo do autor
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Imagem 3 — Terceiro corpo

Local do encontro: onde o chao,
descalco, arde o pé;

Possivel causa mortis: inevitavel

encontro com forcas molares;

Estado de decomposi¢ao do
corpo: avancado, quase auséncia de
tectddos moles. Coluna vertebral e
ossos evidentes. laceracio dos

tecidos, aparente;

Tempo estimado de putrefagdo: o
quanto leve para o concreto

enrijecer;

Fonte: acervo do autor

Imagem 4 — Quarto corpo

Local do encontro: petit-pavet

Possivel causa mortis: cle perdeu a
cabeca;

Estado de decomposi¢io do
corpo: intermediario, auséncia da
cabega, possivel decapitacio.
Laceracao dos tecidos, evidente;

Tempo estimado de putrefagdo:
N30 POSSO mais pensar;

Observacdoes  especificas:  ser
acéfalo.
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Imagem 5 — Quinto corpo

Local do encontro: O# the road

Possivel causa mortis: desejo
msatisfeito de controlar o tempo

COMO pPoNteiros;

Estado de decomposi¢io do
corpo: inicial, 7igor mortis ainda
evidente. Ilaceracio dos tecidos,

ausente;

Tempo estimado de putrefagio:
110 km/h;

Observagdes especificas: ando

sem tempo de faze-las.

Fonte: acervo do autor

Imagem 6 — sexto corpo

do LAV -
http://dx.doi.org/10.5902/1983734883941

Revista Digital Santa Maria -

Local do encontro: na outra face
do espelho.

Possivel causa mortis: atogamento
na imagem ideal;

Estado de
corpo:

decomposi¢ao do
intermediaria, cacos
proliferam imagens de O&rgios e
demais estruturas internas. laceracao

dos tecidos, evidente;

Tempo estimado de putrefagio: o
tempo da vida em cada uma dessas
pegadas;

Observagdes especificas: lancar-se
em imagens difusas: o que ha por
detras da imagem?

Fonte: acervo do autor
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Imagem 7 — Sétimo corpo

Local do encontro: na jaula do ledo;

Possivel causa mortis: laceracio
abdominal causada pelos dentes de
grande felino;

Estado de decomposi¢io do
corpo:  intermediaria,  visceras
visiveis pela abertura da laceracio.
Taceracao dos tecidos, evidente;

Tempo estimado de putrefacdo: o
tempo de um rugido;

Observagdes especificas: tentar
soprar o dente do ledo pode ser
Perigoso.

Fonte: acervo do autor

Imagem 8 — Oitavo corpo

Local do encontro: nos siléncios da
memoria;

Possivel causa mortis: desespero
do rememorar as insuficiéncias de
uma vida;

Estado de decomposi¢io do
corpo: inicial, enrugamento do
corpo. Laceracio dos tecidos,
aparente;

Tempo estimado de putrefagio:
qual o tempo de uma memoria?;

Observagoes especificas: "Je me
sonviens de l'annonce de la mort de
Brassens” — sexta recordacdo de
Georges Perec em seu livro, "Je me

sonviens'’,

Fonte: acervo do autor
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Imagem 9 — Nono corpo

Local do encontro: sobre o que
restou das lagrimas do horizonte;

Possivel causa mortis: rasuras
irrecuperaveis nos ciclos de uma
vida;

Estado de decomposicio do
corpo: intermediaria, fissuras nas
bordas  capazes de promover
naufragio. Laceracio dos tecidos,
evidente;

Tempo estimado de putrefacio:
p P ¢
quantas voltas um circulo possut;

Observagdes especificas: "X pan ¢
pedra ¢ o fim do caminbo;

Fonte: acervo do autor

Imagem 10 — Décimo corpo

Local do encontro: o utcro do
mundo

Possivel causa mortis: fechamento
sobre si mesmo por dificuldade em
lidar com a auto-imagem;

Estado de decomposi¢io do
corpo: indefinida. Possivel
deterioragio de fora para dentro.
Lacceragio dos tecidos, possivel;

Tempo estimado de putrefagio:
desde que viu o tamanho do seu
natiz pela primeira vez no espelho;

Observagdes especificas: quando a
carne ndo basta.

ou

"Basil Hallward ¢ o qne penso que son:
Lorde Henry ¢ o que o mundo pensa de
mim: Dorian Gray ¢ o que en gostaria de
ser — em ontras eras, lalex" — O
Retrato de Dorian Gray de Oscar
Wilde.

Fonte: acervo do autor
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Quinto percurso

Qual a entrega e disponibilidade necesséria para que pequenos gestos
possam insinuar-se em meio a atribulacdo da vida? Quanto eles permitem encontrar
caminhos para pensar a pesquisa em educacdo e processos pedagoégicos
inventivos? O corpo com o qual se caminha pela cidade na tentativa de encontrar
pequenos gestos € o0 mesmo que caminha na vida cotidiana? Qual a qualidade de
presenca necessaria para que se veja 0 que se esconde na sombra dos
detalhes?Sao questbes ecoam por aqui.

Em seu livro ‘Como funciona a ficgdo’, James Wood dedica um capitulo ao
detalhe. Em determinado momento ele diz que “na vida e na literatura, navegamos
por entre a estrela dos detalhes. Usamos o detalhe para enfocar, para gravar uma
impressao, para lembrar. Nos prendemos a ele” (WOOD, 2017, p.70). No entanto,
Wood pontua uma diferenga entre o detalhe na vida e na literatura: “a literatura é
diferente da vida porque a vida € cheia de detalhes, mas de maneira amorfa, e
raramente ela nos conduz a eles, enquanto a literatura nos ensina a notar [0
detalhe]” (WOOD, 2017, p.70). Ja ha algum tempo a leitura e a escrita ficcional tém
se tornado centrais em meus movimentos de docéncia no ensino de biologia e na
pesquisa em educacdo. Tenho tateado essas outras vozes em encontros com
romances, contos, poesias na tentativa de aprender a ver os detalhes e fazé-los
protagonistas nos processos pedagogicos e investigativos.

Em 1974, Georges Perec, instalou-se por trés dias seguidos na praca Saint-
Sulpice, em Paris. Ali, em varios momentos, ele anotou tudo o que via.
Acontecimentos banais da vida cotidiana, carros, animais, nuvens, etc. Fez listas e
descreveu as situacdes, mesmo aquelas mais insignificantes. A coleta destes gestos
deu origem ao livro ‘Tentativa de esgotamento de um local parisiense’. Na abertura
do livro, Perec (2016, p.11) diz que seu propdsito foi o de descrever “aquilo que em
geral ndo se nota, 0 que ndo tem importancia: o que acontece quando nada
acontece, a nao ser o tempo, as pessoas, 0s carros e as nuvens”.

O que se vé é o desfiar dos dias, do movimento organico e proliferante da
vida. No texto de prefacio, Ricardo Silva sugere que nosso ato de ver a Cidade

[grafada assim, em mailscula], esta condenado ao condicionamento mercadolégico
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e espetacular. “Vemos o mundo com olhos objetivos, mecanizados, procuramos e
decodificamos apenas o funcional e utilitario” (SILVA, 2016, p.7). O que Perec faz é
narrar a realidade que nos escapa, dando valor ao infraordinario, ao inutil. Nesse
processo o0 que se suscita, € uma “atitude que nos solicita ‘enxergar’ a Cidade. Um
ato consciente. Ato que deveria ser realizado a exaustdo. Forcar o corpo ao seu
limite, o lugar ao seu limite [...]. Retirar tudo, até ndo sobrar nada. Esgotar o lugar”
(SILVA, 2016, p. 9).

Sexto percurso

Caminho pelas ruas de Curitiba, minha cidade natal. Habitei seu corpo por
vinte e seis anos. Embora ja ndo viva mais seu cotidiano, sinto meu corpo ainda
ligado a ela. O fluxo de vida que pulsa nas ruas € o mesmo que circula dentro dos
vasos sanguineos que me constituem. Meu pai segue vivendo na mesma casa em
gue cresci. A casa que guarda as memodrias de uma vida, sussurra momentos,
encontros e dores. Frequentemente, ap0s vencer 0s quase trezentos quildmetros
gue separam a minha casa da do meu, tenho por habito refazer percursos, caminhar
por rotas que levam meu corpo [ainda se mantém presas aos musculos] sem que eu
precise racionalizar por onde ir. O caminhar acontece como danca e tento enxergar
a Cidade pelos movimentos de vida de outros, ndo humanos, que a habitam. Nessa
danca, ensaio gestos de coleta, friccionando meu corpo ao de folhas que caem,
também em danca com o vento: meu fascinio pelas folhas caidas. Sorrateiramente
vejo algumas delas mais entusiasmadas. Me aproximo e percebo que ja sdo idosas.

Estéo planejando uma viagem nos fluxos de ar.

Gesto 5: adanca das folhas
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Imagem 12 — As folhas viajantes
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Fonte: acervo do autor

Sétimo percurso

Erin Manning (2018), na Conferéncia ‘Toward a Politicsofimmediation’ sugere
gue a docéncia e a pratica pedagdgica se constituem fundamentalmente por meio de
gestos de mediacdo. Mediam-se 0s encontros, 0 contato com o conhecimento, a
forma de se produzir conhecimento. Nessa logica imperativa, a mediacdo ndo é nem
mais questionada. Seria possivel, em um contexto pedagogico, ensaiar movimentos
de escrita por fora da logica da mediacdo? Ou, ao menos, em que a Unica mediacao
fosse aquela do corpo? E nesse sentido que surgem experimentos de escrita a partir
dos encontros entre corpo e Cidade e com os gestos nela coletados. Escritas que
resistem a mediacdo, que se compde pelo inusitado e pelo inutil. Escritas sem fundo.

O livro ‘Ainda escrever: 58 combates para uma politica do Texto’, de Luciano
Bedim da Costa, parece ser um bom exemplo dessa logica proposta por Perec,
funcionando por dentro, pelo meio, das palavras. Da escrita. Sdo 58 fragmentos nos
guais ele tenta circunscrever uma ideia do que possa ser uma politica do Texto. Na

apresentacao do dispositivo que faz funcionar o livro, ele sugere que “pensar a
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escrita e a leitura enquanto gestos de resisténcia implica em [...] instaurar-lhes
vacuolos de siléncio, zonas de dispersdo e desvio que possam fazé-los tomar outros
cursos, ex/cursionar” (COSTA, 2017 p.18).

Em outro recorte, no potente ensaio ‘Escrever, Marguerite Duras vai
compondo camadas sobre sua relacdo com a escrita: “Tudo escrevia quando eu
escrevia na casa. A escrita estava por toda parte” (DURAS, 2021, p.34); sobre o
labor com a escrita: “escrever assim mesmo, apesar do desespero. Ndo: com o
desespero. Que desespero, nao sei dizer, ndo sei o nome disso” (DURAS, 2021,
p.38). E um transe entre escritor, escrita, corpo e mundo: “Ndo podemos escrever
sem a forga do corpo. E preciso ser mais forte que si mesmo para abordar a escrita,
€ preciso ser mais forte que aquilo que se escreve” (DURAS, 2021, p.34). Escrever

0S encontros, 0s pequenos gestos, a coleta.

Oitavo percurso

Ja faz algum tempo que a nocédo de gambiarra tem se tornado uma chave
importante para pensar processos investigativos e pedagdgicos em meus
movimentos de docéncia®. A nogdo de gambiarra como procedimento, aponta para a
transitoriedade, a precariedade dos meios, a improvisacdo, a inventividade e o
inacabamento (ROSAS, 2008). Ao mesmo tempo, e talvez justamente por operar
com esses elementos, processos ‘gambiarristicos’ sejam tdo potentes.

E isso que ocorre, por exemplo, com as experimentacdes do coletivo
Gambiologia®, que desde 2008 propde iniciativas que articulam arte, tecnologia,
educacdo e inovacdo. A gambiologia envolve para além do uso e producdo de
gambiarras, o aprendizado sobre o que constitui as coisas. Em uma entrevista para
a revista V'rus, Fred Paulino (2012) diz que a proposta do coletivo parte do principio
de se deixar influenciar por ‘intervengdes espontaneas sobre o cotidiano’, possiveis
de se observar nas metropoles, principalmente em paises emergentes, que contam
com menos recursos. Nesse sentido, as producdes do coletivo se propdem a

incorporar ideias provenientes de camel6s, vendedores ambulantes, sistemas de

3 Nota suprimida para garantir o0 anonimato.

4 criado por Fred Paulino, Lucas Mafra e Paulo Henrique Pessoa [Ganso], em Belo Horizonte. Cf:
https://www.gambiologia.net/
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som, catadores de sucatas, artistas de rua, reservatorios de um tipo de criatividade
muito espontanea e potente.

No mesmo principio se baseia Ernesto Oroza, artista cubano que produziu um
inventario fotogréafico das gambiarras presentes no territério cubano. Em Cuba, como
consequéncia dos bloqueios econdmicos, situacdes de restricdo material se
tornaram comum ao longo dos anos. Assim, surge o que Oroza chama de
“‘desobediéncias tecnoldgicas”, ou seja, processos que buscam adentrar o corpo dos
objetos, desconstruindo sua identidade: “depois de tanto abri-los, repara-los,
fragmentéa-los e utilizad-los como bem entendem, acabaram por descartar os signos
gue fazem dos objetos ocidentais uma unidade fechada ou uma identidade (OROZA,
2012).Procedimentos que fazem a identidade dos objetos variar.

Em outra abertura, a dancarina Carolina Camargo de Nadai (2017) investiga a
gambiarra como um modo do corpo operar dispositivos para a composicdo em
danga, algo que ela denomina ‘gambiarragao’. Na danga, a criagdo que tem como
base a ‘gambiarragao’, pressupde:

descobrir no fazer, mesmo que sempre de modo incompleto, 0 que pode o
corpo a partir daquilo que o corpo disponibiliza para o ambiente e este para
o corpo. Entendendo que o corpo que danca também € um ambiente onde
muitas relacdes e composicfes se dao e que ambiente é algo que também
toma corpo (NADAI, 2017, p.26).

Nesses trés procedimentos envolvendo a logica da gambiarra como principio
de criacdo, o que se percebe € um movimento que entrelaca corpo e ambiente e
escuta e cidade e disponibilidade e atravessamento e... em inumeraveis articulagdes

compositivas.
Gesto 6: adanca das folhas

Querido amigo,

Preciso te dizer que esse ano tem sido intenso para mim. Eu me vejo no olho do
furacéo, tudo se movendo rapidamente e de forma cadtica ao meu redor. As fortes
rajadas de vento vém... e vao. Levando e trazendo um pouco de tudo. Isso nédo é
bom nem ruim, s6 é. Como vocé sabe, estou passando uns dias em Curitiba,

visitando meu pai. Como vocé também sabe, gosto muito de me perder pela cidade.
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Nesse dia ventava muito — coisa que tem sido comum por aqui. Sabe aquele vento
frio e cortante que sopra com forca remexendo coisas ha muito paradas? Pois é...
Foi em uma dessas rajadas. Eu caminhava contemplando a vida que existe nas
coisas, enquanto dangcam em meio ao vendaval (Vocé lembra daquela cena da
sacola dangando ao vento no filme Beleza Americana?).

Foi em um fluxo de ar mais forte que nos trombamos ali na Pragca Santos

Andrade, bem pertinho do Teatro Guaira. Eram seis. Super bem humoradas,
gargalhavam em meio a uma danca tdo singela... Vocé precisava ver! Com a
trombada elas cairam no chao e pediram desculpas. Eu disse que tudo bem, mas
fiquei instigado com a disposi¢cdo delas, afinal eram todas senhoras ja idosas. Um
pouco receoso por ser intrometido perguntei para onde elas iam com toda aquela
alegria. Disseram que como agora estavam aposentadas, tinham organizado uma
visita a Belém para ver a floracdo das sumaumas da Amazonia. Achei fantastica
toda aquela energia e bom humor. Conversamos mais um pouco, eu disse que
conhecia Belém e tinha feito algumas amigas folhas quando estive por la. Também
falei de ti, enquanto admirava seus corpos marcados pelo tempo. Quantas
experiéncias ndo existiriam em todas aquelas cicatrizes, cortes e irregularidades?
Quanta vida néo pulsara naqueles vasos que agora marcavam forte a superficie de
suas peles? Rapidamente cada uma delas se tornou, a seu modo, especial para
mim. Seja por sua contraditoria poténcia travestida de fragilidade, ou pela
serenidade paciente que a idade parecia Ihes brindar.
Logo pensei que poderia oferecer a elas uma carona junto a carta que enviaria pra
vocé. Elas toparam na hora! Adoraram a ideia de ter uma guia na cidade e também
disseram que embora estivessem dispostas a ir dancando até ai, uma ajudinha no
transporte seria bem-vinda.

Se vocé topar eu também ficaria muito agradecido. Penso que vocé vai
adorar passar um tempo com elas. S8o muito queridas e super divertidas! Para fazer
as devidas mediacdes, agora te apresento cada uma delas: Linda, Flora, Ticiana,
lara, Luana e Valquiria. Para ficar mais facil de saber quem é quem, envio uma
singela imagem que fiz de cada uma delas. Elas vdo num envelopinho separado,

para oferecer mais conforto e seguranca.
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Se vocé aceitar essa empreitada e quiser me contar na sequéncia como foi o
passeio de vocés, vou ficar feliz em receber sua resposta.

Meu afeto,

Curitiba, fevereiro de 23.

Nono percurso

César Aira (2007), no texto, ‘A utilidade da arte’, sugere que cada vez mais
vivemos entre caixas-pretas que ninguém sabe como desmontar ou como
funcionam: “hoje vivemos num mundo de caixas-pretas. ninguém se assusta por ndo
saber o que acontece dentro do mais simples dos aparelhos de que nos servimos
para viver” (AIRA, 2007, p.50). A essa realidade ele contrapbe a época (até a
década de 1950) em que o papel dos bricoleurs ainda era relevante: “os bricoleursde
vila ou de bairro ndo se limitavam aos carros, trabalhavam com qualquer tipo de
maquinas: reldgios, radios, bombas d’agua, cofres” (AIRA, 2007, p.49). Ao
apresentar essa relacdo, na verdade, o argumento € de que a pratica da arte seria
justamente aquilo que no contemporaneo, entre caixas-pretas, consegue escapar: “a
arte continua sendo o melhor campo para a pratica e experimentacdo da velha
inteligéncia, que se impunha o objetivo de saber como funcionam as coisas e como
funcionava o mundo” (AIRA, 2007, p.52). Isso seria possivel, justamente pelo fato de
gue artistas sdo capazes de desmontar aquilo que utilizam como material de
trabalho, ou seja, a linguagem, e monta-la de novo, seguindo outras premissas.
Desmontar a linguagem, bricolar sentidos, compor séries improvaveis: fazer
gambiarras.

A escrita vai se compondo pelos encontros inusitados que o espaco da cidade e
seus acontecimentos infinitos oferecem continuamente. Mais uma vez: no friccionar
entre corpo, cidade e movimento € que vao surgindo oS percursos e gestos aqui
transformados em escrita. Nao se sabe bem o que €, nem para que serve. Mas ha
algo que se movimenta. E como a 'Maquina de pensar em Gladys', conto curtissimo
do escritor uruguaio Mario Levrero. No conto, o narrador se prepara para dormir e
antes faz um percurso pela casa para garantir que tudo esteja em ordem: a janela do

banheiro pequeno, ao fundo, estava aberta para que a camisa de poliéster que seria
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usada no dia seguinte secasse. A torneira da pia que pingava, foi fechada. Enfim,
acOes precisas, definidas, que demandam gestos ja conhecidos e cotidianos para
sua realizacdo. No entanto, em determinado momento, o narrador traz um detalhe
desconcertante. Ele diz que a maquina de pensar em Gladys “estava ligada e
produzia o suave ronronar habitual™ (LEVRERO, 2016). Nada se explica sobre a
maquina. Mais ao final, o narrador finaliza dizendo que pela madrugada acordou
inquieto, um barulho incomum |lhe causa um sobressalto: “me enrolei na cama e me
cobri com travesseiros, coloquei as maos na nuca e esperei o fim de tudo aquilo com
0 nervos em tensdo: a casa estava desmoronando”® (LEVRERO, 2016, p.10).
Ha alguns aspectos relevantes sobre a estrutura da narrativa, principalmente quando
pensa-se sobre a l6gica da gambiarra. A representacdo de uma casa com suas
I6gicas, seus espacos e sua rotina de definida. Todo um ecossistema de gestos,
movimentos e processos ja definidos. Em algum momento surge a maquina de
pensar em Gladys, ligada e produzindo o suave ronronar habitual. O que € esta
maquina? Que suave ronronar € este? Quais seus mecanismos, sua logica de
funcionamento? As questdes ficam em suspenso, disponiveis para que cada leitor/a
a construa, de acordo com suas logicas, compondo suas préprias gambiarras. No
conto, a maquina de pensar em Gladys surge como um corte no sentido e na logica
esperada. O funcionamento da maquina, durante a noite, causa um distlrbio na
I6gica, na rotina de movimentosda casa e da vida comum. Enfim, a casa desmorona.
Instaurar, por movimentos de gambiarra envolvendo corpo, disponibilidade,
inventividade, maquinas de pensar em Gladys. Maquinas capazes de desmoronar as
I6gicas vigentes no olhar para o mundo, para o cotidiano, para as praticas

investigativas e para os gestos docentes.
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