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Resumo

Este trabalho é resultado de uma pesquisa-intervencédo baseada no método cartografico, realizada na
modalidade de Educac¢éo de Jovens e Adultos (EJA) e objetiva analisar a percep¢do dos alunos em
relagdo a polémica da midia digital sobre a melhor forma de assistir a filmes: dublados ou legendados?
Descobriu-se que um filme é sempre um estrangeiro em sala de aula. Também que os alunos-
espectadores estdo emancipados para pensar os filmes, além de a polémica de filmes dublados ou
legendados ser de carater politico-mercadoldgica. Por fim, o que interessa a escola é experimentar e
conversar com as estrangeirices dos filmes.

Palavras-chave: Cinema e educacdo; Emancipacdo; Educacdo de jovens e adultos; Método
cartografico.

Abstract

This work is the result of an intervention research based on the cartographic method carried out in the
Youth and Adult Education modality, aiming to analyze the students' perception in relation to the digital
media controversy about the best way to watch films: dubbed or subtitled? We discovered that a film is
always a foreigner in the classroom, that student viewers are empowered to think about films and that
the controversy of dubbed or subtitled films is of a political-market character and that what interests the
school is to experiment and talk with the foreignness of the films.

Keywords: Cinema and education, Emancipation, Youth and adult education, Cartographic method.

Introducéo
Este texto tem como objetivo socializar algumas reflexdes a respeito de uma
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Jovens e Adultos. O foco foi investigar a relacdo entre a escola, o cinema e a educacéo,
com o olhar voltado para a crescente oferta de filmes dublados nas salas de cinema
do pais e nos canais fechados de televiséo.

A oferta de filmes dublados comecou a crescer a partir de 2008 e veio
acompanhada de um conjunto de reportagens com diversos atores do mercado de
distribuicdo cinematografica, além de entrevistas com especialistas das areas de
educacéo, linguistica e psicologia. O primeiro momento desta pesquisa foi fazer um
levantamento de reportagens e entrevistas, veiculadas em jornais e revistas
eletrbnicas sobre o assunto. O obijetivo inicial era reunir um material de facil acesso
para trabalhar em oficinas de cinema e educacdo com dispositivos de criagdo na
escola. Essas oficinas funcionavam como estratégias de intervencdo na escola,
conforme metodologia da pesquisa cartografica, seriam Uteis para levantar e produzir
dados sobre a percepcao dos estudantes, relativa aos filmes dublados ou legendados.

Nesse primeiro momento, percebemos que as reportagens e as entrevistas
criavam uma oposi¢ao entre vantagens e desvantagens de assistir a filmes dublados
ou legendados. Todo o material levantado fazia a defesa de um posicionamento ou
de outro, dos filmes dublados ou legendados. Alguns, através de exemplos e
explicacbes apoiadas em teorias da percepcao e da semibtica, justificavam as
preferéncias dos espectadores pelos filmes dublados e afirmavam que assistir a filmes
dublados é melhor do que assistir aos legendados. Outras reportagens e entrevistas,
apoiadas em critérios artisticos, culturais, sociais e politicos, defendiam os filmes
legendados. Chamou nossa atencdo que ambas as posicées formavam um conjunto
de preceitos que agenciam os desejos dos espectadores de ir ao cinema e de assistir
a filmes. Os comentarios e 0os argumentos iam no sentido de estabelecer uma
normatividade para o espectador, criavam uma forma correta e mais proveitosa de
assistir a filmes.

O levantamento e as oficinas foram oferecidos aos estudantes de uma classe
da modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) do Cursinho Alternativo
Herbert de Souza® em Campinas. No entanto, depois de analisado o material coletado,

percebemos que havia outro aspecto que poderiamos investigar: seria interessante

3 Trata-se de uma instituicdo comunitaria, sem fins lucrativos, que oferece cursos preparatdrios para escolas
técnicas, universidades e faculdades. A pesquisa foi realizada na aula de atualidades, em uma turma preparatoria
para cursos técnicos do ensino médio com alunos de 13~15 anos. Alunos e responsaveis foram consultados sobre
a pesquisa e autorizaram sua realizagdo em sala de aula.
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perceber e entender como esses estudantes lidam com os agenciamentos de desejos
de assistir a filmes, da forma de escolhé-los e de vé-los. Assim sendo, além da
percepcao, passaram a nos interessar as estratégias dos estudantes para aceitar 0s
agenciamentos dos seus desejos. Entdo, o pesquisador-professor da classe de EJA
criou os dispositivos de pesquisa necessérios para fazer emergir dos estudantes
discursos sobre o tema, também organizou oficinas de cinema que trouxeram as
sensibilidades e os habitos dos estudantes sobre o ato de assistir filmes.

Ainda quanto ao levantamento feito, chamou nossa atencéo, nas reportagens
e entrevistas, a educacdo escolar ter sido considerada responsavel pela escolha
errada dos espectadores para assistir a filmes. Esta responsabilizacdo aparece tanto
no material que defende filmes legendados como naqueles que preferem os filmes
dublados. Os defensores dos legendados culpam a escola por ndo incentivar o habito
da leitura, e ponderam que é por terem dificuldade para ler que os espectadores
preferem erroneamente os filmes dublados. Os defensores dos dublados
responsabilizam a escola pela ndo valorizacdo da lingua nacional e pelo seu carater
elitista em relacdo a cultura. Consideramos que, por estar a escola implicada nesta
polémica entre filmes dublados e legendados, o0 assunto merece uma investigagao do
campo de estudos sobre cinema e educacao.

Comecamos a nos perguntar, entdo: sera que tém algum fundamento estas
criticas a escola? Em que medida elas devem ser incorporadas? Existe — de fato — um
modo correto de assistir a filmes e outros objetos da cultura e das artes, como ler um
livro, ver um programa de televis&o ou uma peca de teatro? E desejavel que a escola
encontre uma forma correta de assistir a filmes e ensine seus alunos a ver
corretamente? A ciéncia pode nos dar uma forma correta de ver, explicar e interpretar
obras da cultura e da arte?

Para Ranciere (2010), a questdo ndo é somente técnico-psiquica, mas também
politico-conceitual, ou seja, refere-se ao entendimento do que é olhar. Em O
espectador emancipado, Ranciere afirma que, se compreendermos que olhar também
€ uma acgdo, que o observador age enquanto vé, teremos entdo que admitir que os
espectadores sdo emancipados.

Quanto a emancipacao, essa comeca quando se pde em questao a oposicao
entre olhar e agir, quando se compreende que as evidéncias que assim compdem as

hY

relacdes do dizer, do ver e do fazer pertencem elas proprias a estruturacdo da
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dominacédo e da sujeicdo. A emancipacdo comeca quando se apreende que olhar é
também uma acdo que confirma ou transforma esta distribuicdo das posi¢des. O
observador também age, como o aluno e o cientista. Observa, seleciona, compara,
interpreta. Liga o que vé com muitas outras coisas que Viu noutros espacgos cénicos e
noutro género de lugares. Compde seu proprio poema com o0s elementos do poema
que tem a sua frente. (RANCIERE, 2010, p. 22)

Se aceitarmos que ver é agir, todos os espectadores estdo emancipados para
ver. Além disso, assistir a filmes € uma pratica social amplamente difundida na
sociedade contemporanea, e o audiovisual estd presente em nossas experiéncias
cotidianas. Sendo assim, estamos lidando com uma linguagem bastante difundida, o
que nos leva a crer que 0s estudantes estdo emancipados para assistir filmes. Porém,
como o préprio Ranciére afirma, em O mestre ignorante, é necessario sempre verificar
a igualdade das inteligéncias para mantermos a emancipacdo. O espectador esta
emancipado, assim como o estudante estad emancipado por igual capacidade de
aprender com as coisas da cultura e do trabalho, mas estar emancipado nao significa
agir de forma emancipada, pois 0 espectador esta também constantemente sob a
vigilancia dos agenciamentos coletivos do desejo.

Em O mestre ignorante, Ranciere (2015) exp0e a teoria excéntrica de Joseph
Jacotot, que fizera escandalo no inicio do século XIX, ao afirmar que um ignorante
podia ensinar a outro ignorante aquilo que ele préprio ndo sabia. Com o objetivo de
proclamar a igualdade das inteligéncias e de opor a emancipacdo intelectual a
instrucao do povo, Jacotot expunha os alunos a materialidade de um livro e pedia que
eles encontrassem meios de dizer o que se vé e 0 que se pensa sobre o livro ou a
partir dele, com uma condi¢ao imperativa: tudo o que os alunos dissessem sobre livro
deveria ser demonstrado a partir da sua materialidade. Por exemplo, os alunos
poderiam falar sobre a amizade a partir das relagdes entre os personagens do livro,
mas também poderiam falar sobre geometria, pelo fato de o livro ser retangular; ou,
ainda, escrever sobre biologia, a partir de uma descricdo do narrador sobre um
canteiro de flores. Segundo Ranciere, dessa forma, Jacotot verificava que todos os
emancipados, aqueles que decidiram pensar em si como homens semelhantes a
qualquer outro, sdo capazes de apreender a materialidade das coisas.

Ranciére afirma que “[...] quem estabelece a igualdade como objetivo a ser
atingido, a partir da situacdo de desigualdade, de fato a posterga até o infinito. A
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igualdade jamais vem ap0s, como resultado a ser atingido. Ela deve sempre ser
colocada antes. [...]" (2015, p. 11), portanto, instruir pode significar duas coisas
absolutamente opostas: confirmar uma incapacidade pelo proprio ato que pretende
reduzi-la ou, inversamente, forcar uma capacidade que se ignora ou se denega a se
reconhecer e a desenvolver todas as consequéncias desse reconhecimento. O
primeiro ato chama-se embrutecimento e o segundo, emancipacdo. No alvorecer da
marcha triunfal do progresso para a instrucdo do povo, Jacotot fez ouvir esta
declaracdo estarrecedora: esse progresso e essa instrucdo sao a eternizacdo da
desigualdade. Os amigos da igualdade ndo tém que instruir o povo para aproxima-lo
da igualdade, eles tém que emancipar as inteligéncias e obrigar a quem quer que seja
a verificar a igualdade de inteligéncias.

A partir dessas provocacdes de Ranciere — o entendimento da educacéo, da
emancipacdo e do espectador —, nosso proposito nesta pesquisa foi verificar a
igualdade das inteligéncias dos estudantes da classe de EJA através da exploracéo
das acBes que sdo colocadas em curso enquanto assistem a filmes. Para isso,
propusemos algumas formas de ver filmes em sala de aula; formas que propiciaram
gue eles entrassem em contato com a materialidade das imagens do filme. Com esses
procedimentos, nossa expectativa era verificar como esses estudantes escolhem
filmes dublados e/ou legendados e como eles lidam com os agenciamentos coletivos
de enunciacdo e com o desejo, que ordenam a forma como os filmes devem ser

assistidos e apreciados.

Todos os filmes séo estrangeiros

No final da década passada as salas de cinema e 0s servi¢os de televisédo por
assinatura ampliaram a oferta de filmes dublados. Os programadores das salas de
cinema e dos canais de TV justificam a implantacdo desta politica, apoiados em
pesquisas do Datafolha* que apontam a preferéncia dos espectadores brasileiros

pelos filmes dublados em todos os suportes de exibicdo, a excecdo de blu-ray. Em

4 Pesquisa Instituto Datafolha “Habitos de consumo no mercado de entretenimento”, encomendada pelo Sindicato
das Empresas distribuidoras Cinematograficas do Municipio do Rio de Janeiro nos anos de 2008 e 2012. Em 2012,
foram realizadas 2 mil entrevistas nos dez maiores mercados de cinema, entre eles as cidades de Porto Alegre,
Belo Horizonte e Salvador, assim como as regides metropolitanas de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro. Fonte:
http://www.moviecom.com.br/news.php?idnoticia=104548.
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2018, este crescimento da oferta dos filmes dublados ja estava consolidado, mas
ainda era assunto para matérias e reportagens da midia digital. Vejamos o que diziam
alguns profissionais responsaveis pela programacao de filmes em salas de cinema e
televisao.

Pedro Butcher, ex-editor do portal Filme B®, especializado no mercado de
cinema no Brasil, afirma que o crescimento dos filmes dublados se deve ao
investimento das distribuidoras na Classe C 6. Claudia Clauhs, diretora da
programacao da Fox (atualmente na HBO), confirma que a inten¢do da emissora, ao
lancar mao da dublagem, era cativar o publico da classe C, embora ela afirme que os
assinantes das classes A e B também optam pela versdo dublada porque querem
dividir a atencao entre a tela da TV e a tela do tablet. A Rede Telecine, desde 2011,
adotou a versao dublada como padrao de seus canais, a exce¢do dos canais Cult e
Premium (ARANTES, 2013).

Em um levantamento feito no site do Observatério da Imprensa’, identificamos
que o assunto vem sendo pautado desde 2008. Entdo, selecionamos onze matérias
publicadas na Internet (5 publicadas no préprio site e 6 que eram comentadas por
articulistas do Observatério de Imprensa), para tracar um plano de observacédo da
abordagem da midia em relac&o a tendéncia do mercado na oferta de filmes dublados.
Descobrimos que o assunto vem sendo pautado em revistas e jornais digitais, em sites
pagos e em blogs. Os argumentos se repetem, como € proprio da cultura da Internet,
devido a pratica de compartilhamento, por isso acreditamos que as onze matérias
selecionadas serviram aos nossos objetivos.

A abordagem do assunto adquiriu a configuracdo de uma polémica que opde
filmes dublados a legendados. Jornalistas, colunistas e até académicos justificam
seus pontos de vista através de diversos argumentos. As matérias que defendem os
filmes legendados argumentam a importancia de estimular o habito da leitura e
preservar a originalidade da obra. As que defendem os filmes dublados o fazem pelo
argumento das habilidades cognitivas envolvidas no ato de assistir a filmes, por

exemplo, quando afirmam que os filmes dublados permitem maior conforto visual ao

5 Fonte: _http://www.filmeb.com.br/portal/html/portal.php.

6 Fonte: http://produtores.tv.br/site/destaque/artigo-cinema-dublado-ou-legendado.

T O Observatério da Imprensa é uma iniciativa do Projor - Instituto para o Desenvolvimento do Jornalismo

(www.projor.org.br) e projeto original do Laboratério de Estudos Avancados em Jornalismo (Labjor), da
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).
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espectador. Além disso, a dublagem se apresenta como forma de democratizacao da
cultura, pela maior acessibilidade aos filmes.

Ambos os lados cobram a educacéo escolar em relacdo ao seu papel na cultura.
Os que séo a favor dos filmes legendados culpabilizam a educacéo pela falta do habito
de leitura e pela banalizacdo da arte. Os defensores da dublagem responsabilizam a
escola pela elitizacdo e desvalorizacao da lingua nacional. Para os criticos de cada
tendéncia, a preferéncia do publico por filmes dublados ou legendados se deve ao
fracasso escolar em desenvolver o habito de leitura ou a valorizacdo da arte e da
cultura nacional, respectivamente. Ao criticarem uma forma de exibigdo ou outra, a
escolarizacdo é sempre responsabilizada por ndo preparar os espectadores para
assistir a filmes, sejam eles dublados ou legendados.

Sobre a escola recai a responsabilidade pelo publico espectador de cinema. No
entanto, € preciso perceber que o debate, ou melhor, a polémica, transcende a
questdes mercadoldgicas, pois € também um problema politico. Ideéarios de
nacionalidade, soberania, de identidade e de cultura letrada estdo sendo convocados
para justificar a escolha da melhor maneira de assistir a filmes, uma maneira correta
ou uma forma que permita uma melhor fruicdo da obra.

O cinema ja esta presente na educacao escolar. A exibicdo de filmes é uma
pratica escolar para a exposicdo ou a introducdo de algum conteudo, as vezes,
infelizmente, um filme é exibido para cobrir o horario de aula na falta de um professor.
Além disso, as Diretrizes Curriculares Nacionais e a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) recomendam o uso de filmes para desenvolver algumas praticas pedagogicas
para a familiarizacdo com a linguagem audiovisual. Em 2014, com a promulgacéo da
lei n° 13.006, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases (LDB/96), a exibicdo de duas
horas de filmes de produc¢éo nacional por més tornou-se obrigatéria. Vemos, portanto,
gue o trabalho com cinema estéa cada vez mais na pauta da pratica pedagoégica escolar,
pois 0 cinema nao é apenas uma industria de entretenimento, &€ também um aparato
maquinico, técnico, estético, ético e politico de producédo de subjetividades e, portanto,
uma preocupacao dos Estados Nacionais.

Machado (2008) destaca a importancia politica do cinema, ao comentar a
polémica entre filmes dublados e legendados. Ele aborda a questdo da dublagem e
da legendagem dentro dos temas do estrangeiro e da tradugéo. Fundamentado nas

ideias de Canclini (2007), ele propde o uso da palavra “estrangeiro” em um sentido
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mais amplo e até metaforico: como forma de tratar as relagbes de estranhamento,
discriminagdo e amedrontamento entre sujeitos sociais, seja fora ou dentro de uma
determinada regido geografica. Quanto a questado da traducgéo, ele afirma que este é
um procedimento das tentativas de aproximacao, conciliacdo e entendimento entre os
estranhos ou o0s estrangeiros. Machado, com estes conceitos, situa a questao da
legendagem e da dublagem numa dimensdo politica, que ndo estd restrita aos
interesses de mercado. Quanto a legenda, o autor afirma:

A legenda e a dublagem exprimem de maneira mais direta a forma como o
audiovisual enfrenta as questdes da diferenca, da alteridade e da traducéo
[...]. Embora necessarias na maior parte das vezes, como recurso de
traducdo, as legendas constituem uma prétese indesejavel na estética do
filme, além de serem quase sempre executadas por profissionais alheios ao
mundo cinematografico e sem o conhecimento ou 0 acompanhamento dos
realizadores do filme [...]. Pode-se considerar as legendas como objetos
estranhos, uma intrusdo no espaco filmico. Elas remetem a propria
fisicalidade da pelicula [...] comprometendo o efeito de transparéncia ou
impressdo de realidade que, segundo os criticos, sempre caracterizou a
estética dominante do cinema. A leitura das legendas exige do espectador
certo esfor¢o intelectual, certo afastamento em relagdo a diegese que, em
alguma medida, pode entrar em conflito com a seducédo ou o prazer da frui¢cdo
cinematografica. (MACHADO, 2008, p. 99)

E, quanto a dublagem:

Mas a dublagem pode ser uma solucao ainda mais equivocada, ndo importa
se bem ou mal feita. Nada pode ser mais estranho que um samurai gritando
para os seus adversarios em portugués com sotaque lusitano. Ou um
cangaceiro do nordeste brasileiro falando inglés britanico [...]. Num texto
especifico sobre (contra) a dublagem, Jorge Luis Borges observou que esse
procedimento para-cinematografico € gerador de monstros. Greta Garbo —
explica ele — € metade sua imagem e metade sua voz. Se podemos trocar a
sua voz pela de Aldonza Lorenzo, entdo porque nao poderiamos trocar a sua
cara pela de Betty Boop? Garbo sem sua voz é uma mutilada, carrega uma
prétese no lugar das cordas vocais, ou entdo pode ser comparada a um
boneco de ventriloquo: ela mexe a boca, mas quem fala mesmo é outro.
(MACHADO, 2008, p. 99-100)

Especificamente sobre a traducéo, além de todas as dificuldades que implica
esta tarefa, tanto na escrita quanto na oralidade, no caso do cinema elas se agravam
por questdes de producdo, condi¢cdes de trabalho e determinacdes técnicas. As
linguas tém palavras de diferentes extensodes, isso gera muitas dificuldades para o
subtitulador e para o dublador, causando, respectivamente, problemas de incluséo de
caracteres por fotograma ou problemas da sincronia do som com 0s movimentos da

boca.
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Para Machado (2008), os filmes dublados e legendados lidam com os
problemas sociais e politicos das tradugdes, com as aproximacdes e 0s
distanciamentos do que parece ser o estrangeiro, estranho e amedrontador. O
espectador, de algum modo, precisara encontrar uma forma de traducao, ou seja, tera
que lidar com a alteridade no filme, no ambito das diferencas entre a lingua que o
espectador conhece e a lingua que o filme apresenta. Filmes dublados ou legendados
sao proposicoes diferentes de operar com o que € estrangeiro, com suas devidas
eficiéncias e qualidades, pois a dublagem e a legendagem lidam com o mesmo
problema da alteridade da lingua nas peliculas cinematogréficas.

A dimensao politica e social que Machado aponta para a questdo dos filmes
dublados e legendados torna-a mais complexa, pois ndo se trata mais da prescricao
de uma teoria da visdo e da significacdo, de uma habilidade de leitura ou uma
valorizacéo da lingua nacional. O problema esta no estrangeiro e em como lidar com
ele. Um bom exemplo é a forma como as plataformas de streaming oferecem o seu
cardapio de filmes, a maneira das antigas locadoras de VHS e DVD. Os filmes de
producdo norte-americana hollywoodiana sdo classificados por géneros: romance,
acao, suspense, ficcao, etc.; depois temos os filmes nacionais e os filmes estrangeiros
— 0s primeiros produzidos no Brasil e os outros produzidos no resto do mundo. Pode
haver algumas altera¢des entre as plataformas, mas os filmes americanos nunca séo
estrangeiros, no maximo sao classificados como independentes, cult ou classicos. A
ideia de identidade cinematografica repousa em Hollywood, estrangeiros sao os filmes
brasileiros e de outros paises.

O conceito de alteridade abrange e ultrapassa as questbes de gosto,
preferéncia e normatizacdo das formas de assistir a filmes, por retirar a questéo do
ambito individual e coloca-la no ambito da producao das subjetividades, da producao
social e politica das individuacbes e no ambito de como funciona a sociedade de
mercado.

Antes de apresentar a pesquisa-intervencdo, € importante esclarecer que
vamos lidar com as manifestacfes de preferéncia e gosto dos estudantes, porém
vamos considera-las como expressdes que tém como propésito traduzir, aproximar-
se, entender, reconciliar-se, enfim, com os filmes a que eles assistem, uma vez que
precisam refazer os filmes dublados ou legendados a partir das alteridades que cada

filme apresenta, seja pela oralidade, seja pela leitura ou pela escrita.
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A pesquisa-intervencao

A pesquisa-intervencgéo foi conduzida de agosto a novembro de 2018 pelo
pesquisador-professor do Cursinho Alternativo Herbert de Souza. Os alunos foram
consultados e consentiram em participar da pesquisa apés a apresentacao do projeto,
explicitacdo dos propositos e dos materiais de producéo de dados: caderno de campo,
duas entrevistas e seis encontros com cinco oficinas. As entrevistas e 0s encontros
foram realizados nos horarios de aula.

A primeira entrevista tinha como objetivo levantar alguns aspectos da relacéo
dos estudantes com o cinema. Descobrimos que eles preferem assistir a filmes em
casa, acompanhados de outras pessoas e comendo. Assistem filmes pela TV por
assinatura ou pelo computador. Nado elegeram algum género cinematogréafico de
preferéncia e afirmaram que aprendem com os filmes a que assistem, principalmente
guando sdo baseados em fatos. O fato de a pesquisa ter se realizado dentro da escola
e por um professor da escola, pode ter induzido os alunos a responder que aprendem
com os filmes. No entanto, chama a atencao eles terem afirmado que nao aprendem
apenas com os documentarios, mas sim com todo filme que seja baseado em histérias
reais. Eles acreditam, de alguma forma, na realidade dos filmes, ou seja, no efeito de
realidade com que os filmes de ficcdo induzem seus espectadores. Esse dado foi
importante e ajudou a criar estratégias para chamar atencdo dos estudantes para a
materialidade do filme.

ApOs a primeira entrevista, houve trés sessdes de exibicdo de filmes, assistidos
nesta ordem: Capitalismo, uma histéria de amor; A classe operaria vai ao paraiso; e
Persepolis.

Capitalismo, uma histéria de amor é um documentario de Michael Moore sobre a crise
econdmica dos EUA de 2008. O objetivo pedagogico da exibicdo deste filme era
estudar o funcionamento da sociedade e os meios de producao capitalista. Os alunos
foram consultados se queriam assistir ao filme dublado ou legendado. A maioria optou
pela versdo dublada, porém, quando comegcamos a assistir ao filme, detectamos nos
documentarios dublados um problema que até entdo ndo haviamos percebido. Eles

nao sao dublados para simular um ator falando, mas sim para substituir a voz do
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narrador do filme. Sem a simulacdo da fala do ator, os estudantes ficaram muito
incomodados e optaram por assistir a versdo legendada. Até mesmo aqueles que
haviam optado pela dublagem aceitaram a versdo legendada para compreender
melhor o filme. A importancia do entendimento do filme superou as dificuldades de ler
as legenda, esse acontecimento demonstrou uma disponibilidade dos alunos para
encarar de forma afirmativa a alteridade da lingua. A disposicdo de aprender com o
objeto filmico, em uma situacdo de sala de aula, fez os estudantes alternarem entre
dublagem e legendagem em busca da melhor forma de compreensédo. Outro aspecto
gue nos chamou atencé&o foi que a dublagem em si ndo facilita o entendimento dos
filmes para aqueles que possuem alguma dificuldade com a leitura das legendas,
porém ha, como composicao, imagens e sons que dao familiaridade a dublagem que
alguns filmes ndo contém, que é a tentativa de simular o movimento de fala dos
artistas por meio da fala dos dubladores. Sem esta composi¢cdo de sincronia 0s
estudantes parecem ter perdido um tipo de ancora de significacdo da oralidade nos
filmes. Este seria um bom tema de pesquisa, mas que foge ao escopo deste texto.

A classe operaria vai ao paraiso (1971) é um filme italiano de Elio Petri, que
mostra o conflito entre a disciplina operaria e a greve como instrumento de luta dos
trabalhadores. O objetivo pedagdgico da exibicdo desse filme era estudar o modo de
producao capitalista e a luta do proletariado. O filme foi assistido na versdo legendada
porque nao tinhamos a versdo dublada. O nucleo dramético do filme, ou seja, a
histéria de um operario modelo que sofre um acidente de trabalho e se depara com
as necessidades de organizacéo da classe trabalhadora, foi apresentado aos alunos
antes da exibicao. O encontro com a alteridade da lingua neste filme ficou em segundo
plano em relacdo a outro tipo de alteridade que se revelou aos alunos: a estilistica do
filme, que demonstrou ser um ruido muito mais dificil do que a leitura das legendas.
Os alunos ficaram agoniados e nervosos com o filme por causa da “camera tremida”
(camera na mao), pela proximidade da camera no rosto dos atores (plano detalhe),
pelos cortes inesperados (o filme ndo segue a decupagem classica e a montagem em
paralelo). Uma obra cinematografica € muito mais que um ato de comunicagao;
portanto, como ato de expressao, ela pode utilizar-se de ruidos da comunicacao para
expressar afetos desejados pelos realizadores. O filme A classe operaria vai ao
paraiso parece cumprir sua finalidade sensivel, pois o incbmodo da situacdo da

personagem do filme foi percebido pelos estudantes através de procedimentos
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filmicos, e ndo pela expressao verbal da personagem. Esta experiéncia nos permitiu
ver que a polémica entre dublagem e legendagem considera que o cinema tem uma
unica forma de decupagem e montagem, uma UuUnica forma de pensar a
sequencialidade das imagens filmicas, e reduz as obras a um ato de comunicacao. A
ideia de conforto visual para a defesa dos filmes dublados, por exemplo, é um
empobrecimento do cinema. Ha filmes que pedem ao espectador um desconforto
visual, um deslocamento das formas sensiveis ja estabilizadas e com as quais muitos
espectadores ja foram educados e acostumados. Desacostumar o olhar € uma das
provocacdes dos filmes que querem expressar situacdes de estranhamento, de
alteridade e de distanciamento entre o olhar da camera e o olhar humano. A alteridade
de um filme n&o estd apenas no entendimento da lingua, pois o cinema tem a sua
prépria linguagem e é com ela que ele produz diversos estranhamentos que vao muito
além da oralidade. Além disso, podemos afirmar que conforto visual ndo significa uma
forma correta de assistir a um filme, se é que existe a forma correta.

Persepolis (2007) é um filme de animacéao francés, dirigido por Marjane Satrapi
(autora do livro, homénimo e autobiografico, que deu origem ao filme) e Vincent
Parannoud. No filme, Marjane é uma garota que viveu no Ird durante a revolucao
iraniana de 1979. O objetivo pedagdgico de exibir esse filme era introduzir a discussao
sobre a situagdo politica dos paises arabes, para abordar a Primavera Arabe.
Surpreendentemente, os estudantes escolheram a versao legendada, néo foi possivel
elaborar uma explicacdo convincente para esta escolha. Pode ter sido para
corresponder a alguma expectativa do professor, ou mesmo da propria escola. Porém,
€ possivel afirmar que, mesmo que todas essas inducfes possam ter influenciado na
decisdo dos estudantes, ndo podemos desconsiderar que a experiéncia do filme
anterior proporcionou uma acuidade maior em relacdo a alteridade que todo filme
pode apresentar. Ndo podemos descartar também a hipotese de que os alunos
possam ter sido capturados pelo préprio processo de pesquisa que estava em
andamento e tenham ficado mais dispostos a experimentacdes sensiveis com a
dublagem e a legendagem. Poderiamos ter eliminado a discussao deste filme, pois
nao foi possivel uma compreensdo convincente do comportamento dos estudantes,
porém, para nos essas auséncias fazem parte da metodologia de pesquisa
cartografica — houve um agenciamento de forcas maquinicas de desejos que nao
puderam se atualizar na situagdo da oficina. Isso nao significa um fracasso da
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pesquisa, mas o reconhecimento de que algum aspecto da espessura processual na
qual ocorriam as oficinas ndo foi movimentada pelos procedimentos de pesquisa.
Talvez precisdssemos ampliar o escopo tedrico sobre o cinema de animacao para
encontrar pistas sobre 0 nosso assunto nesta oficina.

ApOs a exibicdo destes trés filmes, que estavam vinculados aos contetdos
disciplinares do programa do professor-pesquisador, foram entregues aos estudantes
algumas matérias e reportagens sobre os filmes dublados e/ou legendados. Este
encontro foi uma preparacao para as duas oficinas de cinema que viriam a seguir. Na
primeira, o professor-pesquisador apresentou as ideias de plano e enquadramento,
corte e montagem, para propor aos alunos os conceitos de decupagem classica e
descontinuidade visual (XAVIER, 2008). Na segunda oficina foi exibida a sequéncia
inicial editada do filme Resgate do soldado Ryan (1998), de Steven Spielberg,
ambientado na Segunda Guerra Mundial. A edi¢ao inseriu no intervalo de cada plano,
ou seja, em cada corte, uma notacao (um quadro preto) que indicava a mudanca de
plano para fazer os alunos perceberem os cortes entre os planos e, inclusive, conta-
los. O objetivo era demonstrar que um filme € um sistema de imagens descontinuo e
que a sensacao de continuidade é uma construcao sugerida pela montagem e aceita
pelo espectador. ApOs essas duas oficinas retornamos com as matérias e reportagens
aos argumentos contra e a favor de filmes legendados e dublados. Cada argumento
foi acompanhado da exibicdo de fragmentos, ora dublados e ora legendados, do
mesmo filme. O primeiro fragmento era do préprio filme trabalhado na oficina anterior,
o Resgate do soldado Ryan; o outro fragmento foi do filme A queda — as ultimas horas
de Hitler (2005).

O debate que se seguiu apGOs esta apresentacdo polarizou a classe. Um grupo
defendeu a legendagem, afirmando que a qualidade do som é melhor, que a dublagem
€ malfeita, que ha menos censura nas legendas e que € preferivel ouvir a voz original
dos atores. O outro defendeu a dublagem, pois, segundo eles, permite assistir aos
filmes fazendo outras coisas ao mesmo tempo. Ademais, eles ndo gostam da voz
original dos atores e preferem n&o prestar atencdo nas legendas, pois assistem a
filmes para se divertir.

Neste debate, surgiram novos argumentos em favor de assistir a filmes
legendados e dublados, isso possibilitou entender melhor como os estudantes

refazem os filmes ao assisti-los. Para este grupo de estudantes, a preferéncia é
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assistir aos filmes em casa, pela televisdo ou pelo computador. Esta pratica permite
gue o ato de assistir a filmes se dé simultaneamente a outras atividades e favorece
constantes interrupgfes, voluntarias e involuntarias, no decorrer da exibicdo. Os
gostos e as preferéncias individuais sdo conexdes entre habitos e expectativas que
se dobram sobre esses estudantes, quando confrontados com as diversas alteridades
que os filmes trazem, inclusive na forma de legendagem ou dublagem. Gostos e
preferéncias revelam, para esta pesquisa, disposicdes do espectador em traduzir,
aproximar-se, entender e reconciliar-se com os filmes.

Com efeito, pudemos perceber que as escolhas dos estudantes em relacao a
filmes dublados ou legendados € muito mais complexa e ndo se resume a uma ou
outra causa. O método cartografico, como acompanhamento de processos que estao
em curso (KASTRUP, 2012), permite-nos perceber que as formas de escolhas dentro
da escola se compdem de um conjunto de agenciamentos que constrangem O0sS
estudantes a tomarem algumas decisdes que séo especificas neste ambiente escolar.
Fora da escola, no entanto, ndo é diferente: em qualquer lugar que os estudantes
estejam, eles estdo sempre sendo constrangidos por outros agenciamentos de
enunciacdo sobre os filmes a que assistem ou sobre as escolhas que fazem para
assistir aos filmes. Os agenciamentos de enunciacdo, segundo Deleuze e Guattari
(2015), sao sempre coletivos e sempre acoplados aos agenciamentos maquinicos do
desejo. A enunciacao é sempre uma palavra de ordem — “assista dublado” ou “assista
legendado” — que opera com a producéo do desejo que também nédo é dos sujeitos,
mas que os atravessa.

O habito de leitura — se € que podemos dizer que a leitura € um habito — ndo
determina a escolha de filmes dublados ou legendados, mas o enunciado “assista a
filmes dublados” é que encontra, em algumas praticas sociais de assistir a filmes, os
desejos produzidos pela industria cinematografica estrangeira. Sem desconsiderar o
problema da aquisicdo da leitura na educacao brasileira, qualquer um que queira
assistir a um filme fazendo outra coisa tera dificuldades com as legendas, mas nao
apenas com as legendas — também com outras alteridades nos filmes. Isso também
nos ajuda a compreender a pequena probabilidade de o espectador conhecer novos
e outros estilos de cinema atraveés da televisao e da internet, mesmo com a ampliacao
da oferta de filmes de diversas épocas, de varios paises, de diferentes diretores e
estilos cinematograficos. A dublagem tanto quanto a legendagem séo proteses
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colocadas no corpo filmico. A questéo, portanto, ndo € entre uma forma que preserva
melhor o original e uma que facilita 0 acesso de outros grupos sociais. O problema é
como lidar com a estrangeirice do filme mediante outros interesses que atravessam
esta pratica social dentro da residéncia de cada um: olhar o tablet, esquentar a comida,
preparar a mesa, esperar um telefonema, fazer a licdo de casa, conversar nas redes
sociais e muitas outras agdes que a dublagem permite. Além disso, podemos comecar
a assistir a um filme hoje e terminar amanha. Na hora do almoco ou depois do jantar.
Sera que a dublagem favorece mais que a legendagem esta pratica de ver filmes?

Estas diversas situacdes do habito de ver filmes em casa nos levam a destacar
trés questbes. Primeiro, assistir flmes na escola € uma experiéncia distinta de assistir
filmes em casa ou na sala de cinema, por isso, hecessitamos experimentar diversas
maneiras para induzir um grupo de estudantes a entrar em contato com a
materialidade dos filmes. Segundo, precisamos investigar as relacdes entre dublagem
e culturas audiovisuais que lidam com atencao fragmentada e dispersa do ato de
assistir a filmes — por exemplo, trabalhar com fragmentos de filmes ora dublados, ora
legendados. Terceiro, ainda nos falta conhecer melhor as relacbes entre estas
dispersées do cinema fora da sala de cinema e a vontade de lidar com a
estrangeirizacdo de todos os filmes, com a estranheza e a alteridade que os filmes
nos trazem.

A Ultima etapa desta intervencado foi a segunda entrevista prevista em nossa
metodologia. Elas foram feitas individualmente com cada estudante apés o término
das oficinas e dos encontros. Os estudantes afirmaram que suas escolhas de assistir
a filmes e de como assistir € uma questao de preferéncia pessoal, independentemente
de haver ou ndo uma forma correta de assisti-los. Sabemos que a preferéncia pessoal
€ uma construcao social de subjetividades. Como ja foi dito aqui, consideramos que
0S gostos e as preferéncias individuais sdo conexdes entre habitos e expectativas que
se dobram sobre os estudantes, quando confrontados com as diversas alteridades
que os filmes trazem, ou seja, gostos e preferéncias revelam disposi¢cbes do
espectador em traduzir e entender os filmes, aproximar-se deles e reconciliar-se com
eles.

As entrevistas trouxeram novas informacdes sobre como os habitos e
expectativas se dobram sobre os estudantes. Independente da escolha de filmes

dublados ou legendados, eles acreditam que o filme legendado incentiva a leitura e
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exige mais atencado para entender o filme; acreditam também que a pratica de leitura
de filmes legendados permite maior agilidade para ler e ampliar o vocabulério; e
manifestaram que a dublagem é escolhida pelo fato de ndo precisar prestar muita
atencao no filme.

As entrevistas trazem uma outra divisdo entre filmes para entretenimento e
filmes para aprendizagem, isto é, para os alunos ha situacdes em que os filmes se
subdividem entre essas duas possibilidades. Ha desejos distintos também, quando se
quer aprender com os filmes ou quando se quer se divertir. Esta divisdo ndo é apenas
da escola ou do cinema; algumas vezes, equivocadamente se expressa na
complicada distin¢do entre ficcdo e documentario. Trata-se, na verdade, de uma forma
de funcionamento da sociedade, que opera com a distingdo entre tempo Gtil e tempo
livre na forma de uma falsa dicotomia, pois, do ponto de vista do conceito de forca de
trabalho, o entretenimento tem a utilidade de manutencéo e conservacao das energias
para o trabalho. Emergem, portanto, outros campos de estudos e pesquisa possiveis,
a partir dos resultados desta entrevista. As relacdes entre entretenimento e educacao
escolar, para além da matriz tedrica utilitarista, colocam-se como uma necessidade
gue se amplia com a propria expansao da cultura do entretenimento da sociedade
contemporanea, seja por causa do acesso ao aparato tecnolégico que potencializa e
diversifica a oferta de formas de entretenimento, seja pelo forte investimento da
industria midiatica — cinema, televisdo, games, redes sociais, dentre outros — na
fabricacdo de diferentes produtos de espetacularizacdo da vida para entreter o

mercado consumidor.

Conclusao

Um filme na sala de cinema é diferente do mesmo filme na sala de estar, que,
por sua vez, é diferente do filme na escola. O lugar de exibicéo € parte da constituicdo
da experiéncia cinematografica. Nao € a toa que, ao longo da historia do cinema, no
século XX, foram-se constituindo formas cinematogréaficas para as experiéncias de
imerséo na sala de cinema.

O mesmo sistema de imagens e sons em movimento, sequenciadas e
colocadas para compreensao em contiguidade (o filme), ndo é apenas diferente para
cada um em cada momento de sua vida (ALMEIDA, 1999); é, também, diferente para
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cada lugar. Se podemos dizer que todo filme é estrangeiro (MACHADO, 2008),
podemos dizer também que cada filme tem uma estrangeirice distinta em cada lugar.
Como estrangeiro, cada filme cria seu proprio sistema para ser aceito e compreendido.
Para ser aceito no cinema ou na televisdo, um filme tera que se dublar e, talvez, na
escola, terd que se legendar. Um mesmo filme pode ser aceito no cinema e rejeitado
em casa e na escola. Outro filme, excluido na escola, pode ser incluido em casa e
vice-versa. O filme € um estrangeiro. Quando a escola vai ao cinema, ela pode querer
legendar o filme. Quando o cinema vai para a escola, o filme pode querer ser dublado.
Quando a escola vai para casa (licdo de casa), o flme podera ser legendado. Cada
conexdo possivel com o estrangeiro, que € o filme (que pode ser até um filme de
producado nacional), vai reinventar esse filme.

Os alunos-espectadores sdo agenciados a sentirem o filme no cinema e na
televisdo como entretenimento, na escola a sentirem o filme como importante para o
seu aprendizado. Se eles conseguem enxergar 0 que a escola quer que eles
aprendam com o filme, também conseguem enxergar 0 que a industria
cinematografica quer: que se entretenham com os filmes. Se a escola valoriza a leitura,
o legendado é bom. Se a televisdo e o cinema valorizam o entretenimento, pode ser
dublado ou legendado. Os alunos-espectadores emancipados lidam com o que
entendem serem as forgas que os dirigem a gostar e preferir.

O que a pesquisa-intervencao nos mostrou é que a escola poder fazer outros
direcionamentos, para além da leitura e da escrita, por exemplo, compelir os alunos-
espectadores a perceberem a descontinuidade filmica, as formas de construcéo de
continuidade que varios filmes nos impdem. Pode-se também constringir os alunos-
espectadores emancipados a perceberem as estrangeirices do filme, que ndo sdo
apenas linguisticas, mas também estilisticas. Os alunos espectadores estédo
emancipados para ver filmes, com uma uUnica condi¢cdo imperativa: tudo o que 0s
alunos disserem sobre os filmes devera ser demonstrado na materialidade filmica. Ou
seja, os alunos poderéo falar sobre os afetos a partir de um beijo ou de um abraco
visto na tela, mas também poderao escrever sobre os afetos devido a uma luminancia
em uma cena de devaneio, ou ainda poderao retomar os afetos sob a perspectiva da
simultaneidade e concomitancia, devido a montagem e a decupagem que
caracterizam um determinado filme, ou seja, pela forma como o filme se mostra, e néo

pelo que ele mostra.
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O que a experimentacdo da pesquisa-intervencdo nos mostrou € que a
polémica entre filmes dublados e legendados tem um carater politico-mercadoldgico
e que ndo interessa a educacao contribuir com ela e nem mesmo tomar para si as
demandas que dela emanam. Mas, por serem politicas, a dublagem e a legendagem
de filmes tange as questbes de alteridade. Neste sentido, interessa a educacao
experimentar e conversar com as estrangeirices dos filmes, pois de que outra forma
criangas, jovens e adultos serdo incitados a pensar a alteridade com o cinema? De
que outra forma, seremos provocados a pensar que ha aprendizagem no
entretenimento? Talvez esta seja uma das perspectivas para a escola atual: descobrir
onde, quando e como ocorre a aprendizagem nas mdultiplas formas de contato,

mergulho e imerséo da cultura audiovisual contemporanea.
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