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Resumo

Este artigo tem o intuito de cunhar os conceitos de instalacdo direta e indireta na educacgao
infantil. No dmbito geral, o texto problematiza os espagos comuns escolares, além de
elaborar reflexdes acerca da contribuicdo das instalagdes artisticas no desenvolvimento
infantil. Por fim, é feito um estudo de caso, a fim de apontar a presenca das instalagdes
diretas e indiretas no ambiente escolar, bem como caracteriza-las. Com isso, espera-se
que a explanacdo dessas ideias sirva como convite para refletir sobre a criacdo desses

ambientes e a sua importancia no repertério das criangas.
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Abstract

This article intends to coin the concepts of direct and indirect installation in early childhood
education. In general, the text problematizes school common spaces, in addition to
elaborating reflections about the contribution of art installations during child development.
Finally, a case study is carried out, in order to point out the presence of direct and indirect
facilities in the school environment, as well as to characterize them. Thus, it is hoped that
the explanation of these ideas will serve as an invitation to reflect on the creation of these

environments and their importance in the children's repertoire.

Keywords: Direct Installation, Indirect Installation, Early Childhood Education, Creative

Process.
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Introducao

As Instalacbes artisticas surgem com a proposta de dialogar com os espacos,
projetos e linguagens na educacao infantil, registrando o processo criativo com turmas de

criangas em seu percurso investigativo.

Na criacdo da fala e da linguagem, brincando com essa maravilhosa
faculdade de designar, é como se o espirito estivesse
constantemente saltando entre a matéria e as coisas pensadas. Por
detras de toda expressdo abstrata se oculta uma metéafora, e toda
metafora é jogo de palavras. Assim, ao dar expressao a vida, o
homem cria um outro mundo, um mundo poético, ao lado da
natureza (HUIZINGA, 2007, p. 07).

Compreendemos que as criangas se expressam por meio de multiplas linguagens g,
através delas, se relacionam com o mundo fisico, social, artistico e cultural. Acreditando
na poténcia da crianca e em uma educacao horizontal e critica, em que a construcao dos
saberes se da de forma coletiva e colaborativa, respeitando as subjetividades, a historia e
cultura de cada sujeito, entendemos ser necessario caminharmos juntos para preparar um
terreiro que faca sentido e carregue significados. Chamaremos de terreiro a transformacgao
do espaco em ambiente. Conforme o dicionario Michaelis (2020, s/p.), terreiro é “terreno

que pode ser cultivado [...] onde se realizam folguedos, cantos e outras festas populares”.

E no processo criativo brincante que esse terreiro pode ser construido, a partir do
brincar que as descobertas surgem e a crianga desvela o mundo, interage com novos
parceiros e se expressa. Um ambiente que possibilita interacdes é fundamental, e é
nesse cenario que ocorre o desenvolvimento infantil. A autora Teresa Cristina Rego (1995,
p. 58) relembra que “Vygotsky chama a atengdo para a acdo reciproca existente entre o

organismo e o meio e atribui especial importancia ao fator humano presente no ambiente”.

Paralelamente, ainda na perspectiva de Vygotsky, Rego complementa que:

O desenvolvimento estd intimamente relacionado ao contexto
sociocultural em que a pessoa se insere e se processa de forma
dinamica (e dialética) através de rupturas e desequilibrios
provocadores de continuas reorganizacbes por parte do individuo
(REGO, 1995, p. 58).

Portanto, pensamos que a escola de educacao infantil deve ser um enorme terreiro
de jogos e brincadeiras, no qual as criangas se expressam e constroem suas subjetividades.
Um ambiente que potencializa a imaginagao e a criagao, e que possibilita descobertas e

interacdes, criando cultura. Nessas perspectivas, acreditamos ainda que as instalacdes
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artisticas s3o um meio para o desenvolvimento das multiplas linguagens. Conforme Susana

Rangel Vieira da Cunha,

As criangas pequenas iniciam o conhecimento sobre o mundo
através dos cinco sentidos (visao, tato, olfato, audigdo, degustacgao)
do movimento, da curiosidade em relagdo ao que estd em sua volta,
da repeticdo, da imitagdo, da brincadeira e do jogo simbdlico. No
que diz respeito as linguagens expressivas, estes sdo os fatores
fundamentais para que elas se desenvolvam plenamente (CUNHA,
1999, p. 10).

Portanto, o nosso intuito é cunhar os conceitos de instalacdo artistica direta e
instalagdo artistica indireta, além de analisarmos como cada uma delas estdo presentes
nos projetos escolares. O estudo de caso em questdo sera realizado a partir dos Projetos
da aranha e da tartaruga, desenvolvidos em 2019 com a turma Mundo Encantado,

composto por criangas de 3 anos de idade, do NEI - Paulistinha/Unifesp!.

As instalagdes artisticas?

[...] os artistas modernos foram admiradores da arte infantil pela
sua simplicidade e liberdade de expressdao, sem preocupagdo com a
representacdo do real, mas pela expressdo do seu universo
simbdlico, marcado por suas experiéncias no fazer e no observar o
ambiente natural e cultural (IAVELBERG, 2017, p. 36).

Quando Duchamp, no inicio do século XX, desloca um objeto usual e leva-o para o
museu, acontece um processo de ressignificacdo e abre-se as portas para um novo fazer
artistico, bem como para a Arte em si. Uma de suas obras mais icdnicas é A fonte (1917),
na qual o artista deslocou um urinol de porcelana para o museu. O publico foi convidado a
refletir sobre o que seria Arte, bem como observar os detalhes que passavam
despercebidos e ganharam luz, assim como outras partes e funcbes que nao foram
exploradas ou descobertas anteriormente, também receberam significados. Dessa forma,

saberes ja adquiridos puderam ser ressignificados.

1 O Nucleo de Educacgéo Infantil Paulistinha é a creche da Universidade Federal de Séo Paulo. Fundada em 1971,
era conhecida como Comunidade Infantil (CI), ou mais popularmente ‘Paulistdo’, um local adaptado para as/os
filhas/os de funcionarias/os e estudantes da Escola Paulista de Enfermagem (EPE). Hoje, as vagas sdo destinadas
para a comunidade da Unifesp e externa. Apesar de estar ligada ao Governo Federal e a Secretaria de Educacéo
do Estado de Sao Paulo, ndo recebe o suporte destas, tendo uma gestdo compartilhada entre a SPDM - Associacao
do desenvolvimento da medicina, Hospital Sdo Paulo e a reitoria da Unifesp. As pesquisas sobre as praticas da
educagdo infantil sdo fragilizadas, até mesmo porque, quase 80% das/os funcionarias/os sdo contratadas/os no
regime CLT.

2 E uma manifestagdo artistica contemporénea, que estuda os objetos e elementos nos espagos, onde, na maioria
das vezes, buscam a interagdo do publico.

Revista Digital do LAV - Santa Maria - vol. 14, n. 3, p. 48 - 66 - set./dez. 2021 ISSN 1983 - 7348

http://dx.doi.org/10.5902/1983734865450
50



italo Butzke - Daves Otani

Dessa maneira, ao longo dos anos, as instalacdes obtiveram novos sentidos e os
artistas passaram a explorar diversos elementos, espacgos, técnicas e tecnologias, como
explica Milton Sogabe (2008, p. 02): “nesse processo observamos que o0 espaco das
instalagées vem se modificando, refletindo o desenvolvimento tecnolégico, as discussées

artisticas de cada época e até revelando conceitos cientificos de espago”.

As mutagOes das instalagdes transcendem o espago fisico e passam a ganhar o
ciberespaco, mas mesmo com todas essas transformacgodes ainda podemos defini-las de
duas formas: 1) como a interacdo do sujeito com a obra, e 2) como a obra explora o espago
em um tempo determinado. Em sua tese de doutorado, Luciana Bosco e Silva (2012, p.
11-12) vé que “o espaco e tempo da Instalacdo vem de uma experiéncia pessoal, de uma
curiosidade e de uma necessidade de compreender as relagdes entre a ocupacdo espacial

e o tempo”.

A relacdo do sujeito com o meio através da exploracdo da arte contemporanea, sua
fluidez e efemeridade, ao mesmo tempo que respeita a subjetividade das experiéncias, nos
faz questionar o porqué de a arte contemporanea estar tdo distante do cotidiano escolar.
Para Cunha (2017, p. 15) “a grande 'novidade' da arte contempordnea ¢, entdo,
transformar os sujeitos, antes espectadores passivos, em sujeitos criativos, ativos, que

participam e expandem seus pensamentos e imaginagdo a partir das obras”.

Nessa perspectiva, € contraditério pensar no caminho que a educagao rumou, visto
que a maioria dos trabalhos das criancas ainda sao feitos a partir de um suporte em um
riscante, expostos em painéis fixos, comumente fora dos olhares das criancas devido a
altura, privilegiando apenas os adultos. Compartilho do pensamento das autoras Silveira e

Vieira, de que na educacao infantil

Costuma-se oferecer sempre as mesmas folhas, o mesmo lapis e as
criangas replicam, a cada vez, os mesmos desenhos. Entendemos
que ha a necessidade de o professor propiciar aos alunos desafios
em suas propostas, para que a crianga experimente novas formas
de expressao, indo além daquilo que ja sabe fazer com os materiais
(SILVEIRA; VIEIRA, 2017, p. 104).

Em uma abordagem pessoal, confessamos que, ao caminharmos no meio urbano,
por vezes nos sentimos circunscritos a uma pratica bancaria e autoritaria. Entre becos,
ruas e avenidas, sempre somos arremessados a um jogo de percurso, com a trajetoria ja
pré-determinada, em que seguimos entre os obstaculos fixos, passagens estaveis,

imutaveis e concretas, oriundos do concreto cinza.
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Essa nossa estranheza ocorre também nos centros das grandes cidades, pois esta
intimamente relacionada as paredes fisicas que crescem de forma vertical, sempre
impossibilitando o ir e o vir, em prol da materializacdo dos ambientes privados. Nao é

possivel observar o horizonte ou o céu.

Quem mora na cidade grande, nessa profusao de luz e de barulho,
ndo olha mais para o céu. Se olhar, s6 enxerga o topo do edificio. O
homem moderno, urbano, da época industrial desaprendeu a viver
no ciclo da natureza. Se estiver com frio, liga o aquecedor. Se for
calor, o ar condicionado do carro ou do escritério (RIOS, 2014, p.
800).

Em geral, transformamos nossos espagos em ambientes que ndao nos permitem
viver ou conviver plenamente, nossa cidade é constituida de casas e prédios privados. Sdo
raros os lugares para explorar, com excecdo as permissées ou convites cedidos por
proprietarios dessas areas. Sdo inquietagbes dessa natureza que nos levam a busca de
uma educacdo transformadora, permeada por mudangas e reflexdes acerca do nosso

cotidiano, que forme sujeitos criticos ao mundo em que vivemos.

Dessa forma, acreditamos que espacos estdticos ndo convidam para novas
descobertas, dizemos isso por observar que inUmeras escolas tém seus parques, salas de
aula e corredores distantes de intervencdes. As mudancas s6 acontecem em datas
comemorativas ou, em alguns casos, quando surgem brinquedos e/ou objetos novos,
normalmente de origem industrial3>. Nessa perspectiva, partilhamos do pensamento de
Cunha (1999, p. 20), de que "criar espacos diferenciados e convidativos a descobertas é
uma modalidade de possibilitar as criangas o conhecimento espacial”, além de promover
desafios amplos para os corpos, ao provocar esteticamente e/ou sensorialmente ambientes

que dialoguem com os temas de investigacdo destes.

A obra se apropria, portanto, do espaco, através de
experimentacbes artisticas e ¢é deste espaco, onde esta
efetivamente se instala, que a Instalacdo emerge, trazendo em si
conceitos que abrangem uma pluralidade de recursos materiais e
variadas formas de associacGes e metaforas, as quais permitem a
experiéncia Unica do espago (SILVA, 2012, p. 13).

O espaco possibilita a exploragdao de diversos elementos, como vento, luz, som,
objetos, entre outras alternativas. Estes podem ser explorados separadamente, focando
somente no elemento em si e em suas possibilidades, por exemplo, a luz e suas

intensidades, cores, reflexos e sombras. Vale ressaltar que, ao se tratar da educagao

3 Quando citamos o termo brinquedos industriais, referimos-nos aos de cultura da massa, onde sua produgéo &
em escala industrial.
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infantil, essas questdes devem ser avaliadas conforme o tema de investigacao da turma e
a faixa etéria das criancas. E importante ainda verificar se 0 momento é oportuno para
inserir novos elementos, podendo interligar ou divergir. Além disso, inserir ou retirar um
elemento pode potencializar o terreiro para novas brincadeiras, deixando-o ladico para

novas leituras e descobertas.

[...] uma Instalacdo determina um universo proprio que para ser
apreciado, necessita ser vivenciado. Para ter a fruicao plena de uma
Instalagdo se faz mandatorio interagir com ela, penetra-la quando
possivel, se submeter as suas manipulacdes sensoriais sem
preconceitos e sem receios, s6 assim a fruicdo da mesma é possivel
de forma absoluta (SILVA, 2012, p. 14).

Acreditamos que este seja o maior potencializador das instalacdes artisticas,

proporcionar um ambiente que possibilite leituras, que contribua para que as criancas
possam decodificar algumas linguagens que ainda ndao puderam experimentar, em um

ambiente que respeite sua subjetividade e seu tempo.

Ao mesmo tempo que a crianca descobre o mundo exterior e nele
exerce uma acgao, sua imaginagdo se desenvolve. Pelo imaginario,
encontra possibilidades de vinculagdo e conexdes com o mundo,
balizando o itinerario interior. Pela atividade, a crianca se confronta
com os outros, com o real, ao fazer descobertas, ao sentir alegria e
dores, ao viver apegos e conflitos. Passa a conhecer suas
possibilidades de acdo e também seus limites (RICHTER, 1999, p.
41).

Por isso, modificar os espagos escolares é levar as criangas uma forma de mudanga
no mundo, visto que, como ja citado, o ambiente escolar costuma ser estatico. Portanto,

as instalacOes nas escolas trazem a tona uma pedagogia problematizadora.

[...] a pratica bancaria, como enfatizamos, implica numa espécie de
anestesia, inibindo o poder criador dos educandos, a educacao
problematizadora, de carater autenticamente reflexivo, implica num
constante ato de desvelamento da realidade. A primeira pretende
manter a imersdo; a segunda, pelo contrario, busca a emerséo das
consciéncias, de que resulte sua insercdo critica na realidade
(FREIRE, 1974, p. 80).

As instalagGes no ambiente escolar potencializam a praxis. Conforme Fortuna
(2015, p. 65) traz sobre a pedagogia Freiriana, “teoria e pratica sdo inseparaveis tornando-
se, por meio de sua relacgdo, praxis auténtica, que possibilita aos sujeitos reflexdo sobre a
acdo, proporcionando educagdao para a liberdade”. Essa reflexdo sobre a agao versus

reflexdo (fruicdo) versus agao torna-se diferente quando as criangas vdo a uma exposigdo
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de artes que tenha instalagdes, pois, neste momento, a participacao delas é a interagao

com o espacgo/objeto/elemento, logo, seria a fruicao da obra de arte apresentada.

A seguir, trazemos uma reflexao sobre dois conceitos de instalagdes no ambiente
escolar, a direta, onde as criangas participam de todo o processo criativo, e a indireta,
quando a instalagdo é pensada pelas/os educandas/os para potencializar os projetos que
estdao em andamento. Antes de tudo, vale ressaltar que tanto a instalacao direta como a
indireta partem da escuta das criangas, para isso, € necessario estar com os sentidos
apurados, porque esse didlogo, muitas vezes, ndo ocorre verbalmente. As criancgas se
comunicam a partir de uma narrativa poética, com fios estruturais sutis e transparentes,
em que € preciso sentir as vibragcGes melddicas, como se cada educando fosse um
instrumento diferente do outro. As rodas de conversas sao o momento de afinar os
instrumentos, assim, ao longo do dia ocorre a sinfonia, sendo o educador o maestro dessa

orquestra.

O maestro, por sua vez, nao tem a funcdo de saber tocar os instrumentos que
compdem a orquestra, e sim de conhecé-los perfeitamente, a fim de preparar uma
atmosfera que proporcione o autoconhecimento e a potencialidade de cada instrumento,
observando os solos melddicos no cotidiano escolar. Com isso, o individuo se reconhece

para trabalhar no coletivo.

Para elaborar um projeto de trabalho é preciso realmente conhecer
0 grupo de criangas e para isso € necessario estabelecer uma escuta
e uma observacgao atenta, a fim de fazer uma interlocugdo com o
que as criangas nos dizem e nos mostram no cotidiano do grupo.
Esse olhar a crianca é realmente o ponto de partida, pois s6 assim
podemos tracar objetivos claros respeitando ndo so6 sua faixa etaria
como também o que |he é significativo e o que é importante para a
sua interacdo com o mundo (MAGDALENO, 2000, p. 87).

Apds os primeiros ensaios, o grupo caminha em busca da definicdo de uma musica,
que representa o tema a ser trabalhado, passando em seguida por um processo de
vivéncias e experimentos que possibilitem a ampliacdo do repertério dos participantes.
Apds essa definicdo e as pesquisas iniciais, os musicos e o maestro retomam os estudos
acerca do trabalho. Essa alusdo aqui descrita remete ao projeto de investigagdao da turma,

ja que eles

[...] deverdo ser pensados através de um conjunto de atividades
interligadas e sequenciais. E importante que o educador organize
seu trabalho como uma novela, onde a histéria vai se desenvolvendo
gradativamente [...] (CUNHA, 1999, p. 33).
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Dessa forma, o processo pode durar o semestre ou até mesmo o ano letivo,

dependendo do caminhar das pesquisas.
Instalagado indireta

A instalacdo indireta ocorre quando se observa que duas ou mais turmas estao
investigando o mesmo tema, temas proximos ou até mesmo quando os projetos
conversam entre si. Com isso, realizamos uma instalacdo que dialogue com esses projetos,
potencializando novas descobertas e/ou releituras, a fim de apresenta-los a novas

linguagens.

A arte contemporanea, entre outras proposicdes, incita o
deslocamento da posicdo de autoria individual para a autoria
coletiva, considerando o observador como um sujeito que também
compoOe a obra. As criancas experimentam e vivem o0s processos de
recriacdo por meio de agbes simbdlicas e concretas, percebem-se
outras em suas relagdes com o mundo e com seus pares (BORGES,
2017, p. 65).

E importante salientar que os elementos que irdo compor a instalacdo e o lugar que
ela serda montada sdo definidos pela equipe docente, aproximando o tema investigado com
o investigador, conforme propde Rego, partindo dos estudos de Vygotsky, em que o
educador cria a zona de desenvolvimento proximal, para que a criagdo, assim, alcance o

nivel de desenvolvimento real.

O aprendizado é o responsavel por criar a zona de desenvolvimento
proximal, na medida em que, em interacdao com outras pessoas, a
crianca é capaz de colocar em movimento varios processos de
desenvolvimento que, sem a ajuda externa, seriam impossiveis de
ocorrer. Esses processos se internalizam e passam a fazer parte das
aquisicdes do seu desenvolvimento individual (REGO, 1995, p. 74).

O didlogo do sujeito com a obra se torna uma experiéncia subjetiva, pois

[...] quando falamos de Instalacdo o espectador/observador ja nao
se coloca em uma posicdao contemplativa e/ou passiva, o observador
se torna espectador/observador/fruidor/experimentador e a obra
seu objeto ndo mais de contemplagao, mas de interacdo (SILVA,
2012, p. 16).

E nesta praxis que as instalacdes vao se definindo, entre interagao e reflexao,
afinando cada instrumento em seu tom e tempo, compondo horizontalmente o desfecho

da orquestra. A instalagdo indireta cria um ambiente lidico, no qual as criancas tém a

Revista Digital do LAV - Santa Maria - vol. 14, n. 3, p. 48 - 66 - set./dez. 2021 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734865450
55



Instalagdes artisticas: observar, criar e transformar

experiéncia de atravessa-lo, ao mesmo tempo que sdo afetadas pelos elementos que a
compdem, podendo surgir novos signos e significados sobre o tema que estd sendo
estudado.

A crianga utiliza os recursos simbdlicos dos meios artisticos para
construir representacbes significativas que sé a arte permite, nos
seus limites e nas suas possibilidades de objetivar o subjetivo,
através da acdo gestual e simbdlica sobre a matéria. Transformar
ludicamente a realidade material proporciona as criancas um canal
exclusivo para abordar e elaborar significados importantes e
complexos que o verbal ndo alcanca nesta idade (RICHTER, 1999,
p. 52).

Vemos, entdo, que é na base ludico brincante que o objeto de estudo e o ensino
aprendizagem torna-se significativo. Para tal, apoiamo-nos em eixos estruturantes da Base

Nacional Comum Curricular para Educacao Infantil, que alega:

A interagdo durante o brincar caracteriza o cotidiano da infancia,
trazendo consigo muitas aprendizagens e potenciais para o
desenvolvimento integral das criangas. Ao observar as interacdes e
a brincadeira entre as criancas e delas com os adultos, é possivel
identificar, por exemplo, a expressao dos afetos, a mediagao das
frustracdes, a resolucao de conflitos e a regulagcdo das emocdes
(BRASIL, 2018, s/p.).

A instalacdo indireta é um ambiente potencializador e criador, ocorrendo
constantemente pela mutacdo a partir das interagdes, nutrindo brincadeiras e jogos,
vivenciando experiéncias com objetos, sujeitos e o mundo, contribuindo para o
desenvolvimento das multiplas linguagens. Conforme as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo Infantil, as escolas devem garantir experiéncias que “[...] favorecam a
imersdo das criangas nas diferentes linguagens e o progressivo dominio por elas de varios
géneros e formas de expressdo: gestual, verbal, plastica, dramatica e musical” (BRASIL,
2010, p. 25).

Instalacao direta

Tanto a instalacdo direta quanto a instalagdo indireta proporcionam uma nova forma
de experienciar o mundo, no entanto, a direta é realizada pontualmente com um projeto
de investigagdo, somente com uma turma. Apds a escolha da musica - definigdo do tema
do projeto investigativo, o0 maestro e a orquestra fazem os primeiros ensaios, e entdo € a

hora de decidir qual cenario a apresentacdo usara. Com essa analogia, brincamos na forma
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como vemos o dia-a-dia da escola e as etapas do processo criativo que vao se construindo

e se descobrindo.

O educador problematizador refaz, constantemente, seu ato
cognoscente, na cognoscibilidade dos educandos. Estes, em lugar
de serem recipientes doceis de depdsitos, sdo agora investigadores
criticos, em didlogo com o educador, investigador critico, também
(FREIRE, 1974, p. 80).

Claro que, ao final do processo, nao ocorre uma apresentacao do projeto que foi
desenvolvido, por isso seguimos essa linha de raciocinio, apoiando-nos na alegacdo de
Vygotsky de que o processo esta na criacdo e imaginagdo da crianca, e ndo no resultado
final, ele diz que tudo “[...] deve ser feito pelas maos e pela imaginacdao das criancas, e
somente assim a criagdo dramatica adquire para elas todo o significado e toda a forga”
(VYGOTSKY, 2009, p. 101). Diferente da instalacdo indireta, o processo é escolhido e
composto junto com as criangas, pois acreditamos que nas escolhas dos elementos, objetos

e no processo de construcdo e criagdo podem ocorrer descobertas significativas, por vezes

mais do que a instalagao final.

O importante é oportunizar as criangas novas experiéncias e

invencdes com os materiais, sem delimitar em desenho, pintura,

escultura, mas trabalhando com a hibridizagdo das linguagens [...],

criando instalacbes de aromas, sons, sensagdes, extrapolando

qualquer referéncia que temos sob a denominacao de ‘artes visuais’,

indo além das linguagens tradicionais da arte (CUNHA, 2017, p. 18).

Elaborar uma instalacdo com as criancas fortalece o desenvolvimento do trabalho
coletivo. Nas rodas de conversas, definimos as etapas do processo, assim como os
materiais que utilizaremos. Abrem-se novos leques de investigacdes e descobertas com as
experimentagoes dos materiais expressivos, como tintas, terra, tecidos e papéis, do espaco

e sua transformacao gradual.

As instalacGes artisticas ndo partem do principio de objeto artistico imutavel, ao
contrario, € mutdvel porque representa um ambiente em que as criangas sdo precursoras
de brincadeiras e descobertas, possibilitando a criagao de personagens e acdes a partir de

sua imaginagdo, contribuindo para materializa-los nesse ambiente que se constroi.

Ou seja, a instalacdo direta é caracterizada pela construcdo a partir da escuta e da
participacdo dos educandos, descobrindo e aprendendo juntos novas possibilidades
plasticas, de dimensdes e construgdes, e interagindo em todo o processo com os objetos
e elementos. Ja na instalacdo indireta, ha escuta para que o projeto de investigagdo seja

definido, mas a montagem é pensada e realizada somente pelos educadores, de forma que
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dialogue com os projetos em andamento ou que estejam por iniciar, com o intuito de
provocar e repertoriar nas investigacoes e pesquisas. Partindo destes conceitos, o estudo
de caso se propoe a analisar a presenca da instalacdo artistica direta e indireta nos projetos

escolares ja citados anteriormente.

Estudo de caso

No comeco do ano letivo, as turmas dos infantis no NEI-Paulistinha buscam um
nome, afinando um consenso acerca da definicdo do objeto de pesquisa daquele momento.
No caso deste estudo de caso foi escolhido o Maternal II, em que o processo de escolha
ocorreu a partir de uma roda de conversa. Dessa forma, surgiram diversos personagens

encantados, e por isso, apos votagdao, o nome definido foi Mundo Encantado.

Muitas vezes o projeto do semestre ndo surge de imediato ou a partir do nome da
turma, e sim por acaso, como aconteceu nesta situacdao. Essa turma estava precisando de
suporte para expor os trabalhos e objetos na sala de aula, a fim de ampliar o repertorio.
Foi quando colocamos uma rede, como as de protecdo, no teto. No entanto, quando as
criancas chegaram na sala de aula, acreditavam que havia passado uma aranha e deixado

sua teia, dando vida ao projeto A vida das Aranhas.

Comecgou a investigacdo sobre a vida e as espécies das aranhas, com videos,
imagens, histérias, cangdes, entre outros. Com isso, as narrativas fantasiosas sobre
aranhas imensas e horripilantes vieram a tona, abrindo espago para a proposta de

confeccdo de uma aranha gigante.

No ano anterior, as criangas haviam visitado o Museu de Arte Moderna (MAM), e
lembraram da obra Aranha (Spider), da artista Louise Bourgeois, exposta na marquise.

Inicialmente, escolhemos que reproduziriamos a vilva negra.
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Figura 1: Definicdo da espécie.
Fonte: acervo pessoal.

Em seguida, definimos que utilizariamos jornal, cola, tinta guache, bexigas e
arames, visto que eram os materiais que tinhamos em maos e de facil manuseio para as

criangas.

A L v S0,
Figura 2: Pintura da aranha.
Fonte: acervo pessoal.
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ApOs exploragdo dos materiais, iniciamos a construgdo da aranha de forma coletiva.
O processo de construgdo foi realizado em diversas etapas, como pintura e colagem.
Paralelamente, ocorreram também outros estudos, como desenho de observacdo e leitura

de historias.

Figura 3: Desenho de observacgao.
Fonte: acervo pessoal.
A definigdo do local de instalacao da aranha nao foi feita com as criancas, visto que
a Unica possibilidade era o parque da escola, devido as complexidades estruturais. Na

pratica, colocamos elastico em volta da aranha, remetendo as teias.

Fonte: acervo pessoal.
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A instalagdo, por sua vez, oportunizou vivéncias lidicas ndo s6 para as criancas da
turma do Mundo Encantado, mas também para toda a comunidade escolar, que percorria

e descobria os encantamentos do mundo da aranha.

Diante dessa pratica, observa-se a presenca da instalacdo direta, isso porque as
criangas sao as precursoras em todas as etapas. Como vimos, a partir de uma narrativa
Iadica, definiu-se o projeto que seria investigado, apresentamos fotos, videos, desenhos,
histérias, musicas e obras de arte, a fim de repertoriar os educandos. Além disso,
integramos as familias para coleta de materiais, definimos metas durante as rodas de
conversa e experimentamos novos materiais expressivos no processo de construgao da
aranha. Dessa forma, a instalacdo potencializa o tema investigado, apresenta novas

experiéncias Oticas, cheiros e sensagoes.

Ja ao finalizar o semestre daquele ano, novos questionamentos e descobertas
estavam por vir. As férias de julho convidavam para novas vivéncias, aliadas a saudade
que as criangas tém umas das outras. Logo, as rodas de conversas giraram em torno das

experiéncias que elas tiveram além dos muros da escola.

Neste caso, como o anterior, o objeto de pesquisa surgiu de forma inusitada, nos
pequenos detalhes do dia-a-dia. Ressaltamos a importancia da sensibilidade que as
professoras e professores precisam desenvolver, pois como ja dito, é necessario estar com

os sentidos apurados, pois esse didlogo, muitas vezes, ndo ocorre verbalmente.

Figura 5: Desenho de observacao da tartaruga.
Fonte: acervo pessoal.
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As segundas-feiras eram os dias em que as criancas levavam brinquedos de casa
para compartilhar com os colegas, e em um desses dias a professora da turma levou uma
tartaruga de pellcia, que instigou a curiosidade da turma. Nas semanas seguintes, as
criangas levaram tartarugas e outros animais, abrindo um novo subprojeto na turma

Mundo Encantado, o da Tartaruga.

Como ja explicitado, os projetos investigam os interesses que vem a tona, que
podem variar, desde o aprofundamento em uma determinada vertente ou na expansao
superficial do tema em questdo, mas sempre através do repertorio e da apresentagao de
diversos materiais e linguagens, que contribuem para a ampliacdo do repertorio e

expressao das criancas e do conhecimento de novos materiais.

Figura 6: Explorando a instalagdo Fundo do mar.
Fonte: acervo pessoal.

Pensamos em criar a instalacdo Fundo do mar, para que as criangas pudessem
vivenciar uma experiéncia ludica de mergulhadores. Para isso, colocamos dois tecidos -
um branco e outro azul - dispondo silhuetas de animais marinhos, além de um video com
aparicdo de tartarugas e tubardes, que era lancado sobre o tecido branco acima. Ja o tecido
azul estava esticado abaixo, proporcionando desequilibrio ao andar sobre ele. Havia

também uma iluminacdo azulada e sons marinhos, compondo o restante da instalagao.
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Figura 7: Turma Mundo Encantado na instalacao Fundo do mar.
Fonte: acervo pessoal.

Como observado, a instalacdo indireta também foi realizada a partir do projeto de
investigacdo da turma, porém, neste semestre outras turmas estavam pesquisando temas
referentes ao fundo do mar. Entdo, ressaltamos que as criangas sdao as precursoras dos
projetos, nossas acles sao realizadas a partir da escuta, preparando um ambiente nutrido
para novas descobertas, com uma estética pensada para ampliar repertorios, lUdicos e
brincantes, que possibilitam experiéncias com o corpo inteiro. No entanto, diferente da
instalagcdo direta, neste caso ndo ha a participacdo das criangcas no processo de criagdo,

por isso o projeto é caracterizado como instalacdo artistica indireta.

Consideracoes finais

Na arte contemporanea, determinados objetos do cotidiano foram deslocados para
museus, galerias, centros culturais e demais ambientes, a partir desse momento, eles
ganharam novos sentidos e significados. As instalagGes na primeira infancia, por sua vez,
convidavam os educandos a experimentagdo de novos materiais expressivos, a fim de

reutiliza-los, ressignifica-los e transforma-los em algo novo, instigando um fazer inventivo.

A instalacdo direta e indireta ndo se limita a educagdao em arte. Notamos também
que contribui na educagdo do corpo inteiro, entrelacando as diversas areas do
conhecimento, por ndo ser pensada de forma fragmentada, e sim integralmente, no ambito
interdisciplinar. Ao deslocar o objeto de estudo para um novo ambiente, a agao contribui
para novas leituras, ja que este é apresentado a partir de outras perspectivas e linguagens,

contribuindo na decodificagdo e ressignificacao por parte das criangas.

Revista Digital do LAV - Santa Maria - vol. 14, n. 3, p. 48 - 66 - set./dez. 2021 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734865450
63



Instalagdes artisticas: observar, criar e transformar

O dominio de uma nova linguagem oferece, a pessoa que a domina
uma nova forma de conhecer a realidade, e de transmitir aos demais
esse conhecimento. Cada linguagem é absolutamente insubstituivel.
Todas as linguagens se complementam no mais perfeito e amplo
conhecimento real. Isto €, a realidade é mais perfeita e amplamente
conhecida através da soma de todas as linguagens capazes de
expressa-la (BOAL, 1975, p. 125).

Compreendemos, entdo, que as instalagdes, na Educacdao Infantil, tornam o
ambiente um lugar ladico e potente para experiéncias com os corpos inteiros, agucando os
sentidos, as multiplas linguagens e expressdes, com estéticas variadas de nossa cultura e
de outras. Essa pratica permite ampliar o repertoério, ja que os convida para criar, imaginar
e explorar. Por fim, compreendemos que o protagonismo das criancas no processo de

criacdo da instalacdo direta desenvolve um sujeito critico e transformador.
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