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Resumo

Este ensaio interdisciplinar procura entender o universo de significados das obras "Amém’
(2015) e "Make America Great Again” (2017), do artista espanhol Abel Azcona, sob o ponto
de vista da performance, de pegas do “mundo real” que buscam romper a fronteira entre
arte e vida, enfatizando aspectos das praticas artisticas contempordaneas em movimentos
gue ndo ignoram as condicdes politicas atuais. Os trabalhos analisados demonstram
estrutura complexa entre o privado e o publico das performances e dos happenings e
destacam Abel Azcona como um dos artistas mais provocadores da atualidade.
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Abstract

This interdisciplinary essay seeks to understand the universe of meanings in the works
"Amém" (2015) and "Make America Great Again" (2017), by Spanish artist Abel Azcona
from the perspective of performance, of pieces from the "real world" that seek to break
the border between art and life, emphasizing aspects of contemporary artistic practices in
movements that do not ignore current political conditions. The analyzed works
demonstrate a complex structure between the private and the public of performances and
happenings, and highlight Abel Azcona as one of the most provocative artists nowadays.
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Este ensaio, escrito na encruzilhada de abordagens, giros e orientacdoes de
desaprendizagens (THURLER, 2018), é uma resposta & provocacdo de Peter P4l Pelbart,
em seu pequeno texto Estamos em guerra, publicado em maio de 2017, quando nos

pergunta como derrubar a corja de bandidos que sequestrou o Estado, o monopdlio das
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corporagdes que os sustentam, sem entrar no jogo em que saimos vencidos, de antemao,
ja impregnados pela légica do adversario e suas paixdes tristes (PELBART, 2017). Durante
sua producdo, procuramos fugir dos marcos teoricos tradicionais, englobando cenarios
interdisciplinares e chegamos ao desfecho somente trés anos depois. Mas ndo teriamos
conseguido sem o estimulo da leitura de Uma filosofia da diferenca bicha, de Jésio Zamboni
e Rodrigo Rocha Balduci (2013) e em um monte de notas de rodapé para afirmar que é
por relacdo promiscua e escandalosa que o discurso do saber se experimenta e sai de si,
uma custdédia por nos amigarmos do ponto de passagem dos restos produtivos, eixo
extremo de contato e circulagdo que é o anus da bicha. Vai-se analisar por ai o mundo
tomando-o em um monte de buracos onde se pode cair, de cruzamentos para aquilo que
nos compde, de gozos com os cortes e fluxos (ZAMBONI; BALDUCI, 2013, p. 285-286),

porque

as bixas, temos uma inteligéncia peculiar cultivada desde muito
pequenos para sobreviver, que nos permite agir guiados por outros
paréametros, que transpdem as regras do pensamento
heterossexista, engambela-o, nés admitimos a incongruéncia, a
contradicdo, a esquizofrenia, a mentira, qualquer coisa para evitar
a queda. Temos que langar mdo desses recursos de infancia e de
adolescéncia que nos permitiram, a alguns de nds, seguir vivas,
maravilhosas, sorridentes até a idade adulta. A honradez, a
coeréncia, a racionalidade, a virtude sdo coisas que nos ensinavam
quando nos criavam e educavam como se féssemos um deles,
héteros (VIDARTE, 2019, p. 124).

Assim, vivas, maravilhosas e sorridentes, tomamos o titulo emprestado do livro de

poemas “Ocupa”, de Dimitri BR (2016), especificamente do poema “Tucupi-Guarani’:

bacurau bacuritiba
bacurubu baiacu
brecambucu caacupé
caculé cuia cuité
cupim cupuagu
curié curumari
curupira cutia
cutiaia erepecu
gaibicuara itapicuru
jacuba jacu jacui
macuco maracuja
micuim murura pacu
pirarucu sucuri
tucunaré tucupi
ucuuba urucu
cunhata tem
curumim também

e tu?

e seguimos, cruzando a disciplinaridade, superando categorias fixas ou estanques,
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costurando as caracteristicas comuns da experiéncia gay com seus cus. Javier Saez e Sejo

Carrascosa dao conta de como o cu €, particularmente, um lugar de injuria, nos fazem

ver por que o sexo anal provoca tanto desprezo, tanto medo, tanta
fascinagao, tanta hipocrisia, tanto desejo, tanto édio. E, sobretudo,
revelar que essa vigilancia de nossos traseiros ndo é uniforme:
depende se o cu penetrado é branco ou negro, se € de uma mulher
ou de um homem ou de um/a trans, se nesse ato se é ativo ou
passivo, se € um cu penetrado por um vibrador, um pénis ou um
punho, se o sujeito penetrado se sente orgulhoso ou envergonhado,
se é penetrado com camisinha ou ndo, se é um cu rico ou pobre, se
é catdlico ou mugulmano. E nessas varidveis onde veremos
desdobrar-se a policia do cu, e também é ai onde se articula a
politica do cu; é nessa rede onde o poder se exerce, e onde se
constroem o édio, o machismo, a homofobia e o racismo (SAEZ;
CARRASCOSA, 2016, p. 13)
e, dessa forma, vado construindo, organizando e fazendo circular um imaginario coletivo
ocidental sobre a proibicdo do gozo do cu, projetando-o como “objeto de violacion, de
vejacion, de estigmatizacion. Mero receptor. Organo penetrable, trasero, vulnerable. Pero
como suele suceder aquello que provoca repulsion también fascina y tras el asco al culo se

manifiesta frecuentemente es deseo” (MELO, 2015, p. 17).

Em 2011, Djalma Thirler publicara o texto “ShortBus: aspectos da cidade
(homo)erdtica ou um pau duro ndo acredita em Deus!”. Da anadlise do filme dirigido por
John Cameron Mitchell, interessa-nos dois aspectos. Primeiro, a ideia dos corpos
permeaveis “que ddo corpo a cidade e suas experiéncias corporais, ao deslizarem pela
cidade, seus coracdes e ritmos mais ou menos constantes, sdao narrativas urbanas”
(THURLER, 2011, p. 249), ou seja, acreditamos que “a transformacdo, a revolucdo vem
sendo feita a partir do corpo. sobretudo dos corpos que, taxados de
estranhos/bizarros/imorais, afirmam: pois existimos — e temos direito de existir. com

esses aprendi: oCUpacdo € um estado permanente” (BR, 2016 - grifo nosso).

O segundo aspecto diz respeito ao seu subtitulo. Quando Thurler diz que “um pau
duro ndo acredita em Deus”, que[e]r fazer coro com “Deus estd morto”, do Nietzsche e,
assim como o filésofo alemao, afirmar que a influéncia da religido e, por conseguinte, de
todos os dispositivos de controle, em nossas vidas, € cada vez menor. A igreja, os mitos,
as ideias, os ritos, a moral, tudo isso estad enfraquecendo e desaparecendo. N&o sé a
religido, mas a crenca em seus valores metafisicos, a crenca em verdades ultimas, a crenca
no Bem, Belo e Verdadeiro. O que é verdade? O que é correto? E bom, no mundo

contemporaneo? N&o temos mais medo de Deus, ele estd morto como uma verdade eterna,

1 O texto é escrito desse modo, desobedecendo a formalidade padrdo da Lingua Portuguesa.
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como um ser que controla e conduz o mundo, como um pai bondoso que justifica os
acontecimentos, como sentido ultimo da existéncia. Deus estda morto como um grande

ditador divino que exige obediéncia de seus servos:

De fato, nos, filésofos e ‘espiritos livres’, ante a noticia de que “o
Velho Deus morreu” nos sentimos como iluminados por uma nova
aurora; nosso coragcao transborda de gratidao, espanto,
pressentimento, expectativa - enfim o horizonte nos aparece
novamente livre, embora ndo esteja limpo, enfim os nossos barcos
podem novamente zarpar ao encontro de todo perigo, novamente é
permitida toda a ousadia de quem busca o conhecimento, o mar, o
nosso mar, estad novamente aberto, e provavelmente nunca houve
tanto “mar aberto” (NIETZSCHE, 2001, p. 206).

Deus, entdo, ja ndo € uma questdao importante para se tratar, ele ja ndo é uma
pergunta para a qual procuramos respostas e, com isso, estdvamos querendo, a partir de
uma perspectiva queer, propor desafiar as instituicdes e as formas de entender o mundo,
“desnaturalizar a hetero-realidade, na qual sua pratica sexual normativa se transforma em
um regime de poder que atua em todas as relagdes sociais: a economia, a légica juridica,
os discursos publicos, as formas cotidianas, etc.” (PERRA, 2014-2015, p.7), provocar uma
rasura num movimento cultural ocidental, machista, sexista, cristdo e homofdbico, mas,
também, nos discursos politicos e no saber médico legal que, durante séculos, mapearam
Nnossos corpos e decretaram partes que poderiam ou deveriam ser reconhecidas como

espacos de prazer, porque

tudo o que é produzido pela subjetivacao capitalistica — tudo o que
nos chega pela linguagem, pela familia e pelos equipamentos que
nos rodeiam — ndo é apenas uma questdo de ideia ou de
significacdes por meio de enunciados significantes. Tampouco se
reduz a modelos de identidade ou a identificacdes com polos
maternos e paternos. Trata-se de sistemas de conexao direta entre
as grandes maquinas produtivas, as grandes maquinas de controle
social e as instancias psiquicas que definem a maneira de perceber
o0 mundo (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p. 35).

N3o a toa, a heterossexualidade masculina, diante do péanico anal, viu seu cu ser
banido, castrado como espaco de prazer, reduzido apenas a um 6rgdo excretor, afinal “os
orgdos que conhecemos como naturalmente sexuais ja sdo o produto de uma tecnologia
sofisticada que prescreve o contexto em que os 6rgdos adquirem uma significacdo
(relagbes sexuais) e de que se utilizam com propriedade, de acordo com sua ‘natureza’

(relagbes heterossexuais)” (PRECIADO, 2017, p. 31).

Paul Preciado (2009), em momento anterior, considera que o medo de que toda
pele seja um érgao sexual sem género produziu um novo olhar sobre o corpo, com areas

de privilégio e abjegdo nitidamente marcadas. O cu foi assim considerado como uma parte
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de repulsa, um corpo castrado. Para os homens do século XIX, o cu era uma cicatriz
deixada no corpo pela castracdo e o seu fechamento é o preco pago ao regime
heterossexual pelo privilégio de sua masculinidade. Se o cu do heterossexual é castrado,
as praticas anais terminam associadas a homossexualidade. Neste sentido, o regime
heteronormativo higieniza os tracos referentes ao desejo anal. Portanto, a vagina e o pénis
passam a ser a referéncia da normalidade e o cu deixa de ser visto como 6rgao do prazer
heterossexual e passa a se referir a homossexualidade: o cu do heterossexual estaria fora

do campo social, confinado ao segredo, as praticas invisiveis e impronunciaveis.

Para Preciado (2017), o cu apresenta trés caracteristicas fundamentais que o
transformam em um centro de trabalho de contrassexual, em um ponto de partida tedrico

que produz gozo e empodera Corpos:

Um: o anus é o centro erégeno universal situado além dos limites
anatomicos impostos pela diferenca sexual, onde os papéis e os
registros aparecem como universalmente reversiveis (quem nao
tem um anus?). Dois: o anus é uma zona primordial de passividade,
um centro produtor de excitacdo e de prazer que ndo figura na lista
de pontos prescritos como orgasticos. Trés: o anus constitui um
espaco de trabalho tecnolégico; é uma fabrica de reelaboracdo do
corpo contrassexual pdés-humano. O trabalho do anus nao é
destinado a reprodugdo nem esta baseado numa relagdao romantica.
Ele gera beneficios que ndo podem ser medidos dentro de uma
economia heterocentrada. Pelo &anus, o sistema tradicional da
representacdao sexo/género vai @ merda (PRECIADO, 2017, p. 32).

De acordo com Gilmaro Nogueira (2013), o ensaio “Terror anal”, de Preciado (2009)

amplia os motivos para acreditar em uma politica anal:

a. O cu ndo tem sexo, nem género, escapando da retdrica da
diferenga sexual. O cu também borra as diferengas personalizadoras
e privatizantes do rosto. Desafia a logica da identificacdo do
masculino e do feminino, sendo um dérgdo pods-identitario, onde se
encontra o horizonte da democracia sexual pés-humana, cavidade
orgasmica e musculo receptor ndo reprodutivo, compartilhado por
todos;

b. O cu é um bioporto através do qual o corpo aberto é exposto aos
outros. Essa dimensao exige do corpo masculino heterossexual a
castracdo, pois tudo que é feminino poderia contaminar o corpo
masculino através do cu, deixando descoberto seu estatuto de
igualdade em relacao ao outro corpo (o da mulher). O cu (incluindo
os castrados) penetrado por biopénis e/ou dildos, proteses, dissolve
a oposicao hétero x homo e entre ativos e passivos, penetradores e
penetrados. Desfaz a sexualidade baseada no pénis penetrador e no
cu receptor, borrando as linhas de segregacdo de género, sexo e
sexualidade;
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c. O cu funciona como ponto cego, através do qual se faz uma
operacao de desterritorializagdo do corpo heterossexual ou
desgenitalizacdo da sexualidade, reduzida a pénis e vagina;

d. O cu tem sido historicamente considerado um 6rgdo abjeto,
nunca suficientemente limpo, jamais silencioso, nem politicamente
correto. Ndo produz ou so produz lixo e detritos e ndao se pode
esperar dele beneficios nem ganhos de capital: nem esperma, nem
o6rgdo, nem reproducdo sexual - somente merda. (PRECIADO, 2009,
p. 172 apud NOGUEIRA, 2013, p. 40).

O cu, assim, deixa sobre si — ou dentro de si - um grande mistério, um véu de
curiosidade, ambiguo e fascinante. Merecedor de louvacbes poéticas, como o poema
“Sonnet du Trou du Cul”, de Verlaine e Rimbaud, até as alteragbes feitas por Zé Celso
Martinéz e Marcelo Drummond, cantada por Zé Miguel Wisnik, poderiamos citar também -
caso fosse o caso - exemplos de Gregorio de Matos, Marcelino Feire, Hilda Hilst, Caio
Fernando Abreu para falar do quanto o cu foi empoderado pela Literatura e pela Arte, que
€ espacgo de resisténcia, transgressao e confronto. Mas o cu também ¢é infame, ndo a toa
é um dos palavrées mais ofensivos da lingua portuguesa, afinal quando ‘“mandamos
alguém tomar no cu” nao estamos desejando exatamente o bem para aquela pessoa. O
cu, nesse sentido, revela-se como o espaco da abjecdao, do desprazer, do rebaixamento,

da desmoralizacdo, uma zona invisivel e inabitavel.

Esse lugar que o cu ocupa é fruto de um processo cultural disciplinatério e
pedagodgico colonizante. Para entender esse fenémeno, dentre as novas elaboracdes, a
fildsofa americana Judith Butler (2003) criou o que ela vai chamar de inteligibilidade de

género, que

institui como natural, normal e inquestiondvel a ligacao linear e
essencial entre sexo bioldgico, género, desejo sexual e
subjetividade: vagina-mulher-fragilidade-emocao-passividade-
submissao-maternidade-heterossexualidade; pénis-homem-
coragem-racionalidade-agressividade-dominacao-paternidade
heterossexualidade (BORBA, 2014, p. 445).

A despeito do mundo social tdo diverso e inventivo que interessava a fildsofa, esta
compreende que os géneros inteligiveis se pautam por essa coeréncia. Um ser que nasce
com uma anatomia masculina, deve ser masculino, desejar mulheres e manter relacdes
penetrativas e ativas com elas. Nossos corpos doceis, obedientes, portanto, deverdo seguir
esse roteiro previsivel, caso contrario, irdo compor o reino da abjecdo, aquele povoado
pelos seres que nao respeitam tal inteligibilidade, os seres marginais, abjetos, malditos,
estranhos. Portanto, é importante perceber a utilizacdo do cu enquanto ato politico, no

qual se utiliza da abjecao, renegacao para se potencializar, uma vez que
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o cu sempre foi objeto de violagdao de vexacdo, de estigmatizacao.
De desejo. Uma passividade mais passiva do que toda passividade.
Mero receptor. Orgao penetravel, pouco vigiado, cuja Unica
atividade politica, sua Unica iniciativa propria reconhecivel era se
apoiar na parede como estratégia defensiva. Sempre houve
uma politica anal. Ndo sou quem a estd inventando agora. O que
estou inventando é uma politica anal diferente. Que ndo va para a
defensiva, que ndo seja meramente receptiva, que ndo seja
vergonhosa: meta-me tudo o que eu quero que entre no meu cu e
depois recolha minha merda e cheire os meus peidos. Sinceramente,
nao vejo outra maneira de me relacionar com o sistema (VIDARTE,
2019, p. 88-89).

Enfim, “o cu é um espaco politico. E um lugar onde se articula discursos, préticas,
vigilancias, olhares, exploragées, proibicbes, escarnios, édios, assassinatos, enfermidades.
Chamamos de politica precisamente essa rede de intervencdes e relagbes.” (SAEZ;
CARRASCOSA, 2016, p. 73). O politiCU possibilita as forcas de poténcia e poder do cu
(abjeto, renegado), trazendo discursos e espacos de conhecimento nao higienista e nao

heterohomocisnormatizador.

As imagens que trazemos, em seguida, sdo de um artista contemporaneo que
empreende uma batalha politica e estEtica? contra a cishistoriografia e seu papel na
reproducdo heterossexista de negacao do cu como espaco de conhecimento e, se
concordarmos com Barthes, citado por Preciado em “O terror anal” (2009), que um texto
terrorista é aquele que intervém socialmente gracas a violéncia com que excede as leis de
seu contexto social, das ideologias nas quais se insere, gerando sua propria inteligibilidade
histérica. NOs consideramos que algumas performers contemporaneas, como € o caso de
Abel Azcona®, no afd de ruptura com a matriz cultural heterocéntrica e heterossexista,

também sdo terroristas.

Abel Azcona, artista espanhol, tem revelado seu corpo como uma arma, como
ferramenta de extrema densidade politica, proximo ao que Barbara Krueger pensou nos
anos 1989, com seu pdster-manifesto “Untitled (Your body is a battleground), conferindo
representagcdo visual ao carater politico do corpo feminino em meio ao sistema
(SIMAKAWA, 2015).

2 estEtica é como Djalma Thrler se refere as producdes artisticas contemporaneas que contribuem na produgdo
de novas politicas de subjetivacdo e na politizacdo da identidade; agdes artisticas decoloniais que subvertem
modos de vida tido como naturais e nogdes consagradas da colonialidade.

3 Abel Azcona (1988) nasceu em Pamplona, Espanha. E um artista multidisciplinar, autor de obras com forte
contelido politico e social, capaz de induzir uma reagdo emocional animada, principalmente em performances e
instalagOes frequentemente escandalosas. Nao hesita em abordar os tabus da sociedade cisnormativa, patriarcal
e dominada por dogmas neoliberais. Suas obras denunciam os abusos, injusticas e abandonos cometidos pelas
instancias de poder politico, econdmico, religioso, cultural sobre mulheres, criangas, pobres, imigrantes, minorias
raciais ou LGBTQI+.
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Figura 1: “Your body is a battleground”, de Barbara Kruger (1989).
Fonte: AROUCA, 2012.

Para Cristina Hijar (2020), diferentes termos foram elencados para tentar capturar
esse movimento nas Artes: arte politica, militante, urgente, participativa, relacional,
artivismo etc., mas considera que cada uma dessas denominagbes pode ser util e
justificada, aplicada a situagbes e analises especificas, dependendo da énfase que se busca.

Para a autora, o que importa

es responder a las preguntas de por qué, desde dénde, cémo, con
y para quién se produce todo este universo de significacion que nos
circunda y afecta de muy diversas maneras en un momento historico
en el que compartimos, a escala mundial, los mismos problemas,
los mismos agravios, las mismas preocupaciones, sujetos a un
orden mundial de despojo en el que todos somos desechables en
funcion de la maxima ganancia econémica para una “clase mundial”
que no entiende ni le importa la lucha por la vida emprendida por
quienes no se conforman y no se resignan a un unico y desastroso
futuro posible para la mayoria (HIJAR, 2020, p. 7).

Neste sentido, tentamos entender por que, de onde, como, com e para quem Abel
Azcona produz suas obras, em especial, o universo de significados em “"Amém” e “Make
America Great Again”, esta Ultima, uma performance em que, em uma severa critica a
Donald Trump, tatua, em um circulo em torno de seu cu as palavras do slogan da
campanha do presidente. Ao tatuar essa mensagem, Azcona quis protestar contra o novo
presidente dos EUA, a quem chama de xenofdbico e misdgino e, claro, contra suas politicas
de morte e da morte como politica, que é quando o Estado escolhe quem deve viver e
guem deve morrer. Essa ideia de necropolitica (MBEMBE, 2018), € bom que se diga, ndo
é sé discutida pela Sociologia ou pela Filosofia. O dramaturgo Marcos Barbosa, em sua

peca teatral “Necropolitica®” cria um didlogo que ajuda seu entendimento:

4 A performance pode ser vista aqui: https://vimeo.com/389074413.

5 A peca, numa montagem da Mundana Companhia, estreou em 2018 no Centro Cultural Sdo Paulo (CCSP) e
discorre sobre a morte e a incapacidade de um individuo de superar a perda. Dividida em seis quadros
independentes, o espetaculo narra histérias como a de um casal de cientistas que confronta valores éticos
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DEPUTADO. Esse nome ai, “necropolitico”, isso também é uma
“grande” novidade do inicio do século passado, uma rubrica de
sociologia ai, de filosofia, coisa de francés, inclusive de conotacio
negativa. Se a palavra “morto” virou palavrao, tudo bem, a gente
chama de outra coisa, mas essas pessoas, me desculpe, deviam ser
enterradas ou cremadas, como muitas ainda sao, e pronto, ficaria
por isso. Sao quinze bilhdes de pessoas no mundo. Veja bem, quinze
bilhdes, se agora ninguém mais sair do mapa, como é que fica?

ATIVISTA. O senhor fala “sair do mapa”, como se pessoas fossem
alfinetes. Ser enterrado, ser cremado, continua sendo uma escolha
de pessoas em diversos arranjos de vida. Hd quem nao espere o
infarto para ser cremado, ninguém mais se assusta com
procedimentos de eutandsia, de transicdo assistida, por diversos
motivos, mas isso tem que ser uma escolha, ndo uma imposicao
(BARBOSA, 2018 p. 23-24).

Segundo Luis Alberto de Abreu, a anti-peca de Marcos Barbosa é incomum “ndo
gquanto a dramaturgia que traca um painel e explGe, por meio de varias cenas
independentes, dngulos variados de um mesmo assunto: a morte”. O incomum na peca de
Marcos Barbosa é o tratamento dado. Em ‘Necropolitica’, a morte ndo tem um sentido
dramatico como estamos acostumados a ver, tem um sentido ideoldgico” (ABREU, 2018,
p. 9 apud BARBOSA, 2018), talvez porque tanto Barbosa quanto Azcona estejam nos
fazendo entender que a necropolitica € uma forma de soberania fundamentada na
“instrumentalizacdo generalizada da existéncia humana e na destruigdo material de corpos
humanos e populagdes” (MBEMBE, 2018, p. 10-11). Na introducdo a edicdo espanhola de
“Necropolitica”, Elizabeth Falomir Archambault considera que, ao fazer referéncia a este

conceito, alude-se

a la cosificacion del ser humano propia del capitalismo, que explora
las formas mediante las cuales las fuerzas econémicas e ideoldgicas
del mundo moderno mercantilizan y reifican el cuerpo: se estudia
de qué manera este se convierte en una mercancia mas, susceptible
de ser desechada, contribuyendo a aniquilar la integridad moral de
las poblaciones (MBEMBE, 2011, p. 14).

Azcona expOe seu corpo-campo-de-batalha artisticamente contra a necropolitica
através da performance. Melim (2008) comenta que “nas Artes Visuais, sempre que
ouvimos a palavra ‘performance’, € comum nos remetermos de imediato a utilizacdo do
corpo como parte constitutiva da obra, e nossas principais referéncias tem sido
frequentemente os anos 1960 e 1970” (MELIM, 2008, p. 7) como um desdobramento da
pintura e da escultura, associada, ainda, a musica, ao teatro, a danca e a poesia e,

utilizando também conceitos e discussoes de outras areas do conhecimento, como Estudos

enquanto espera o nascimento do filho e a guerra entre quem reivindica e quem repudia o direito de demonstrar
afeto nas salas de cinema.
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de Género, Estudos Queer e a Antropologia, colaborando no engajamento direto com
grupos sociais minoritarios especificos. Ndo a toa, a leitura dessas praticas artisticas tem
sido frequentemente utilizadas como ferramentas de desaprendizagem (THURLER, 2018;
2019) que, “significa basicamente um movimento de resisténcia tedrico e pratico, politico

e epistemoldgico a légica da modernidade/colonialidade e, portanto, de rompimento com

’

projetos globais euronortecéntricos e a implementacdo de processos de refundagao”
(THURLER, 2019, p. 13), ou seja, trabalhos como o de Azcona ganham outra dimens&o na
arte contemporanea com experiéncias sensoriais a fim de exorcizar traumas pessoais,
expondo ao publico em uma mistura de exibicionismo, pornografia, sadomasoquismo e,

claro, protesto social.

El performance surgié cuando algunos artistas plasticos, hartos de
las limitaciones que les imponia su disciplina decidieron pasar del
espacio representacional del lienzo al flujo vivo de la presencia. El
performance a arte accién nascid después de un proceso que pasod
por el collage, el action painting el ensamblaje; un trayecto que
parte de la representacion y llega a la presencia. En el siglo XX se
dio una ruptura epistemoldgica en la concepcidn del arte: el objetivo
principal del arte dejaba de ser la creacion de un objeto y lo
importante pasaba a ser la experiencia, la vivencia; se llegé, asi, a
un arte donde el comportamiento y la actitud desplazaron al objeto.
Y para ello las y los artistas decidieron utilizar su cuerpo como
instrumento, como materia prima, como pincel y como plataforma
(ALCAZAR, 2014, p. 7).

As obras de Azcona vao nessa direcao e, nas palavras de Kaprow (apud SNEED,
2011, p. 170), sdo pecas do “mundo real” com um enorme desinteresse pela ficcao, por
isso buscam romper a fronteira entre arte e vida, enfatizando aspectos das praticas
artisticas contemporaneas em movimentos que ndo ignoram as condigoes politicas atuais.

Para Azcona,

el performance debe reivindicar su espacio, disciplina que debe ser
dignificada pero siempre manteniendo su rebeldia anti-
academicista. La formacidn o repeticion de aprendizajes de manejos
de la corporalidad volverian al performance escénico y lo matarian
en significado y esencia. La contemporaneidad ha logrado un
desinterés general por la ficcion, por lo que muchas veces lo
escénico bebe de lo performativo, que no al revés, porque en ese
caso dejaria de ser performance art. Como claro ejemplo de
disciplina artistica contemporanea el performance es en esencia
conceptual antes que estética, siendo mucho mas importante el
discurso detras de la creacidn que la técnica o el desarrollo
performativo. Deberia ser en el arte contemporaneo esta premisa
un fundamental, que la academia teme porque moriria. Los artistas
de performance y los contemporaneos en general, tenemos el deber
de dinamitar “lo bonito”, la técnica y el arte sin sentido. Somos
artistas, militantes y activistas. La revolucion sera artistica, o no
sera. Empleamos el cuerpo como elemento de accion, la
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transgresién como herramienta y la conceptualidad como esencia.
Construimos con nuestra experiencia, nuestras heridas y nuestra
memoria. Creemos en arte resiliente, un arte de regeneracion.
Creemos en una regeneracion artistica (AZCONA, 2014, sp).

Em uma entrevista a Ainoha Piudo, Azcona ratifica a aproximacgdo entre a arte e a
vida quando diz: “Eu ndo quero morrer, mas se amanha um louco vier e me matar, isso
também fara parte da performance” (PIUDO, 2013, sp) e reitera: “"Gosto da minha vida,
mas a disponibilizo para o trabalho” (idem). Em seu livro “Los pequenos brotes”, afirma:
“Mi madre es tan protagonista de mi obra como yo mismo. Mi madre, mi obra y yo somos
algo indisoluble (AZCONA, 2019, p. 198).

7

E nessa hora que aproximamos os trabalhos de Azcona da ideia de happening,
porque “em contraste com as artes do passado, [0 happening] ndo tem um inicio
estruturado, meio ou fim e suas obras ensaiam o limite entre o real e o planejado,
assumindo as consequéncias como parte de seu trabalho. Sua forma é aberta, inacabada
e fluida: nada, obviamente, é solicitado e, portanto, nada se ganha, exceto a certeza de
um numero de ocorréncias as quais estamos mais atentos” (KAPROW, 1961 apud SNEED,
2011, p. 172).

Ainda sobre essa aproximacdo a partir das contribuicdes de Kaprow para a teoria
da arte contemporéanea, Azcona parece dangar em um improviso de jazz, sem “nenhum
plano, nenhuma *filosofia’ 6bvia” (KAPROW, 1966 apud SNEED, 2011, p. 172), utilizando
elementos de surpresa e escandalo, exatamente como aconteceu em “Amém”, obra de
2015, que foi denunciada por blasfémia por grupos conservadores catdlicos da Espanha.
Nesse trabalho, a palavra pederastia foi escrita com 242 hostias retiradas em um ndmero
igual de missas nas cidades de Pamplona e Madrid. Azcona simulava sua participacao da

oblagdo, recebia e coletava as hdstias para executar essa performance.
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Figura 2: “"Amém”, de Abel Azcona (2015)
Fonte: Site do autor

Figura 3: "Amém”, de Abel Azcona (2015)
Fonte: Site do autor
“"Amém” deve ser entendida como arte processual, ja que foi desenvolvida em dois

anos, em cidades ligadas a sua infancia, Pamplona e Madri. A obra, que combina o sagrado
(a héstia) ao crime de pedofilia em correspondéncia direta a Igreja Catdlica, foi
apresentada de 20 de novembro de 2015 a 17 de janeiro de 2016, em uma sala de
exposicdo em Plaza de la Libertad, em Pamplona, e repudiada pela comunidade
conservadora dessa cidade que se mobilizou contra o artista - “blasfemo, enfermo,
profanador, anormal, victima, hereje, martir, hijo de puta, mentiroso, timador,
embaucador, loco, rebelde, artista etcétera” (GOMEZ, 2018, p. 1) - e, através da
Associacdo Espanhola de Advogados Cristdos, apresentou-se uma queixa contra ele por
“profanacdo”. O documento, AUTO 000429/2016, disponivel na internet, datado de 10 de
novembro de 2016, afirma que
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en ningun lugar de la exposicidon se indicaba que las formas con las
que se habia formado la palabra “PEDERASTIA” eran hostias
consagradas. Es conveniente hacer constar esto Ultimo por cuanto
en la querella interpuesta por la Asociacidon de Abogados Cristianos
se dice que, junto a dichas fotografias, también se exponian fotos y
videos de como el querellado sustrajo las formas; hecho que ha
quedado acreditado no ser certo. [...] no obstante, el querellado si
explicd en redes sociales el origen de las formas con las que habia
formado la palabra "PEDERASTIA”, publicando fotos y videos en los
que se le veia acudiendo a comulgar (AUTO, 2016, p. 2).

Como podemos perceber na obra, ao declarar, seja através de entrevistas ou pelas
redes sociais que as formas arredondadas que formavam a palavra “pederastia” eram, na
verdade, hostias, Azcona visitava em sua propria infancia as sombras da pedofilia, espaco
pretérito de violéncias e abusos sexuais e, concomitantemente, mergulhava “Amém” no
acaso, seus imprevistos e falhas, tornando a obra mais proxima do real, mais parecida
com a vida do que com a arte g, claro, uma vida-arte que nao hesita em investigar tabus
da sociedade atual, denunciando os abusos e injusticas cometidos pelas instadncias do poder
politico, econ6mico, religioso, cultural sobre mulheres, criangas, pobres, imigrantes,

minorias raciais ou LGBTIQI+. Em obras como essas,

se sugiere que la dimensidn artistica permite entender la visualidad
mas alla de la discursividad, tornando manifiestas las sensibilidades
como potencialidades estéticas de los/as sujetos artistas. Lo que
puede llegar a problematizar el estatuto de la identidad de género
y/o artistica, al estar en juego la identidad del/la propio/a artista
que per forma. O sea, el/la performer produce potencias, tanto
significacionales, cuanto afectivas vy |libertarias que lo
(des)representan (BLANCA, 2016, p. 442).
Em 19 de outubro de 2019, a matéria do jornal El Pais, “Vandalizadas, censuradas
y vilipendiadas: équé tienen estas 10 obras de arte para despertar tanto rechazo?” destaca
“"Amém” como uma obra que provoca sentimentos contraditorios, ao lado de “El origen del
mundo”, de Gustave Courbet, “El David”, de Michelangelo, “Olimpia”, de Manet, entre

outras.

Estamos falando de “un chico inteligente, con un pasado terrible y un futuro
impredecible”, como testemunhou Bingem Amadoz (2015). Uma pessoa que nasceu em
Pamplona, de um pai desconhecido e de uma mae prostituta e viciada em heroina que ndo
qgueria que ele nascesse. Desde seu nascimento forcado por lei, viveu na miséria e sofreu
inimeros abusos, também de natureza sexual. A esse respeito, o artista fala sobre seu
direito roubado de nao nascer e a humilhagao sofrida por sua mae. Aos 7 anos de idade,
Abel é adotado por uma familia rica e afiliada a organizagdo ultracatdlica Opus Dei. Sua
educacao e escolaridade sao, a partir de entao, rigorosas e de certa qualidade, mas sujeitas

aos principios de sancdo e punicdo (também corporais). Adolescente rebelde, foi expulso
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de casa e colocado na rua por sua familia. Devido a isso, teve que viver por um periodo
implorando por comida e se prostituindo. Mais tarde, internado em um hospital
psiquiatrico, foi diagnosticado com transtorno de personalidade quando foi pego nu na rua
por interromper o transito. Pela primeira vez ouvia falar de “performance”, o que o guiou

para a Escola de Belas Artes de Madri, onde estudou e se formou como artista profissional.

Desde entdo, o artista utiliza seu préprio corpo e vida pessoal como vetores de suas
performances e happenings, desenvolvendo uma fungdo catartica pessoal: “Cada una de
mis obras es una regresion al pasado. De esta forma se vuelve tangible. Al tener la
capacidad de exponerlo y revisitarlo, nos possibilita una actualizacién, reconstruccion vy
mirada critica” (AZCONA, 2019. p. 277). O passado que deixou feridas, a busca historica
pela rejeicdo, as violéncias, mas, também, coletiva que pde em jogo sua intimidade e,
particularmente, sua sexualidade como denuncia das formas de opressao realizadas pelo
sistema gerando, assim, um circuito de ativismo politico dos mais instigantes das Artes na
Espanha, estratégia mesmo para sublimar o luto, o terror, as proibicdes e dizer o
impronunciavel, bem distante de uma arte terapéutica, apesar das fortes questbes

autobiograficas em seu trabalho:

No me gusta utilizar la palabra terapia, porque esa palabra define
curacion. A mi, mi obra, no me cura. Mis heridas son tan profundas
que no tienen cura. El desgaje, la sensacion de pérdida, la
adaptacion forzosa a nuevos medios familiares marcan mi propio yo,
y consecuentemente mi obra artistica. Nunca he superado algunos
traumas. Siento que tengo dos opciones o ser un delincuente o ser
artista. Para mi el performance, mi obra artistica, y todo lo que
trabajo con mi cuerpo y mi propio proceso creativo me sirve como
herramienta de autoconocimiento. Toda mi infancia y mi
adolescencia han sido una continua ocultacién de mi verdadero yo.
Pensaba que si no pensaba o procuraba olvidar mi propia
experiencia de infancia, todos mis yos dolorosos, se quedarian atras.
Pero al contrario, los fantasmas no desaparecen y si se esconden
vuelven con mas fuerza. Eso me llevo a una inestabilidad mental,
intentos de suicidio y por tanto a ingresos en centros psiquiatricos.
Por mi propia necesidad de sobrevivir, el arte y el vinculo con lo
creativo siempre ha estado presente, especialmente en los
momentos mas dolorosos de mi vida, por lo que lo decidi a él
(GARCIA, 2013, sp).

Ainda sobre os happenings, escreve Kaprow (1966) que, ao contrario das pegas de
teatro de estética realista, esses ndo deveriam ser ensaiados ou encenados por
profissionais. Deve-se eliminar a ideia de audiéncia para que “todos os elementos -
pessoas, espago, 0s materiais particulares e caracteristicas do ambiente, o tempo - possam

ser integrados, fazendo com que o ultimo vestigio da convencgéo teatral [desapareca]”
(KAPROW, 1966 apud SNEED, 2011, p. 172).
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E assim que vemos a performance “Make America Great Again”, que ocorreu em 7
de margo de 2017, na Defibrillator Performance Art Gallery®, em Chicago. O local escolhido
ndo é acidental, posto que é uma galeria transgressora, na qual sao realizadas inUmeras
performances. Na performance de Azcona - é assim que o autor pede que seu trabalho
seja lido —, memodria, corpo e violéncia, entrelacam-se em uma estrutura complexa entre
o privado e o publico: desde o intimo, seu cu exposto para fazer a tatuagem, até o publico
e a participacdo ativa do espectador que, localizado no espago superior da sala, poderia
ver ao vivo a experiéncia, interrompendo o olhar passivo de contemplacdo e causando

participagcdo ou perturbacao.

6 https://dfbri8r.org.
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Poss

Figura 4: “"Make America Great Again”, de Abel Azcona
Fonte: Sequéncia/print do autor a partir da obra audiovisual (2017)

Em “Los pequefios brotes”, livro em que narra, através de textos breves, os
acontecimentos que marcaram sua historia, Azcona afirma que a vida sem provocacgao
seria resumida em resignacdo, ceticismo e assepsia mental (AZCONA, 2019) e, para ele,
quem enfrenta marginalizacdo ou discriminacdo nas maos do governo Trump, tem a

responsabilidade de falar da maneira que achar melhor:

Acredito que todos nds que nos consideramos diferentes nunca
devemos ficar calados, ndés devemos atacar. Devemos usar nosso
corpo como uma arma de poder. Somos bichas, mulheres,
mexicanos, negros e diferentes. E nds somos corajosos. A arte é a
maior arma critica, social e politica que conhego (NICHOLS, James
Michael, 2017, sp).

Abel Azcona, em “Make America Great Again”, utiliza o corpo como suporte de uma
performance queer, em um ato de critica e provocacdo ao que Felipe Rivas denominou
“homosexualidad de Estado” (RIVAS, 2011, p. 64), gerando uma espécie de ‘arquivo’
disruptivo de memoria pessoal que, a partir do presente, configura, narra, encena,
desmonta e desarticula seu passado confuso e complexo. Em sua pele esta cada ferida,

cada abandono, cada lagrima:

Me he orinado en la cama hasta los catorce afos. Los Ultimos afios,
de forma puntual, pero todavia hoy me ocurre un par de veces al
afio. Siempre sucede cuando suefo algo relacionado con
experiencias de abuso sexual. De los cinco a los diez afios era
constante. Debido al miedo a mi madre adoptiva, hacia la cama
rapidamente con las sabanas sucias. Por la noche, dormia entre el

7 Sobre este assunto, sugerimos a leitura de “De la homosexualidad de Estado a la Disidencia Sexual: Politicas
sexuales y postdictadura en Chile”, de Felipe Rivas.
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mal olor y la humedad, en muchas ocasiones tiritando. Las sabanas
se terminaban secando pero el hedor me delataba y terminaba en
una humillaciéon y ducha de agua fria (AZCONA, 2019, p. 271).

O autor literalmente abre sua dor para si mesmo e nos convida a participar dela de
algum modo, quer que o espectador se envolva com a obra, chore, vomite, sue ou trema.
Acredita na arte como um elemento de ruptura com a colonialidade, com as amarras e
com as normas e, por isso, vé-se na obrigacdo de, como um artista de merda, provocar o

espectador, ou seja, nunca o deixar impassivel:

Soy un artista de mierda, ya que para la mayoria el performance es
eso, algo parecido a lo que asoma por mi ano casi todas las
mafianas, en un estimable momento de creacion. No sorprendo a
nadie si digo que la pintura y la escultura actual u otras artes
decorativas, cuando las veo, Unicamente las veo, nunca las siento.
El mundo contemporaneo actual ha inventado la decoracién, el
disefio grafico y otras disciplinas para que lo que no suponga un
revulsivo social, critico o politico, no sea considerado arte (AZCONA,
2014, sp).

A fala de Azcona, sem duvidas, revela um contexto significativo de artistas que
aceitaram o desafio da insurgéncia, de se posicionarem colocando situacdes e problemas

em cena, explorando solucdes e desencadeando novas experiéncias estéticas que geram

conscientizacdo e participagao politica:

Ha mais de 12 anos venho realizando performances e exposicoes
politicas e sociais que me levaram a prisdo, detencdo ou ameacas
de morte. Eu acredito no fortalecimento do corpo e da dor. O anus
€ uma zona de prazer para muitas pessoas € uma area de pecado
para outras. Acho que desmistificar o que € o anus e escrever um
lema politico fascista como esse no meu é&nus, € uma agao
claramente critica e subversiva® (Traducdo nossa).
Atualmente, a performance tem assumido o front da arte contemporanea, tem sido
exemplo vivo, mundo a fora, de arte critica, social e politica, mas, também, irreverente,

transgressora e de (des)aprendizado.

Em Azcona, em suas performances, o passado se torna presente, porém, vinculado
ao seu corpo como lugar de autoconhecimento e critica. Seu corpo-texto, “é sempre
histérico[a], mas [que] ele[a] ndo é a histdria” (HANSEN, 2019, p. 119), revela um corpo
que é lido, sempre contingente, sujeito e objeto de uma determinada histéria, “como

pratica simbdlica que pde em cena, de maneira verossimil e decorosa, figuracdes dos

8 “For more than 12 years I have been performing political and social performances and exhibitions that have led
me to jail, detention or death threats. I believe in the empowerment of the body and of the pain. The anus is a
pleasure zone for many people, and an area of sin for others. I think demystifying what the anus is, and writing
a fascist political motto like that in my anus, is a clearly critical and subversive action” (NICHOLS, James Michael,
2017, sp).
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discursos tidos como verdadeiros em seu tempo” (idem, p. 119) e que, portanto, |é-los é

descobrir como a lei se grava na pele, ja que

ndao ha direito que nao se escreva sobre os corpos. (...) Do
nascimento ao luto, o direito se apodera dos corpos para fazé-los
seu texto. Mediante toda sorte de iniciagdes (ritual, escolar, etc.),
ele os transforma em tabuas da lei, em quadros vivos das regras e
dos costumes, em atores do teatro organizado por uma ordem
social. (...) A lei se escreve sobre os corpos. Ela se grava nos
pergaminhos feitos com a pele dos seus suditos (CERTEAU, 2007,
p. 231).

O que é revelado ao espectador através do corpo-texto de Azcona, entdo, esta
registrado em seu “arquivo” disruptivo, pois é dele que se encarna um passado complexo,
que foi ocultado, desfocado, censurado, mas, recuperado em diversos fragmentos: dos
arquivos de hospitais, hospicios, lares adotivos, processos de adogdo, mandados de busca
por sequestros etc. E diante dessa relagdo, cuja natureza é contraria a tradicdo ocidental
da domesticagao silenciosa e imével do espectador solitario, que Azcona se comunica com
ele; é diante de seu corpo, rachado, ferido e fraturado que a re[a]presentacdao desse
arquivo disruptivo é feita, onde o tempo, o espaco e o afeto sdao jogados e misturados com

o social e o politico.

7

E nesse colapso do limite entre o real e o ficcional da arte da performance que
Azcona provoca diversas reacdes no espectador que, ndo estando mais protegido pela
quarta parede do teatro mais tradicional, & perturbado, questionado, confrontado e
convocado. Devido a isso, esse artista tem despertado reagdoes multiplas, desde os criticos
de arte, até o publico, mas, também, os politicos e a Igreja: abracos, choro, aprovacgao,
indignagdo, rejeicdo, questionamentos sobre a exibicdo publica de sua privacidade,
vitimizagdo, e até a proibicdo de entrar em Israel, como o exposto abaixo:

11 Estudio Abel Azcona retweetou
b Estudio Abel Azcona  @abelazcona - 26 de fev v
0 He aqui la obra censurada y denunciada por el Gobierno de Israel. La
imagen muestra la instalacién de piedras originales del muro de Berlin en
huecos del Muro de Cisjordania. La semana pasada Israel prohibié

oficialmente la entrada a Azcona en el pais.
instagram.com/p/B9C3aocoamNy...

b

Wiy -
s

Estudio Abel Azcona e mais 9

1 17
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Figura 5: Reproducdo da pagina do Twitter de Abel Azcona
Fonte: Twitter

N3o a toa, em matéria intitulada “El artista debe desaparecer”, Sergi Doladé

compara Azcona ao Deus Dionisio®, afirmando que

la obra de Abel Azcona, es reconocida internacionalmente como un
revulsivo en el mundo del arte al poner en el centro de sus
propuestas tematicas incdmodas y transgresoras, asi como una
manera de proceder desde lo mas abyecto del cuerpo y con una
contundencia que fascina a muchos y escandaliza a una minoria. Su
afrenta constante al poder y la justicia le acercan a una de esas
figuras de las tragedias griegas que siguen siendo referentes para
la humanidad. ¢En qué se asemeja Abel Azcona al mito del dios
Dionisio? Ambos desvelan aquello que no queremos ver ni aceptar
como parte sustancial de nuestra existéncia (DOLADE, 2020, sp).
Azcona-Dionisio, simbolo social de resisténcia combativa, combina suas
experiéncias, traumas e processos pessoais, relacionando-os a um processo critico de
desaprendizagem para criar uma estEtica que ultrapassa o fato artistico, ndo apenas
catartica consigo mesmo, mas também coletivamente. Seu corpo-texto é catapulta, é

pélvora em constante risco de explosao.

Pensando no Brasil e na existéncia de uma matriz pedagdgica de inteligibilidade
cultural, que opera por meio da reiteracdo de normas que estabelecem a coeréncia dos
corpos, talvez as obras de Abel Azcona possam ser entendidas como exemplos de
descontinuidades, porque seu corpo de histérias e de memdrias que ameaca a narrativa
colonial, também é corpo de todos nds, um lugar de reivindicacdo de outras narrativas,

outras feridas, gritos, afetos e dividas.

Nessa reta final, alguns de vocés podem estar se perguntando o que o cu tem a
ver com as calgas?” — mais uma vez para desqualificar o cu -. Para esses, ndés diriamos
gue para alcancarmos uma sociedade menos desigual, é fundamental que instituicoes
como a Familia, a Escola, a Igreja, o Estado revejam seus modos de conferir significados
aos sujeitos da sexualidade e de género, em especial, aqueles que apresentam expressao

identitaria ndo hegemodnica. E quando falamos em ndo-hegemonica, ndo falamos s6 dos

° Para la cultura griega el dios Dionisio era un catalizador del exceso y el éxtasis constitutivos de la vida. Las
celebraciones dedicadas a él incluian ingestas de vino, grandes manjares, cantos y una desinhibicion compartida.
Se suelen considerar estas fiestas paganas como el origen de las tragedias griegas. ¢éNo eran estas, acaso, una
forma de acercar al publico las grandes cuestiones que los dioses planteaban? Ritualizar esas experiencias
constituyd la esencia de nuestra civilizacion conforme a una representacion cuyo sentido hoy se nos escapa pero
sigue fascinandonos. Las mascaras, los cantos, la danza, las tragedias, las comedias, las procesiones, la
veneracion e incluso el sacrificio mas despiadado, y sobre todo la catarsis, son algunos de los elementos mas
caracteristicos del rito dionisiaco (DOLADE, 2020, sp).
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nao-heterossexuais, afinal uma masculinidade precaria sofre também, de algum modo,

certa homofobia.

Neste texto, em que procuramos criar didlogos entre os estudos de género e
sexualidade, o campo da cultura visual e os processos de desaprendizagem, interessamo-
nos em discutir com os sujeitos para desconstruir os saberes coloniais por eles legitimados
e, nesse sentido, recorreremos ao discursos da histéria, da politica, da diferenca e da Arte.
A andlise onde ancoramos nossas reflexdes se conecta a uma visdo queer de
questionamento das naturalizagbes, o que significa entender que o uno deve ser visto por
multiplos sentidos, que ha multiplas possibilidades de encarar o mundo e que os sentidos,

outrora permanentes, sdo mutaveis.

Quando nos voltamos para Azcona, notamos que, ao performar narrativas
dissidentes que desmascaram o que é ficticio e, evidentemente, o carater construido de
determinado saber, ele nos aproxima da chance de descobrir as paixdes tristes, fragmentos
da histéria escritos pela corja de bandidos que estdao dissimulados e que interditam e
regulam certas condutas e identidades fora da ordem. Queerizar é caracterizar o modo
pelo qual a histéria pode ser lida a contrapelo e explicitada em suas contradigoes,
desfazendo as fronteiras entre suas oposicoes, subvertendo a ordem e os valores
hierarquicos tradicionais contidos nelas. Todos os discursos sdo possiveis de serem
desconstruidos e, nesse sentido, o que Abel Azcona faz ndo é apenas resisténcia, mas

ataque.
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