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Resumo

Este texto procede de uma investigacao sobre pesquisas cartograficas em educagao e arte,
com trabalhos orientados ao longo de dez anos. Apresenta conceitos foucaultianos e
deleuze-guattarinanos, tais como: experiéncia, subjetividade, afecto, para relacionar
processos de subjetivacdo e processos de formacdo estética. Isso permite perguntar sobre
limites, poténcias e cuidados na producgdo desse tipo de investigacdo. Permite, também,
problematizar a producao escrita mesma, indagando o acento no ‘como’ se escreve, para
indicar a importancia de um ‘com o que’ se escreve. Quer dizer, pergunta-se por
experimentagles discursivas que incorrem em vacuidade retérica como efeito de escritas
onde estética e politica estdo em desalinho. Desse labor, apresenta dois efeitos de sentido:
formas afbnicas e per-forma.

Palavras-chave Cartografia, Subjetividade, Experiéncia.

Abstract

This text results from an investigation about cartographic research in education and art,
with works supervised along ten years. It presents concepts by Foucault and Deleuze and
Guattari, such as: experience, subjectification, affection, to relate processes of
subjectification and aesthetic education. This allows the reflection about limits, potencies
and care in the production of this kind of investigation. It also allows the problematization
about the written production itself, questioning the emphasis on “how” it is written, to
indicate the importance of “with what” it is written. That is, it seeks discursive
experimentations through which rhetorical emptiness happen as an effect of writings where
aesthetics and politics are misaligned. This work presents two meaning effects: aphonic
forms and per-form.
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Os modos de investigagdao predominantes na atualidade, sustentados pela ldgica cientifica
de corte ascéptico, se mostram insuficientes quando a abordagem tedrico-investigativa
ocorre no campo subjetivo (e quando ndo o é?). Sendo um campo que se funda no desejo
como motor de producao de realidade (DELEUZE; GUATTARI, 2010), privilegia
investimentos mais abertos, menos légicos, os quais acompanham os processos de
formacdo que ai se ddo. Algumas praticas de pesquisa que assumem tais investimentos
partem de experimentagdes com o real e prescindem de resultados conclusivos, assim

como de experimentos baseados em hipdteses e variaveis.

Atuando na pesquisa em educagdo, como também no ensino, venho buscando um modo
investigativo que articule e considere os aspectos estéticos, éticos e politicos dos encontros
com meus orientandos e alunos. Interesso-me pouco por procedimentos metodoldgicos
que ha muito se estabeleceram reconhecida e cientificamente, e aposto na demarcacéo de
um territério mestico dentro da area de educacdo, que se configura pelo cruzamento de
areas distintas, como a arte e a filosofia. Aposto na pesquisa com formacdo docente
articulada aos processos de subjetivacdo dos envolvidos, pois sao estes processos que
podem implicar praticas criadoras, ficcionais, promotoras de saberes que incorporam o
sensivel. Interessa-me um saber gestado pelo sensivel nos processos de formacgao, efeito

de processos de subjetivacao.

Como componentes desse territdrio encontram-se a arte contemporanea - praticas
realizadas por artistas visuais, musicos, escritores, etc, e conceitos do campo das
chamadas filosofias da diferenca. Eles se articulam geopoliticamente por relacdes de
forcas, na busca por uma producdo de saberes para além da ilustracdo e da representacao.
Com isso, abre-se uma variedade de acbOes permitindo uma pesquisa que ndao apenas
experimenta com, mas que inventa seus préprios procedimentos, os quais passam a
compor um modo de fazer implicado na estética e no corpo de cada pesquisador. Quer
dizer, a arte, aqui, ndo se restringe a conteddos ou a um campo de conhecimento, bem
como a filosofia ndo se limita a sua histéria. Arte e filosofia plasmam atitude
problematizadora e criadora de saber. A epistemologia que percebe subjetividade e
objetividade como binémio, perde sentido nesses procedimentos, nesse corpo. A medida
que se compde um terreno de investigacdo, se produz uma ética do pesquisador e uma
politica para suas acdes. A este conjunto de praticas chamamos cartografia (DELEUZE;
GUATTARI, 1995; GUATTARI, 2012; ROLNIK, 1993; GALLI; KIRST, 2003; KASTRUP, 2007)

e ao pesquisador que se aventura nela, cartografo.

Este texto investiga alguns componentes e alguns movimentos do método cartografico no
campo da educagdo. Associa-se as filosofias de Deleuze, Guattari e Foucault para indagar
poténcias e limites de pesquisas cartograficas realizadas no programa de pds-graduacdo

do qual participo como professor e orientador, nos Ultimos dez anos. Ndo nomeia ou

Revista Digital do LAV - Santa Maria - vol. 12, n. 2, p. 164 - 180 - mai./ago. 2019 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734837863

165



Cartografando uma pesquisa cartografica em educagdo com arte. Formas af6nicas e per-forma.

quantifica essas pesquisas, mas se ampara nas notas de orientacdo de seus projetos e
textos para questionar aspectos fortemente evidenciados em seus processos de
elaboracao. Para isso, apresenta conceitos que deixam entrever a trama de linhas que a
compdem. Conceitos como experiéncia, subjetivacdo, afecto, aos quais relaciona a pratica

da escrita e a formagdo do pesquisador.

O artigo comeca pelo desenho do plano de composicao de uma pesquisa cartografica em
educacdao, bem como de sua intima relagdo com outros campos do saber, como a arte e a
filosofia. Para destacar a indiscernibilidade entre objetividade e subjetividade, ciéncia e
experiéncia, sensibilidade e saber, estuda brevemente as nocGes de experiéncia e de
subjetivacdo. Isso o leva a ponderar sobre os chamados 'dados' de pesquisa (KASTRUP;
PASSOS, 2013), ressituando a acdo que os concebe como produtiva e realizadora. Outra
questdo que o artigo salienta é a importancia de a pesquisa ndo se deixar seduzir por
experimentagdes formais, no sentido de se encastelarem apenas em exploragdes
discursivas, que as distanciam das substéncias que sdo capazes ou incapazes de veicular.
Uma questdo estética, sem duavida, que traz consigo a questdo politica de uma escrita:
afinal, com o que se escreve? Ou, melhor dito, com o que se escreve o ‘como’ em uma
pesquisa cartografica em educacdao com arte? Nesse sentido, realca, do conjunto de

pesquisas mencionado, duas formas de fazer: as formas afbnicas e a per-forma.

Este artigo assume o risco de lidar, principalmente, com a epistemologia de um conjunto
de pesquisas cartograficas, algo que contradiria a atitude inventiva das filosofias que o
refereneciam. Ndo obstante, sdo elas que nos ensinam que todo objeto e toda palavra
estdo envoltos em uma nuvem de virtualidades (DELEUZE; GUATTARI, 1995b), que todo
fato e circustancia sdao sustentados por uma rede de forcas que os tornam visiveis e
videntes (DELEUZE, 2005). Pretendo ir e vir da fatura a expressdo desse labor, tentando,
0 maximo possivel, ndo imobilizar, esquematizar ou apaziguar a revolucionaria viagem que

tem sido o ir e vir entre cartografia e educacgao.

O tracado do plano

A cartografia considera, além dos planos visiveis (atualizados, estratificados), seus planos
invisiveis (virtuais, potenciais) de constituicdo, para usar o vocabulario deleuze-
guattariano (1992). Quer dizer, interessa nao apenas tirar um retrato de uma dada
situacao, mas perceber a rede de forgas que a instaura. Para isso, a problematizagdo dessa
situagdo é crucial, pois a maneira de indaga-la é o que nos da acesso a trama dessa rede.
O que privilegia este método é dar visibilidade aos processos de ensaio e composigdo no
campo subjetivo, a partir de experiéncias concretas que demandam um saber, exatamente

0 que estd em pauta quando o desejo se encontra com o plano da educagao.
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Deleuze e Guattari introduzem suscintamente o conceito de cartografia, apresentado na
obra “Mil Platds. Capitalismo e esquizofrenia” (1995), articulando-o a outros termos e
conceitos, como livro, arvore, geologia, rizoma, botanica, n-1... Nesta obra eles defendem
e realizam uma “experimentagdao ancorada no real” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 22),
uma cartografia dos modos de funcionamento do tempo presente. Uma pratica com o real,
uma experimentacgdo filoséfica com nosso tempo e nosso espago que deriva conceito.
Diante deste postulado, pergunto: como proceder com este conceito quando o elegemos
para nossos estudos, para nossas pesquisas, para nossa existéncia? Como lidar com o
subjetivo, o ficcional e o sensivel na produgdo de saber em educacao, cartograficamente?
Certamente, ndo ha apenas uma resposta, mas até onde sou capaz de ver, trata-se de se
conectar ao real que nos desafia e nos deixar indagar por ele, para experimentar-nos com
ele, para colocar em jogo nosso ponto de vista nele. Trata-se de uma experimentacdo do
real e sua reinvencdo. Nesse sentido, é tdo dificil como necessario liberar-nos o maximo
possivel de nossas certezas e juizos de valor para tornar-nos presenga nesse presente. Por
exemplo, a ideia que a arte nos torna mais ‘sensiveis’, ou que alavanca a evolugdo humana,
nos transformando em sujeitos ‘melhores’ — fundamento do projeto estético-politico do
Iluminismo (BURGER; BURGER, 2001)- parece dificil, mesmo hoje, de ser contradita ou
embargada. Mas, é necessario que ao colocar-nos em relacdo aos campos da arte e da
educacao sejamos escuta mais do que conviccdo, atencdo mais do que juizo. Acompanho
e atuo neste trabalho, na medida em que oriento pesquisas no campo da arte e a
dificuldade que é para o pesquisador liberar-se deste preconceito incrustado em sua

percepcao.

Nas mesmas condicdes de um artista que traca no caos um plano de composicdo e do
fildsofo, um plano de imanéncia, estariam os procedimentos de pesquisa de um cartografo.
No primeiro caso, segundo Deleuze e Guattari (1992), quando um artista tragca um plano
de composicdo, dois trabalhos coexistem: o do material, realizado no plano de composicdo
técnica e o das sensacoes, realizado no plano de composicao estética. Qual seria o trabalho
do artista? O artista, ao criar um finito (obra) que restitui o infinito (caos), constitui seu
plano de composicdo, trabalha um composto de sensacgdes de modo articulado com o
material. A partir de um modo individualizado busca deixar passar intensidades (descarga
energética, faisca, raio) no momento da producdo técnica, fazendo com que as sensagoes
sejam capazes de recobrir o plano técnico. Condicdo para que o material se torne
expressivo, que dé expressdo as intensidades. O composto de sensagbes tem que se
realizar no material, ou o material entrar no composto, situando-se sempre sobre o plano
de composicdo estético (DELEUZE; GUATTARI, 1992). Uma indiscernibilidade dos dois

planos pde em funcionamento a arte como produtora de sensagdes, tanto na atividade do
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artista como na experiéncia do espectador. A obra (visual, atual) carrega o intensivo

(invisivel, virtual).

Os autores se referem ao plano de imanéncia como um lugar de criacao de conceitos. Pré-
filoséfico, um plano é pressuposto para que um conceito exista. Lugar de criacdo é
nascedouro de conceitos, um se da pelo outro. Nas palavras dos pensadores: “O conceito
€ o comeco da filosofia, mas o plano é a sua instauragao. (...) é o plano de imanéncia que
se constitui o solo absoluto da filosofia” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 52). Neste solo
uma filosofia propde seus conceitos, mas ambos os movimentos sdao necessarios. Na
simultaneidade cria-se conceitos e instaura-se o plano, ou vice-versa. Campo agrimensado

no pensamento, instaurado sobre o que ndo o &, sobre o impensado.

Cartografar no campo da educagdo ndo €, exatamente, fazer arte ou filosofar, cada campo
guarda suas especificidades, mas, ao mesmo tempo, aquele se vale dos procedimentos e
atitudes destes. Atua politicamente com o que ndo tem nome ou referéncia para compor
um terreno de investigagdo, buscando, com o maximo cuidado, desenhar o problema com
o impeto do que o obriga a se expressar. Desenhar, confeccionar, ficcionar: o problema de
pesquisa se cria com o plano, no plano de composigdo e expressdo de uma questdo. Politica
e estética, forca e forma reunidos em um problema. Assim, pode-se inferir que o
cartografar se da em condicbes semelhantes ao filosofar e ao fazer arte, pois sdo
movimentos realizados no tracado de planos de experimentagdo com o caos, com a forca
do que ndo cabe em nosso saber. Por exemplo, o artista traz do caos variedades que
“erigem um ser do sensivel, um ser da sensacdo, sobre um plano de composicao”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 260). O cartégrafo corta também o caos e traga linhas de
fuga para constituir outros territérios, implicando-se com atos criadores. A cartografia
assume um modo de produzir realidade, perguntando sobre as maneiras de vé-la, senti-la
e habita-la no mundo, considerando as experiéncias cotidianas que temos com ela. A
cartografia passa a ser “um mapa de intensidades que distribui os afectos” (DELEUZE,
2008, p. 77), as forgas que atuam nos corpos de quem pesquisa e nos problemas que sao
capazes de criar. As intensidades se expressam nas linhas, conexdes e desvios do processo
investigativo, bem como nas experimentacdes mais ou menos ousadas que fazemos e

aderimos ao adentrar certas regides ignoradas pela razdo cientifica.

Os deslocamentos para os campos da arte e da filosofia, como que saindo obliquamente
da educacdo, se desterritorializando em ‘visitas’ a filmes, pinturas, mdusicas, livros,
fotografias, coreografias, mas, também, a leituras filoséficas, a ensaios, faz o cartégrafo
se reterritorializar trazendo consigo “conceptos, perceptos e afectos” (DELEUZE;
GUATTARI, 1992). Seus deslocamentos o fazem experimentar a perda de lugar, o
movimento em si. Seguindo por esta via, podemos perguntar: o cartégrafo da educacao,

que pesquisa educagao, estaria criando conceptos ou afectos? Talvez ambos, talvez
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nenhum, talvez uma impureza entre eles. Mas, seria essa uma questdo relevante? Entendo
que uma cartografia transpassada pela arte e pela filosofia no campo da educacao, pode
desprender tanto poesia como conceito, sem perder sua capacidade de referéncia para o
mundo. Cartografar no campo da educacdao é também atuar no mundo como exposicao,
experimentacdo e expressao; constituir uma atitude ético-investigativa, mesmo que

provisoria, para habitar nossos problemas.

Mesmo no campo das humanidades, a educagdo se quer ciéncia. E nds, cartégrafos, que
ciéncia da educagdo queremos? Na célebre entrevista ‘O Abecedario de Gilles Deleuze’
concedida a Claire Parnet (DELEUZE, 2006, p. 10), o filésofo fala de um “sair da filosofia
pela filosofia”. Trazer essa pratica até nosso campo de reflexdo nos provoca a exercitar,
guem sabe, um ‘sair da educacgdo pela educacdo’, um ‘sair do instituido pelo instituido’.
Nao nos confundamos, isso em nada tem a ver com desercao. Trata-se de tracar linhas no
campo da educacgdo praticado por nds, que impugnem seus caminhos de habito, seus
discursos repisados e sua estética inapetente, em favor de um novo territério de
exploragdo, da composicao de um plano sensivel e inclinado ao concreto. Nesse sentido,
importa menos definir a resultante do ator na figura do artista, do filésofo ou do cientista.
Importa a experiéncia do fora de lugar que ativa seu pensamento e o faz se deslocar do

gue sabe (pré-concebido), do que percebe (previsto).

Experiéncia e subjetivacao

Mas o que entendo por ativacdo de pensamento, no deslocamento e no acaso dos
encontros? Nietzsche (1997), Foucault (1996) e Deleuze e Guattari (1992)
compreenderam a arte como um campo de producdao de pensamento, um pensamento
propriamente estético. Encontraram na arte um terreno ndo regulado pelo pensamento
cartesiano, na medida em que este se ampara na tradicdo da filosofia do sujeito, que
encontra na estabilizagdo identitaria, um lugar de legitimacdo. A arte funciona, mais bem,
como um disparador de forgas que alcancam e colidem com dita estabilidade, promovendo

uma experiéncia com essas forgas. A arte é o que faz pensar.

Para Foucault, o sentido de experiéncia ndo é o de formar uma teoria ou um sistema.
Quando o filésofo adentra a nogdo de experiéncia a trata como experimentacdo que tem o
desejo de “arrancar o sujeito de si mesmo, ou que ele chegue a sua dissolugdo. Empresa
de dessubjetivacdao”, diz Foucault (2006, p. 7). A experiéncia para o autor seria aquilo que
mobiliza e desinstala os esquemas normativos onde se prendem nossas certezas. A
experiéncia, enquanto ‘empresa de dessubjetivacdo’, mais do que nos deixar cara a cara
com o real, nos rouba o perfil, o ponto de vista, a perspectiva com a qual ponderamos e

damos lugar ao que nos acontece. Ela promove a dissolugao, em algum grau, do sujeito,

Revista Digital do LAV - Santa Maria - vol. 12, n. 2, p. 164 - 180 - mai./ago. 2019 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734837863

169



Cartografando uma pesquisa cartografica em educagdo com arte. Formas af6nicas e per-forma.

impulsionando-o para fora de si, para fora do que sabe, para fora do que sente sobre as

coisas.

Ha, no minimo, duas experiéncias do fora: uma seria a loucura e a outra seria a
subjetivacao (DELEUZE, 2015). Pode-se enlouquecer quando se entra num processo
extremo de dessubjetivagdo sem conseguir sair, sem conseguir produzir novamente um
ponto de vista para si. Mas, também, pode-se constituir um novo ponto de vista com essa
experiéncia e seus efeitos. Quando se escolhe acolher o que aconteceu e pensar sobre
como se foi afetado, provavelmente, havera transformacdo no encontro com o fora. Um
fora de si que nos pbe a trabalhar conosco. Nesse sentido, entendo os processos de
formacdao como movimentos e praticas ocorridos no terreno existencial (subjetivo e
objetivo, indiscernivelmente) com os quais se produz uma referéncia, um critério, um saber
concreto. A pesquisa cartografica abraca os movimentos de dessubjetivagdo na dindmica

dos processos de formagao.

Como podemos ver, os processos de subjetivacao aqui em questdo ultrapassam a definicdo
da subjetividade classica que tende a “reduzir os fatores sociais a mecanismos
psicolégicos” (GUATTARI, 2012, p. 14). A subjetividade classica pauta o dualismo
consciéncia — inconsciente e esta aliada ao ‘eu’ racional, a verdade e a identidade de um
sujeito.

A\Y

Guattari (2012, p. 19), por sua vez, prop0e uma nocao de subjetividade coletiva, “no
sentido de uma multiplicidade que se desenvolve para além do individuo, junto ao socius,
aguém da pessoa". Ele nos ensina sobre a subjetividade ‘para além do individuo’ e ‘para
aguém da pessoa’ como um modo de producao de realidade eminentemente relacional,
agenciavel, rizomatico, compositivo. Ela ndo tem a estatura do individuo ou coincide com
suas pessoalidades, tem mais a ver com os transpassamentos de forcas, com as
transversalidades das tramas que ndo comegam ou terminam no individuo, mas que o
constituem como um modo de ser de uma época e de um lugar. Ela se expressa
ritualmente, politicamente, artisticamente. Os processos de subjetivacdo se articulam no
socius, se reproduzem no socius e ai se transformam. Trata-se do comportamento das
figuras de forca que encarnamos coletivamente, que nos constituem individualmente, sem

duvida, mas que nos ultrapassam.

O ‘como’ e 0 ‘0 que’ dos dados

Investir em processos cartograficos tem sido uma tarefa estimulante onde atuo: um
programa de pos-graduacdao em educagdo que estda em seu décimo ano e que desenha um

fértil campo de trabalho. Componho um grupo de pesquisa no qual a cartografia € um dos
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temas fundantes de estudo. O grupo efetivamente ativo é composto por dois professores

e seus respectivos orientandos!.

Como pesquisador, professor-artista, professor-orientador e componente de bancas de
qualificacdo e de defesas de dissertacbes e teses, venho colecionando anotacgdes,
fotografias, gravacgoes e leituras que problematizam o método da cartografia. Em especial,
estudo meu grupo de orientandos, cujos primeiros voos colaboram para pensar em modos
de pesquisar em educacdo junto a arte e a filosofia. O material reunido ao longo do tempo
mencionado e problematizado para este artigo, objetiva investigar alguns procedimentos
que se apoiam no método cartografico. Levam em conta algumas ‘pistas’ enunciadas por
Passos, Kastrup e Escdssia (2009), para as pesquisas com este método, na medida em
gue ajudam a pensar manifestacdes e movimentos particulares no processo de cada um

de meus orientandos.

Um desses procedimentos trata da chamada ‘coleta de dados’ de pesquisa. A propdsito,
como se diferenciaria uma ‘coleta’ dos dados de uma ‘producdo’ dos dados da pesquisa? O
cartografo realiza anotagdes, gravagdes em audio ou em audiovisual, fotografias,
apontamentos em livros, escritos em bloquinhos coloridos, recolhe o que vai encontrando
no desenrolar de sua investigacdo. Ndo tem preconceito pela proveniéncia desse material,
ndao ha um momento ou lugar privilegiado para esse encontro. Muitas vezes, é o material
que o toma de assalto e ndo o contrario. Mas, em que momento ocorre uma interacdao com
esses ‘documentos’ (registros, coletas, impressdes, rasuras), a entdo “intervencao
produtora” com os dados da pesquisa? No momento mesmo de sua captura? Depois,

distante do tempo e do espaco em que eles foram coletados? Ou simultaneamente?

Em artigo “O funcionamento da atencdo no trabalho do cartégrafo”, Kastrup (2007)
examina dois pontos no que aparentemente se confundiria com a ‘coleta de dados’ na
etapa inicial da pesquisa. Na verdade, trata-se de uma paradoxal producao dos dados da
pesquisa, na medida em que se produz, se atualiza virtualidades, aquilo que existe em
poténcia na realidade investigada da qual o investigador participa. S3o experiéncias que

ocorrem de modo fragmentado e sem um sentido imediato.

Pontas de presente, movimentos emergentes, signos que indicam que algo
acontece, que ha uma processualidade em curso. Algumas concorrem para
modular o préprio problema, tornando-o mais concreto e bem colocado.
Assim, surge um encaminhamento de solugdo ou uma resposta ao
problema; outras experiéncias se desdobram em micro-problemas que
exigirdo tratamento em separado (KASTRUP, 2007, p. 18).

! Participantes de um Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo de uma IFE, estes orientandos compdem um
grupo interinstitucional de pesquisa (CNPq), e sdo provenientes de distintas areas como artes visuais, letras,
teatro, danga, histéria, matematica, filosofia e pedagogia. As aproximagdes ocorrem por conta dos modos de
fazer pesquisa a partir de um aporte teérico comum, com autores do campo da filosofia e da arte.
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Entdo, se pode pensar que em uma investigacdo de natureza cartografica produzir os dados
€ a propria confeccdo da pesquisa, na medida em que essa se processa. A producdo no
método cartografico em educacdo é a conjugacdo de elementos heterodoxos na
composicdo de um saber que busca consisténcia cientifica, mas, também, estética e
filosofica. Pois, trata-se de um saber que se processa e expressa na experiéncia de uma
vidéncia, de uma escuta, de um pensamento, de uma tangéncia com o real, e ndo na mera
catalogacdo de informacdes. E claro que, posteriormente, a manipulagdo de algum dado
podera ocorrer, procedimento que se encarrega de tratar em separado daqueles ‘micro-
problemas’. Pode-se dizer que ha uma coleta de dados produzidos que pede um trabalho
de composicdo. Neste momento as percepgoes, impressoes e ideias (HUME, 1989) também

estarao presentes na producdo de saberes.

Entdo, enquanto presta atencdo em tudo (incluindo a ele mesmo, é claro), o cartdgrafo ja
produz dados em ‘tempo real’, até mesmo porque o real ndo esta dado para além daquele
momento, ndo precede nossa experiéncia. O real se torna real em nds enquanto
pensamento em agdo. O cartoégrafo intervém na realidade, na mesma medida em que a
realidade o instiga e atua sobre sua formacdo (vidéncia, escuta, pensamento, toque) como

investigador.

No labor com a apropriacdao do método para projetos de pesquisa, acabo por intermediar
a producdo de dados da qual faldvamos, componentes a serem agenciados no trabalho.
Dentre as dificuldades que aparecem, destaco aquelas que tratam da percepcao das
proprias experiéncias, o que inclui parte significativa dos estudantes de nosso grupo de
pesquisa. Percebo que aquilo que sao capazes de ver como experiéncia é fragil do ponto
de vista das “marcas: estados inéditos que se produzem em nosso corpo, a partir das
composicOes que vamos vivendo” (ROLNIK, 1993, p. 2), exatamente ao que a cartografia

se dispde e a partir do que recolhe efeitos, e produz seus dados.

A cartografia como método de trabalho com as filosofias da diferenga nos depara com essa
visdo: da subjetivacdo como agenciamento coletivo de forcas que se enuncia em nossos
modos de vida, em nossa sensibilidade e em nossos saberes (GUATTARI, 2004). Como
alguém envolvido com os processos de formacdo de outros pesquisadores, tenho
observado, principalmente, duas formas iniciais de lidar com suas proprias experiéncias:
uma com maior dificuldade de compreender e assumir a importéncia do trabalho a partir
de si, de suas marcas e de suas praticas (docentes, estéticas, cientificas, existenciais);
outra, com dificuldade de compreender que os fatos a partir dos quais se mostram suas
praticas ndo sdo, precisamente, a ‘matéria’ de sua pesquisa, ou, pelo menos, que ndo se

limita a eles.
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Parte importante dos que se iniciam na pesquisa que privilegia sua experiéncia mesma
(sempre unida a uma circunstancia e sua voltagem), tem expressado suas dificuldades em
compreender a relevancia cientifica que um trabalho desse tipo pode ter, na medida em
gue ndo se |lhe pode ou pretende converter em um plano de ensino, em método pedagdgico
ou um documento qualquer de corte generalizante. Parece que nossa concepgao dominante
de valor para um saber educacional é proporcional a escala de sua aplicabilidade (ORDINE,
2016; SKLIAR, 2017). Necessita-se muito estudo e trabalho para se compreender que a
relevancia de uma pesquisa na perspectiva cartografica esta mais ligada a configuracdo de
uma atitude ético-politica (ROLNIK, 1993) que sustenta a relagdo pedagdgica, ou outra, a
partir do campo de experimentacdo e expressao (investigativo, enfim), do que a
generalizagdo ou expansao de um projeto, de um plano, de um protocolo de ensino. A
atencdo e o trabalho que partem da prdpria experiéncia precisam gerar um saber para
além do solipsismo, da autoespeculacdo ou da autocelebracdo. E necessario cuidado, sem
duvida, na problematizagdo permanente de cada movimento dado e certa sobriedade ante

o tragico (ndo dramatico). Desenvolve-se uma formagao estética.

Em outra direcdo, encontramos projetos de pesquisa com limitacdes em sua capacidade
de exceder o fatual, o episédico como matéria de investigacdo. Quer dizer, ao se amparar
na propria pratica para configurar seu campo problematico, o pesquisador fica refém do
visivel (atual), incapaz de aceder as linhas de forgas (virtual), as marcas que o promovem.
Fica retido no anedético, o que limita o trabalho a um ‘relato’ de experiéncias, a uma
narrativa sobre feitos didaticos, curiosidades, associacbes e teorizagdes. Mais uma vez, é
necessaria leitura, reescrita, acompanhamento, problematizagao, intervengao para que as
condicoes do sensivel (da pesquisa no pesquisador, do pesquisador no pesquisado) sejam
tocadas e sua percepcgao intensificada, seu pensamento ativado para que seu trabalho
aceda as marcas. Tanto no caso anterior como neste, trata-se de lidar com a adequacao
normativa e o regramento ajuizador dos saberes que se localizam, antes de nada, em
nossa percepgao. Trata-se de constituir um corpo-membrana que nos retna dentro e fora,
gue relna em nos a efetuacdo do sido e o infinito no ndo sido, para que o pensamento se
intensifique corpo (FARINA; HERNANDEZ, 2013).

Ndo é simples extrapolar os relatos episddicos quando se inicia a confeccdo do campo
problematico a partir de experiéncias (intensivas), do plano de composicdo da pesquisa.
Os relatos de experiéncias fazem uma busca pelo sucedido (extensdo), numa coleta de
dados memoriais, informativos - lembrancas adormecidas, sentimentos, traumas e feridas
mais ou menos esquecidas, fazendo com que a pesquisa tenda mais a uma histdria de vida
(JOSSO, 2004). A cartografia tem mais a ver com uma geopolitica, com feixes de forgas
gue escavam, socavam, arquitetam e transitam territérios existenciais, e suas ambiéncias,

do que com sua historiografia. As marcas inauguram um novo corpo, a presencga deste
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corpo em seus estados inéditos, para acessa-los se necessita desenvolver uma
sensibilidade na escrita, para a escrita, tocada pela forca da experiéncia. Se trabalhado,
se auscultado, o relato pode nos dar acesso a vetores de forca, pode abrir portais aos
estados inéditos em nosso corpo, mas ndo podemos nos satisfazer com ele, pois ele, em
si, ndo deixa transvasar a diferenca das marcas. E preciso chegar até a forca das marcas,
a intensidade dos signos: a sua virtualidade (DELEUZE, 2003). Algo que, curiosamente, a
propria escrita pode favorecer. Acontece que a escrita que, regularmente, aprendemos -
escolar, protocolar, prescritiva, € bem pouco capaz de dar expressdo a esses estados. Além
do que, salvo raras excessoes, pensar, escutar, problematizar o que ‘nos’ acontece, como

diria Larrosa (2004), ndo &, realmente, uma pratica comum a nés mesmos.

A expressao de uma cartografia comega, por exemplo, quando se pergunta: o que fazer
com tudo isso que me mobiliza? Como lidar com as pressdes, saltos e reviravoltas do
pensamento? Como tornar visiveis e compartilhavelis essas experiéncias? Como trata-las
sem juizos de valor, hierarquias ou categorizacGes? Ai é que comegamos a falar de uma
possivel cartografia e é ai que as dificuldades aumentam. Uma pesquisa-intervencdo, a
principio, desloca o pesquisador de um costumeiro por-se a investigar por hipoteses e
coleta de dados, em direcdo a uma atitude frente ao saber e a préopria vida, a uma politica,
que, de alguma maneira, ndao o deixa sair ileso de seu processo de formacdo (GALLI;
NASCIMENTO; MARASCHIN, 2012). Essa pratica, no melhor dos casos, constitui um
principio de acdo para um novo pensamento. Esta pratica se confunde com os processos
que remetem ao fazer arte, que produzem obras de arte. Quando cartografo estou lidando
com atravessamentos acessados no plano de composicdo, plano que designa o corte no
caos exercido por um artista quando se vé forcado a dar forma ao que lhe acontece. Plano
de composicdo ou plano estético: /ocus intensivo a partir do qual e no qual pode-se gerar
blocos de sensacdes, compostos de afectos, agregados de matéria intensiva, de um grau
de poténcia que se realiza, que se formaliza. Podemos dizer, entdo, que é com as forgas
gue se produzem formas. A partir de experiéncias intensivas, experiéncias estéticas,
encontramos o “como” se desenha as formas de uma cartografia, o “como” se cria sua
dinamica, o “como” se instaura sua sensibilidade. Desse modo, pode-se dizer que uma
pesquisa cartografica em educacdo trata com processos de formagdo propriamente
estéticos, pois deseja a invengao, a invencdo de novas formas de percepcdo e expressao.
Uma pesquisa em educacdo com arte alcanca sua condicdo sensivel e singular quando
chega o mais préximo possivel de uma experimentacdo capaz de produzir perceptos e
afectos, ou seja, capaz de produzir novas formas de ver e dizer o real. Justo aquilo que,
segundo Deleuze e Guattari (1992), pode-se chegar a experimentar em contato com uma
obra de arte. O cartdgrafo da educacao, que pesquisa educacdo, que constitui uma atencao

para os efeitos dos acontecimentos em si mesmo, que desenha com estes efeitos um plano
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de acolhida para o intensivo, e que experimenta com sua expressao na producdo de um

saber, lida, também, com conceptos e afectos. Ou seja, cria conceptos ou afectos.

Formas afonicas e per-formas

Escrever. Sobre este verbo Deleuze (2005, p. 53) evoca a Foucault, quem diz: “escrever

o

€ lutar, resistir; escrever é vir-a-ser; escrever é cartografar, ‘eu sou um cartégrafo’”. Mas
com que percepcgao Foucault escreve, luta, resiste? Segundo ele, sua escrita é considerada

um pouco "seca e mordaz" e, ao mesmo tempo, "aveludada" (suave, discreta). Diz ele,

Para mim, escrever é uma atividade extremamente suave, discreta. [...]
para mim, a ideia de uma escrita aveludada é como que um tema familiar,
no limite do afetivo e do perceptivo, que ndo para de assombrar meu
projeto de escrever, de guiar minha escrita quando estou escrevendo, que
permite, a cada instante, escolher as expressdes que quero utilizar. [...]
Imagino que haja em minha caneta uma velha heranca do bisturi [...].
Transformei o bisturi em caneta. Passei da eficacia da cura a ineficacia do
livre enunciado; substitui a cicatriz sobre o corpo pelo grafite sobre o papel;
substitui o inapagavel da cicatriz pelo signo perfeitamente apagavel e
rasuravel da escrita. Talvez deva ir mais longe: a folha de papel talvez seja,
para mim, o corpo dos outros (FOUCAULT, 2016, p. 43).

Em suas pesquisas a escrita lutava contra verdades aderidas a subjetividade, desobedecia
a episteme cientifica instituida e instituinte, se dava no limite do perceptivo e do
enunciativo, buscava atender as dobras dos processos de subjetivagdo em movimento no
tempo-espago. Foucault, nosso primeiro cartografo, mostra sua propria maneira de resistir
as palavras de ordem e aos clichés do saber, ao saber como cliché. A escrita cartografica
se dispde a experimentar com seus limites expressivos para ser capaz de ver, escutar e
tocar zonas de nossa experiéncia que o bom senso, o senso comum, que as trajetérias de
pesquisa ja embutidas em suas perguntas pré-prontas ndo logram fazer. A experimentacdo
com a escrita é a experimentagdo do préprio pensamento pressionado pelo que Ihe forga
a pensar; € a experimentagdo com suas formas de expressdo, com sua capacidade

sensivel.

Nao obstante, como falar em experimentacdo e sensibilidade e, ao mesmo tempo, em rigor
na pesquisa cartografica em educacao? Certamente, ndo é do rigor cientifico comprobatdrio
gue estamos falando. Interessa constituir em cada trabalho de investigagao uma alianga
entre aquilo que efetivamente convoca o pesquisador a pesquisar, um estudo sério dos
elementos e conceitos surgidos na constituicdo do campo problematico e a experimentagdo
com formas de registro e expressao da pesquisa em si, que atravessa todo esse processo.
O rigor se mostra no compromisso e no esforgo, na consisténcia tedrica e nas estratégias

de trabalho e repouso, no grau de invencao correspondente a cada caso. Rolnik (1993)
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diria que o rigor envolve uma ética, uma politica e uma estética na performance do

investigar.

Mas, e quanto a escrita de meus alunos no enfrentamento e experimentacdo de matérias
expressivas, ‘no limite do perceptivo e do afetivo’? Houve casos de orientandos que
iniciaram a escrita dos trabalhos focados apenas em um ‘como’ escrever, lutando com as
normas e as formas cientificas de escrita; buscando uma verve literaria, poética,
exploratoria. Quer dizer, preocupados, principalmente, com as formas de expressdo do
texto, o que é desejavel, na medida em que nos interessa cultiva-las. O tratamento
expressivo do que se pesquisa condensa um grau de invencgao naquilo mesmo que se torna
capaz de tornar audivel. No entanto, o acento no ‘como’ fazé-lo ndo pode nos desviar
daquilo que esse modo veicula. Tdao importante como as formas de expressao sao as
substancias de expressao de um texto (DELEUZE; GUATTARI, 1977). Ao longo do processo
adverti que esta preocupacdo com a escrita pedia, também, outra questdo, ou seja,
interessava nao apenas um como, mas um com o que se escreve. E, bem, qual seria a
diferenca entre ambos? E, ainda, como se relacionariam? Nos casos observados, a
insisténcia apenas no ‘como’ abria um texto que se perdia, muitas vezes, nas derivas da
repeticao, fixado na dificuldade de comecar uma escrita, o que Ihe conferia um acento
negativo, uma divagagdao em que a desculpa por nao saber ‘comecar’ (ndo perceber quando
isso sucede), ou pela dificuldade de encontrar um modo de escrita, predominava, evasiva
gue podia se estender indefinidamente, gerando uma retérica que ndo contribuia com a

constituicdo do campo problematico.

Interessa-me a lida com a notacdo de rastros de experiéncias, interessa-me o jogo de
adensamento e condensacao de vapores desprendidos em acontecimentos, especialmente,
os modos de fazimento e desfazimento de uma escritura. Acredito, com Nietzsche (2005),
gue se é artista ao prego de tratar a forma como o conteiddo mesmo de uma obra e com
Levrero (2006) que o trabalho sobre uma caligrafia pode chegar a ser uma agado estética
sobre si. Para o fildsofo, como para o escritor, forma é acao, dinamica, transfiguragao,
performance, que afeta e se deixa afetar, que se afia em movimento e nas relacdes. A
problematizacao formal, nesse caso, necessita uma afinacdo (atonal) de suas capacidades
sensiveis, uma desregulacdo de suas condigles expressivas (intensificacdo de seu alcance)
e o deslocamento (imanente) de suas circunstancias. A esse tipo de trato com a dinédmica
expressiva da forma podemos chamar per-forma, aquela que se evidencia 'através', 'por
meio' das forcas que é capaz de acolher, com ‘0 que’ se constitui. No entanto, a deteccdo
da preocupacao eminentemente formal da escrita, que menciono acima, ndao chega ter
esse calibre, na medida em que, em grande parte das vezes, recai ha negatividade de uma
incapacidade proclamada e autojustificada, e, em outras vezes, se vale de um vocabulario

supostamente deleuze-guattariano para embalar palavras ocas, que perderam vitalidade.
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Quer dizer, se tornaram clichés. Podemos chamar a esse tipo de incorréncias na fatura das
cartografias em educacdo investigadas de formalizacées afbnicas, ou, simplesmente,

formas afbnicas.

Em alguns casos uma mudanca ocorre, parece-me, quando juntapde-se a questdo estética
a questdo politica: que forgas pedem e/ou impedem experimentagdes nos modos de escrita
que realiza a pesquisa? Que forcas configuram o campo (suas paisagens, climas, enlaces)
de producao de saber no qual sou configurado? Que forgas se agitam nas relacdes que ali
se geram e pedem expressao? Deste modo, ao plano técnico da grafia se acoplam faiscas,
nonsenses, sensacles viventes nos registros, nos filmes, pinturas, livros, fotografias,
gravacodes, enfim, nos ‘dados’ que passam a compor um modo de fazer escrita, mas por

uma captura de intensidades vividas e que necessitam ser agenciadas no texto.

O verbo ‘captar’ remete a Gilles Deleuze em “Francis Bacon: A légica da sensagao” (2007),
quando o fildsofo escreve sobre as pinturas do artista. Com Cézanne e Bacon o autor ira
conceituar arte como sensagao, como um ato de captar forgas que promovem sensagoes
em nossos corpos. Deleuze (2007, p. 47), ao dizer que “ndo ha sentimentos em Bacon,

4

apenas afetos, ou seja, ‘sensagdes’ e ‘instintos’”, abre a propria compreensao da arte como
um universo de forcas que sdo captadas em uma obra que ndo se limita a reprodugao ou
invencao apenas formal. O filésofo afirma que nenhuma arte é figurativa, pois ele vé o
artista trabalhando com forcas. “A forca tem uma relacdo estreita com a sensacdo: é
preciso que uma forca se exerga sobre um corpo, ou seja, sobre um ponto da onda, para
que haja sensacao” (DELEUZE, 2007, p. 62). Experimentar arte, nesse sentido, tem a ver
com ser alcancado por um “ser de sensacao”, pelas sensacdes que vivem em uma obra,
seja ela pictérica, musical, literaria, etc. Escrever com e a partir dessas experiéncias nos
leva as beiras do j& percebido e do ja dito. E necessério experimentar com a forma, mas
ela s6 adquire vigor quando é capaz de acolher a energia desprendida na experiéncia:

guando a necessidade de uma nova forma é também politica. Eis aqui uma forma de luta.

Na escrita de uma cartografia nossa atencdo se volta para detectar signos e forgas
circulantes. Eles consistem e persistem no problema. Problemas que se movem e
modulam, constituem novos problemas, sdo provisérios e se enunciam na fronteira de
nossos saberes. Mais que nada, uma escrita ndo pode perder a forca e a dindmica daquilo
que expressa e ficciona: signos e forgas. Ela se torna forca de expressao. Nesse sentido,
faco minha uma questdo de Passos, Kastrup e Escdssia (2009, p. 8): “como investigar
processos, énfase da cartografia, sem que eles escapem por entre os dedos?” Ou, sem que
figuem aprisionados como em uma rede que retem a matéria, imobilizando-a, cortando
suas linhas de conexao com os planos de onde procede? Estas sao questdes que necessitam
um tratamento permanente e rigoroso, sem ser rigido. Buscar precisdo no impreciso.

Buscar consisténcia sem se deixar solidificar.
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