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Resumo

Este texto explora a potencia edu(vo)cativa das artes como estratégia metodoldgica em
ambiente escolar. Neste interim, parte-se de uma experiéncia de aprendizagem
compartilhada a partir da exposicao “A Translucidez do Corpo” inserida em uma escola de
educacdo basica. Fazendo uso de metodologias interpretativas, buscou-se estabelecer
relacdes de ensino-aprendizagem no campo das artes visuais sobre as trés dimensdes que
constituem a abordagem edu(vo)cativa: educativa, evocativa e cativa. As acdes dirigiram-
se sobretudo a educacdo infantil, investigando as relagbes entre arte, visualidade,
imaginario e estudos anatémicos, conhecimentos relacionados ao corpo do ponto de vista
da linguagem e da cultura. Como embasamento tedrico-metodoldgico, nos respaldam
autores e autoras que dialogam com a perspectiva educativa da cultura visual e pedagogias
culturais.
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Abstract

This text explores the edu(vo)cative potential of the arts as a methodological strategy in
the school environment. Meanwhile, we start with a shared learning experience from the
exhibition "The Translucidity of the Body" inserted in a basic education school. Using
interpretative methodologies, we sought to establish teaching-learning relationships in the
field of visual arts on the three dimensions that constitute the edu(vo)cative approach:
educational, evocative and captive. The actions were directed mainly to the primary
education, investigating the relations between art, visuality, imaginary and anatomical
studies, knowledge related to the body from the point of view of language and culture. As
a theoretical-methodological basis, we are supported by authors who dialogue with the
educational perspective of visual culture and cultural pedagogies.
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Introducao

No campo das artes visuais, seja em sua producdo, difusdo ou ensino, ha constante
movimentacao acerca das multiplas possibilidades de conceber os feitos culturais, o que
demanda, igualmente, uma busca interminavel por estratégias flexiveis, criativas e ativas
dentro e fora dos centros de ensino. Diante das caracteristicas contemporaneas que
circundam o campo das artes — hibridas, relacionais, interativas, transacionais - bem como
as relacdes entre ensino e aprendizagem, somos interpelados por uma profusdao de
possibilidades inventivas. Neste caso, nos implicamos com o ato de arquitetar e

experimentar possiveis encontros com a arte e sua poténcia as multiplas aprendizagens.

Enquanto proposicao, a potencia edu(vo)cativa (DALLA VALLE, 2018) nos oferece algumas
pistas para indagar juntamente com os/as estudantes as praticas discursivas e percepgoes
ao incitar multiplos questionamentos entorno aos objetos artisticos. A triade justaposta:
educativo, evocativo, cativo, sugere, portanto, a ideia de conectividade, de ajuntamento
inclusivo, justificando-se pela experimentacdo a possibilidade de dar conta (ainda que
provisoriamente) das experiéncias subjetivas e sensiveis com/a partir das artes -

sobretudo da arte contemporanea.

Longe de propor um método — muito menos de um caminho prescritivo — o interesse em
explorar as poténcias edu(vo)cativas dos artefatos culturais, aqui podem ser tomados
como pontos de partida que sinalizam caminhos e ndo linhas de chegada. Ou seja, ao
propor uma abordagem edu(vo)cativa para as praticas artisticas/educativas, estariamos
lidando com perspectivas exploratorias/experimentais ao refletir acerca das questGes
culturais que incluem praticas de sentido, do olhar, especialmente de como construimos

nossas relagdes com o mundo.

A partir de experiéncias que vimos realizando em um nucleo educativo e alguns projetos
de extensdo no ensino superior (vinculados ao Curso de Artes Visuais - Licenciatura em
Artes Visuais da Universidade Federal de Santa Maria) juntamente a praticas educativas
em escolas locais, temos nos deparado com significativas contribuicdes ao fazer uso desta
perspectiva de trabalho. E é com base nestas experiéncias que este texto toma forma ao
tecer reflexdes sobre possiveis maneiras de abordar a arte com criangas em contextos
formais de ensino. Todavia, enquanto tema de nossas pesquisas, a abordagem em questao
tem movimentado algumas possibilidades relevantes ao campo - aspectos e contribuicoes
gue examinaremos neste texto — para além de um relato de praticas desenvolvidas em

projetos de extensdo e grupos de pesquisa.
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Nossas expectativas partiram do desejo de contribuir com a formagdo em artes visuais no
ambito das relagbes criativas e criticas, das praticas coletivas e colaborativas entorno de
producdes artisticas locais. Da mesma forma, a busca por alternativas pedagdgicas que
levassem em consideracao a especificidade da drea e da mesma maneira, as contribuicdes
dos saberes interdisciplinares que poderiam ser articulados a partir de uma experiéncia

estética dentro da escola.

Da curiosidade pueril aos projetos de investigacao e experimentacao

Nos aproximamos dos objetos artisticos (assim como imagens publicitarias, filmes, videos)
enquanto artefatos evocativos, uma vez que estdo atrelados as percepgoes que envolvem
nossa memoaria, trazem a tona nossas referéncias visuais anteriores que nos possibilitam
explorar novas conexdes, em processo constante de reconfiguracdao, estabelecendo
novas/outras relagdes ao movimentar nosso pensamento. Outrossim, como artefatos
educativos mediante praticas de sentido e significacdo com as quais aprendemos a
conceituar nosso entorno, forjando visdes de mundo, ensinando-nos formas de ser e estar,
em especial em cada contexto de nossas experiéncias diarias — privadas, coletivas, sociais,
culturais. Além disso, € qualidade das imagens sua poténcia de sedugao, que nos aprisiona,
ou seja, nos cativa ao estabelecer relagdes com aspectos que caracterizam nossas
emocgodes, sentimentos e sensacgdes diante daquilo que vemos, reconhecemos (ou

estranhamos) e que, em certa medida, nos afetam.

Neste sentido, a arte transcende o que é visto ou narrado, uma vez que mobiliza nossa
subjetividade ao promover acdes de captura, de seducgdo visual ou repulsa, oferecendo-
nos elementos que possam fazer-nos transitar pela imprevisibilidade poética e inventiva -
proprias da experiéncia estética. Além da provocacao impulsionada pela curiosidade diante
dos artefatos apresentados (os objetos artisticos) - sob a otica da poténcia edu(vo)cativa
- podem contribuir para desnaturalizar a visdo da arte como representacdo, apreensao
técnica e/ou ilustrativa que ainda impera com grande forga em muitas escolas de educagdo
basica para ceder lugar a concepgdes inventivas, autorais e autdbnomas (como temos

vivenciado).

Em nosso contexto local, tendo em vista algumas dificuldades de acesso a produgdes
artisticas contemporaneas por parte da maioria das escolas da regido, percebeu-se a
necessidade de desenvolver projetos em que as obras pudessem estabelecer didlogos com
a comunidade, deslocando-se por estes espagos, mobilizando ndo apenas o pensamento a
partir das interlocugdes, mas também intervindo nos ambientes ao preparar-se para

receber as agbes educativas.
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Diante disso, as estratégias educativas/pedagdgicas foram tecidas para cada contexto,
partindo de planejamento flexivel e aberto a mudancas tendo em vista as
imprevisibilidades do trabalho com criancas — dos rumos que surgiram a cada encontro,
das narrativas que configuraram cada experiéncia, do tempo volatil e suas surpresas. Além
disso, de acordo com a especificidade das obras que poderiam ser levadas a cada espaco,
estratégias didaticas de cunho experimental foram projetadas com o objetivo de promover
praticas de interacdo entre académicos em formacdo na licenciatura em artes visuais,

professoras pedagogas das séries iniciais, criancas e demais pessoas envolvidas na escola.

Ao propor exposicoes itinerantes nas escolas, visitas guiadas, didlogos com artistas e
oficinas, experimentamos dindmicas variadas em cada contexto: adaptamos a disposicao
das obras, redimensionamos tempos de conversa, redescobrimos nossas perguntas,
revisitamos conceitos e concepgdes, convivemos com éxitos em determinadas proposicoes
e fracassos em outras. Nosso fio condutor comecava pela percepcao visual da
materialidade: iniciando por aquilo que as imagens poderiam lembrar, conectar, evocar,
capturar: “o que parecem, ou lembram?”; “que ideias elas evocam?”; “sobre o que nos
fazem pensar?”; “o que nos ensinam?” “0O que diz de mim?”; com énfase naquilo que
identificamos, que (re)conhecemos, que ja sabemos e nomeamos em didlogo com o que
ainda ndo sabemos: sobre o que poderia ser, a partir da particularidade do sujeito que
olha.

Em alguns casos, tomamos como ponto de partida nossas praticas edu(vo)cativas, obras
expostas no espago que a escola oferecia, como uma espécie de “varal”, fixadas por
prendedores (obras de variados artistas, produzidas em papéis, tecidos, plasticos ou
similares, desenhos, gravuras, bordados, colagens, etc.); ou entdo, seguindo a estrutura
do “cubo branco” ocupando o espaco “nobre” da escola, destinado as atividades culturais,
com exposicdes de um Unico artista. Cada contexto, remetendo-nos a adaptacdo e aos

objetivos negociados com a professora regente e com dirigentes da escola.

Comecgamos definindo alguns aspectos que julgamos relevantes para nossa organizacao
ao observar, interagir e estabelecer relagdes com os ambientes escolares. Em seguida, nos
colocamos em didlogo com a comunidade educativa a partir das expectativas e percepcbes
a fim de sistematizar pontos de contato e pontos de discrepancia; e por fim, nos
dedicariamos a pensar sobre o que a experiéncia possibilitaria aprender. Em seguida,
reflexionar sobre o que poderiamos elaborar a partir das imagens produzidas pelas criancgas
em analogia com as obras expostas. Por fim, indagar como esta experimentagcao poderia
configurar-se edu(vo)cativa nestes espacos de didlogo transitério e efémero ocupados

pelas exposigdes.
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Envolveram-se, pesquisaram, perguntaram, surpreenderam-se com a visao microscopica
nos aparatos tecnoldgicos, encantaram-se com o laboratério de ciéncias da escola, com as
reproducdes de 6rgaos em acrilico, com as imagens de corpos dissecados (de animais e
humanos) fixados as paredes - visualidades desconhecidas até aquele momento.
Perguntaram, inventaram pequenas narrativas, desenharam, verbalizaram suas emogoes
e experiéncias de contato com as representagées oriundas dos livros de ciéncias

confrontando-as com as criacdes do artista e suas proprias grafias no papel vegetal.

A auséncia de qualquer tipo de pigmento, as ranhuras produzidas pelo decalque das pontas
secas (canetas sem tinta, palitos de churrasco, clipes de arame) no papel vegetal sobre
uma mesa levemente macia, possibilitaram também o toque sensivel a textura do papel,
a percepcdo dos pequenos relevos, dos deslizes nas pequenas fissuras, das relacdes entre
opacidade e transparéncia como reveladoras de experimentagoes. Tagarelavam enquanto
feriam o papel, grafando nomes, letras, vocabulos recém apreendidos durante o processo

de alfabetizacdo: pequenas narrativas impressas de suas percepgoes e fabulagoes.

A exposicao “A Translucidez do Corpo” disposta no Saldo de Atos de uma escola
apresentava uma série de 15 desenhos produzidos por um artista local em que eram
exploradas representacbes de corpos fragmentados. Este foi um de nossos
dispositivos/disparadores que mais nos possibilitou o exercicio da provocacdo. Como
compilatérios de visceras, estruturas maleaveis, fluidas, referéncias as vanitas, os
desenhos apresentavam cranios humanos e animais, 6érgaos, ossos, e demais estruturas
compositivas em meio a florais e ornamentos que remetiam a cerimoniais e ritos religiosos.
Os desenhos, feitos com ponta seca sob papel vegetal por meio do decalque, recebiam
inferéncias graficas por meio da forca motriz que o fez ceder sob uma tenra superficie,
criando pequenos relevos, contrastes sutis que s6 poderiam ser visualizados a partir do

contraste com o fundo escuro e/ou incidéncia de luz.
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Figura 01. Detalhe do desenho em exposicao “A “Translucidez do Corpo” papel vegetal
em relevo. Santa Maria, RS, 2017.
Fonte: Arquivo Pessoal.

De imediato foi o interesse infantil pelas obras que suspensas por fios de nylon pareciam
flutuar no espaco, movimentando-se sutilmente a partir dos pequenos corpos que
circulavam entre si, provocando pequenos sopros no espago. Suspendidas, possibilitaram
a vista frente e verso, incitando-as ao deslocamento para relacionar o que poderia ser visto
“a frente” e “atras”, explorando as relagdes entre o que pode ser visualizado/mostrado de
distintas maneiras. Exploraram também a coloragdo instantédnea dos desenhos ao utilizar
folhas A4 coloridas colocando-as sob os desenhos para conseguir visualizar os pequenos
detalhes e linhas impregnadas nos grandes suportes. Esta acdo remetia a coloracdo
artificial que devem sofrer os tecidos celulares sob as |laminas dos aparelhos microscépicos,
pois, segundo nos explicava um professor de microscopia da universidade, “uma célula é
transllcida até que seja colorida artificialmente: antes disso, nada se pode ver”. Para o
artista, este foi seu ponto de partida: explorar as relacdes de opacidade e transparéncia
com as representacbes do corpo. Neste sentido, tomando por referéncia o argumento de
Susana Rangel Vieira da Cunha, “O pensamento visual, imaginativo, processual das
criancas tem muitos pontos de contato com os modos de os artistas contemporaneos

produzirem arte” (CUNHA, 2017, p. 13). Além disso, segundo ela

O importante é oportunizar as criancas novas experiéncias e
invengdes com os materiais, sem delimitar em desenho, pintura,
escultura, mas trabalhando com a hibridizacdo das linguagens,
fazendo ‘desenhuras’ [...], criando instalagbes de aromas, sons,
sensacOes, extrapolando qualquer referéncia que temos sob a
denominagdo de “artes visuais”, indo além das linguagens
tradicionais da arte (CUNHA, 2017, p. 18).
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Portanto, ao explorar outras possibilidades do desenho - enquanto ranhura, rasura, incisao
- nosso intuito foi expandir as nocdes do que poderia significar o ato de desenhar. Pensar
o desenho ndo apenas a maneira tradicional — o que preserva seu sentido — mas ampliar
o repertério. Ou seja, experimentar com a linha, outras formas de elaboragdo, sobretudo
pela auséncia de algum tipo de pigmentagdo: um desenho sem cor, sem contraste. O
desenho através da sutileza do contato. O que poderia servir para esbogar, sistematizar,
organizar, apreender uma relagao formal de proporcdo, profundidade, interpretacao e

representacao.

Figura 02. Detalhe do desenho em exposicao “A Translucidez do Corpo” - papel vegetal
em relevo. Santa Maria, RS, 2017.
Fonte: Arquivo Pessoal.

A partir desta experiéncia, tomamos o desenho sob o papel vegetal como inicio de um
processo investigativo. Para os renascentistas, o desenho era projeto, esquema, esbogo.
Somente no inicio do século XX ganhou autonomia ao projetar-se livremente sem ser
passagem. Foi (e ainda é) para muitos artistas, uma forma de anotar ideias que surgem
tdo rapidamente quanto desaparecem da meméria e que, portanto, exigem alguma forma
de apreensdo esquematica. Neste sentido, encarado como registro rapido de insights,
como método de construir mapas mentais das ideias. Inventamos o desenho para
podermos dimensionar aquilo que nos escapa a outras formas de compreensdo: o contorno
sugerido pela grafia é proprio do nosso olhar, de nossa humanidade. Poderiamos arriscar
que apenas compreendemos aquilo que conseguimos apreender a partir da sintese e do
reconhecimento que se vincula a pratica de estabelecer relacées: uma coisa se conecta a
outra, tecendo algumas redes de significado (que dentro de um contexto cultural ganha
forma e sentido). “Desenhar, portanto, antes de ser uma capacidade de expressdo, &€ um
ato de consciéncia” (RESENDE, 2007, p. 59).
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Como um dos principios de nosso desenvolvimento cognitivo e cultural, ja na primeira
infancia fazemos interferéncias graficas como forma de compreender e representar o
universo simbdlico que nos atravessa, como possibilidade de dar sentido a prépria
experiéncia de vida. Se pensarmos em nossa cognicao processual, da mesma forma
atribuimos as manifestagGes visuais/pictoricas dos homens e mulheres primitivos, o desejo
de manifestar sua humanidade por meio do simbolismo criado a partir da observagao da
natureza. Somos animais simbdlicos: nascemos dentro de um determinado espago
geografico, mas ocupamos os lugares que a cultura nos oferece. Ou seja, mobilizados pela
cultura passamos a construir maneiras de olhar e sermos vistos. Nas palavras de José

Resende:

A capacidade de ver distingue qualidades, associa coisas e ideias,
ordena sentidos hierarquizados pela escolha figura/fundo, gera
consciéncia, portanto, sobre algo visto. Exercé-la é a funcao
primeira do desenho. Visto desta forma, portanto, desenho é uma
capacidade inata, ativa e sempre disponivel desde que o sentido da
visdo se constitui, a qual ndo se pode delir (RESENDE, 2007, p. 59).

A\}

Neste sentido, o desenho participa do desenvolvimento cognitivo/mental: pois, “ver
desenhos é conseguir captar, em certa medida, o processo criativo em acdo” (SALLES,
2007, p. 42). Ou seja, até certo ponto, o desenho reflete uma pratica exploratéria que
continua a espera de materializacdo, como se estivesse, em um primeiro momento,
atrelado essencialmente ao mundo das ideias. Entretanto, no contexto desta experiéncia,
as nogoes de desenho com as quais compartilhamos ndo remetem apenas ao transitorio
ou esquematico, mas como resultado de um processo inventivo que ndo esta na condigdo
de materializagdo do pensamento: ja o é. Fruto da confrontagcao de materiais diversos, de
pesquisa visual, de experimentacao material a partir das possibilidades que a compdem,
tanto com relagdo ao gesto espontaneo quanto ao que constréi posteriormente por meio

da linha.

Produzir artefatos visuais na forma de desenhos poderia atrelar-se a outros processos
constitutivos com os quais nos enfrentamos cotidianamente: criar limites, delimitar areas,
estipular tempos de atuagao. Igualmente, diluir linhas, desmantelar fronteiras, explorar
areas movedicas. Limitar ou diluir, neste sentido, poderia incitar zonas de didlogo entre o
que o produz e o que o torna objeto de observacao: a invencao. Sobre nossas capacidades
inventivas, nas palavras de Virginia Kastrup (2008) ao ato de inventar corresponde a
criagdo de problemas em torno das experiéncias vividas: a aprendizagem inventiva
promove rupturas e nos incita a pensar alternativas diversificadas. Além disso, nos
estimula a perceber valores estéticos em elementos que em outros contextos talvez fossem

impossiveis.
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E importante destacar que o desenho, como reflexdo visual, ndo
estd ligado a imagem figurativa, mas abarca formas de
representacao visual de um pensamento, isto &, estamos falando de
diagramas, em termos bastante amplos, como desenhos de um
pensamento, uma concepgao visual ou um pensamento esbogado.
N3o é um mapa do que foi encontrado, mas um mapa confeccionado
para encontrar alguma coisa. E o0s encontros, normalmente
acontecem em meio a buscas intensas. Os desenhos, desse modo,
sao formas de visualizacdo de uma possivel organizacdo de ideias,
pois guardam conex0es, como por exemplo, hierarquizagdes,
subordinagdes, coordenacdes, deslocamentos, oposicoes e acdes
mutuas (SALLES, 2007, p. 35).

Durante as praticas educativas com as criancgas, investimos no transito entre experiéncias
de contato com exposicdes artisticas como disparadoras ao imbricarmos em um processo
de investigacdo subjetiva das referéncias que esta experiéncia poderia ensinar, evocar e
sensibilizar-nos. Nossos questionamentos as criancas permeavam aquilo que movimentava
seus saberes entorno ao que ja sabiam sobre o tema, a que ideias remetiam, que memoarias
poderiam relacionar com o que era visto (e também ao que ndo era explicitado),
provocando-as a sinalizar o que mais lhes possibilitava pensar. A partir deste enfoque, nos
implicamos a tomar a aprendizagem ndo centrada na apreensao técnica dos aspectos que
constituem a obra em si, muito menos do ponto de vista comunicativo apenas, mas no que

ela potencializa, naquilo que produz nos/com os sujeitos que por ele sao interpelados.

O desenho como registro, como um método de construir mapas mentais de nossas ideias,
criar e difundir imaginarios essencialmente visuais, pode ser compreendido também como
um dos aspectos que envolvem nosso desenvolvimento cognitivo e cultural: ja na infancia
somos apresentados as narrativas graficas. Construimos nossas referéncias, formas de
compreender e representar o universo simbdlico & nossa volta. E recorrente nas
representagdes pueris, por exemplo, alusGes aquilo que é visualizado no entorno:
desenhos animados povoados por herois e princesas, emergem a todo momento, pois é
neste periodo que comecamos a compreender como se desenvolvem as narrativas, bem
como, seus codigos temporais, linguisticos e comunicativos, proprios da cultura midiatica

contemporanea.

No que tange a producdo contemporanea em arte, temos presenciado que é crescente a
busca por elementos que potencializem processos de interacdo e construcao de
significados, uma vez que nem sempre estamos familiarizados com uma produgao que
permeia o inusitado, o diferente. E comum nos depararmos com discursos ainda modernos
e/ou tradicionais que impedem ou dificultam aproximagdes com a produgdo atual no campo

das artes visuais, sobretudo em ambientes de educagado formal. Isso decorre de iniUmeros
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fatores, dentre os quais, destacamos a caréncia de experiéncias estéticas desvinculadas
do simples fazer como destreza técnica; da mesma forma, pela falta de espacos expositivos
gue propiciem vivéncias significativas no campo das artes, assim como politicas publicas

locais de fomento e disponibilizagdo a comunidade.

Tendo em vista que muitas producdes artisticas contemporaneas estdo dotadas de
determinadas especificidades (oriundas de sua natureza visual/afetiva) nos colocamos a
pensar que as experiéncias estéticas ndo poderiam ser conjecturadas dentro de uma
estrutura formal, semelhante a visitacdo de um museu no formato “cubo branco”. Ao
contrario, necessitariamos um dinamismo experimental, por vezes intuitivas ao alcance de
todos. Pois, os atravessamentos que estes processos colaborativos estabeleceram com os
sujeitos constitui-se potencia edu(vo)cativa, repleta de elementos oriundos de imaginarios
coletivos os quais ancoramos nossas percepcoes e significacdo previamente apreendida,

desde concepcgoes intimas, a imaginarios coletivos produzidos pela cultura.

Diante dos excessos de imagens (e artefatos produzidos pela cultura), ressalta-se a
importancia de adotar posturas experimentais e inventivas frente as praticas educativas,
almejamos ampliar as possibilidades de elaboracdo entorno das producgbes visuais
contemporaneas, pois, nos ambientes educativos institucionalizados “existe a necessidade
de que a sala de aula de arte seja um lugar de producao critica cultural, um lugar no qual
o visual seja produzido, a maneira como o fazem os artistas contemporaneos - mediante
assemblage, bricolagem, instalacdo, performance, montagem” (HERNANDEZ, 2007, p.
64).

Explorar a poténcia edu(vo)cativa das artes nos impele a pensar o conhecimento e ativismo
no espaco educativo, pois favorece processos criativos e investigativos a partir de
proposicoes inter/multi/transdisciplinares. O fator que mobilizou nosso processo decorre
da necessidade da integracdo de areas do conhecimento que atualmente se concebem
fragmentadas, bem como, o desejo em implementar processos colaborativos de

aprendizagem que articulem saberes distintos.
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Figura 03. Criangas durante visita a exposicdo “A Translucidez do Corpo”.
Santa Maria, RS, 2017.
Fonte: Arquivo Pessoal.

Durante as proposigdoes, almejamos o protagonismo infantil, a fala espontdnea, o
movimento dialdgico, endossados pelas vivencias, percepcées e conexfes subjetivas
atrelados a experiéncia coletiva. Ao desenvolvermos projetos educativos nestes espacos
expositivos (institucionalizados ou ndo), propusemos estratégias pautadas por etapas:
conhecimentos prévios (saberes dos sujeitos), contato visual, contato tatil com os
materiais, encontro com artista, interagcdes com as obras, realizagao de oficinas e avaliacao
do processo e das elaboracées. Sendo as duas Ultimas etapas aquelas que mais nos
detivemos a problematizar o que seriam desdobramentos de uma abordagem
“edu(vo)cativa”. Apesar de estarmos atentos durante todo o processo, era ao final da
proposicdo que podiamos perceber com maior énfase - a partir de suas percepcdes
espontaneas - o que aquele compilado de artefatos mobilizava sob os distintos modos de

pensar a imagem inventada e as particularidades de cada sujeito.

Ao examinar as relagdes dos sujeitos envolvidos com as exposicles itinerantes - seus
didlogos, interpretacdes e reconstrugdes - percebeu-se que a negociacao é fundamental
para desenvolver e estimular a construcao do conhecimento a partir de uma abordagem
educativa politica, critica, que potencializa o carater subjetivo e colaborativo com/entre os
sujeitos. Diante da experiéncia de aprender com/a partir das artes, estamos lidando com
imprevisibilidades, incongruéncias, insatisfacdo e a constante possibilidade de revermos

nossas concepgoes e demais processos constitutivos.

Opacidade e transparéncia: questoes de (in)visibilidades em educacao
As experimentagdes realizadas sinalizam o potencial da arte nos processos educativos,

demonstrando sua relevancia ao provocar o pensamento em relacdo ao que estda dado
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como normativo — o que ndo é nenhuma novidade. Igualmente, ndo € novo dizer que
promove articulagdes antes impensadas, pois impele o pensamento a ancorar novas/outras
novas experimentacdes, possibilitando-nos perceber a necessidade da exploragao
material, da diversidade de praticas que promovam a busca por solucdes deslocadas do
senso comum. Ha uma grande tendéncia a recorrer as imagens, conceitos e ideias ja
prontas, aludindo a imaginarios coletivos oriundos de campos da publicidade, narrativas
cinematograficas, produtos e desejos criados e veiculados pela industria cultural
(personagens presentes nos acessorios escolares - cadernos, estojos, mochilas). Sob estes
aspectos, talvez tenhamos configurado nosso principal desafio: estimular processos
criativos independentes e inventivos destituidos das representacdes apreendidas de outros
contextos, especialmente ao propor relagdes entre os inumeros artefatos que atravessam

nossas experiéncias visuais cotidianas.

Os elementos de negociacdo entre os diversos saberes oriundos da experiéncia, da vida
vivida com o @mbito académico oriundo do campo tedrico, das reflexdes construidas nos
ambientes educativos e de socializacdo de saberes, sdo, também, parte de uma estrutura
que é narrativa, que perpassa tramas, tessituras, movimentos de ida e volta, de relagdo
entre partes distintas, mas que em algum momento se encontram. Durante cada vivéncia,
nos percebemos implicados com o universo das distintas perspectivas, das relacdes entre
saberes - individuais e coletivos - além dos imaginarios criados pela grande midia,
percepgoes advindas dos nucleos familiares, pequenos circulos de convivéncia social, etc.;

motores de propulsdo no espaco de aprendizagem.

Aprendemos através do ato de estabelecer relagbes - o conhecimento ndo estd em si
mesmo, mas naquilo que é produzido a partir das conexdes, dos didlogos estabelecidos
(GERGEN, 1996). E importante pensarmos que todos os métodos sdo invencdes, foram
criados e legitimados a partir de critérios especificos. Ter em conta a natureza exploratoria
do processo investigativo - relagdo com a perspectiva enfocada pelo bricoleur, por
exemplo, que nas palavras de Kincheloe e Barry (2004), implica reconhecer que ha uma
multiplicidade de caminhos de natureza relacional com os quais podemos fazer uso durante

um processo de aprender — nos permite experimentar, inventar.

O que estas experiéncias nos tém movimentado - como artistas e professores de artes
visuais? Talvez, agucado com vivacidade nossa curiosidade infantil: uma curiosidade
sincera, ingénua, realmente interessada e livre de preconceitos, disposta a arriscar-se.
Além disso, a estarmos atentos e atentas aos diversos saberes oriundos da experiéncia,
da vida vivida da comunidade em didlogo com o campo académico oriundo do campo

teorico, das reflexdes construidas nos ambientes educativos e de socializagao.
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Pensar qual o sentido deste tema/processo incita perceber que o ato de aprender pode
surgir a partir de um desconforto, da sensacdo de que algo permanece fora do foco do
olhar e que poderia ser revisto, revisitado, desvelado ou reorganizado. Talvez, tecer
possibilidades - construir mapas - mapas visuais onde se relacionam nao apenas das
diferentes formas, espacos, linhas, planos, mas onde comecamos a estabelecer relagoes,
conectamos ideias/argumentos e (re)configuramos nossas percepgdes de mundo. Assim,
levando-nos a acreditar que estas agOes educativas, abordagens praticas, criticas e
criativas entorno da arte e suas potencialidades edu(vo)cativas, continuam reverberando
significativas e instigantes possibilidades de agdo, bem como, resinifica nossas proprias

praticas e formas de atuar nestes espacos.
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