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Resumo

Objetivando estabelecer uma abordagem simétrica das producgdes visuais de Mato Grosso
para constituicdo do acervo do site Visual Virtual MT, o projeto Artes visuais em Mato
Grosso: acervo, difusdo e critica se viu perante alguns impasses colocados pela categoria
“arte”. Ao pretender des-hierarquizar o que o Ocidente, para preservar a categoria,
denomina de “artesanato” (producdo popular), “artefato” ou “adereco” (producdes
indigenas), compreendemos o funcionamento da arte como dispositivo de colonialidade
que sustenta um valor maximo para a producgdo ocidental (centro-europeia e
estadunidense) e subalterniza, em diferentes posicdes, a producdo do resto-do-mundo.
Essa hierarquia necessaria a manutencdo do sistema artistico, conforme o concebe o
Ocidente, é garantida por uma “razdo excludente”. Este texto aborda dois dos varios
critérios que operam a exclusdo no ambito da categoria arte, sendo eles: a intencionalidade
da arte e a exclusividade da funcdo artisticas. Em seguida, ensaiamos uma critica as
politicas publicas no Brasil que acaba reproduzindo alguns dispositivos de colonialidade
exatamente pelo ndo enfrentamento das categorias.

Palavras chave: arte; colonialidade da arte; estética; aesthesis decolonial.

Abstract

Aiming to establish a symmetrical approach to Mato Grosso visual productions for the
collection of the Visual Virtual MT site, the project Visual Arts in Mato Grosso: collection,
diffusion and criticism was faced with some impasses placed by the category "art". In order
to de-hierarchize what the West calls the "artefact" (popular production), "artefact" or
"prop" (indigenous productions) to preserve the category, we understand the functioning
of art as a device of coloniality that sustains a value (Central European and American)
production, and subalternates, in different positions, the production of the rest of the world.
This hierarchy necessary for the maintenance of the artistic system, as conceived by the
West, is guaranteed by an "excluding reasoning". This text addresses two of the various
criteria that operate exclusion within the art category. Next, we rehearsed a critique of
public policies in Brazil that ends up reproducing some devices of coloniality precisely by
not confronting the categories.
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Introducao

Em 2011, a Capes aprovou um projeto, que submetemos ao Edital do Programa Nacional
de Pds-Doutorado (PNPD) institucional, intitulado Artes Visuais em Mato Grosso: acervo,
difusdo e critica. O objetivo era fazer um amplo levantamento com catalogagao de imagens
de obras, textos criticos, jornalisticos e académicos, além de registros de processos de
criagdo. Para efetivar a difusdo dessa produgao, ignorada no ambito do préprio estado de
Mato Grosso (na verdade, restrita aos circuitos mais envolvidos com arte e cultura),
concebemos um site que esta em funcionamento desde 2015, e que se chama Visual Virtual
MT (Figura 01).

© 08 D visua vintual

. C @ wwwisualvirtualmt.com.br/pt-br/image

Figura 01. Visual Virtual MT: www.visualvirtualmt.com.br
Fonte: Visual Virtual MT
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Pintura do cabelo

Pintura de cabelo. Urucum. 2013, Etnla
Waujd. Aidela Plyulewene-MT. Fotos Kajl
Waurk

Figura 02. Pintura de cabelo. Urucum. Etnia Wauja. Aldeia Piyulewene. Fotos Kaji Waura
Fonte: Visual Virtual MT

Se, inicialmente, pensavamos em registrar apenas as obras do circuito artistico oficial,
aquelas que se encontram nos acervos publicos, que sdao objetos de exposicoes e estudos
académico-criticos, etc., logo nos deparamos com a imensa producdo indigena do estado
(Figura 02) que abriga 38 etnias oficialmente registradas (algumas sem contato), e sua
complexa variedade de praticas cotidianas ou extraordinarias (ritualisticas) que encerram
uma dimensdo estética ineludivel. Entre as primeiras (as producbes legitimadas pelo
sistema artistico) e as Ultimas (o universo da producdo indigena), deparamo-nos também
com a chamada producao popular, ora referida como artesanato ora como arte popular
(Figura 03). Evidente que a decisdo de ampliar o espectro, produzindo nosso
reconhecimento a qualidade e simetria entre essas produgdes, colocou-nos problemas e

impasses de diversas ordens.

Regina Pena, Cuiaba MT, 1952.

16da. 1981. Oleo sobre tela, 107,5 X 87,5
cm. Museu de Arte e de Cultura Popular da

UFMT, Cuiaba-MT.

. I +3 3

Figura 03. Regina Pena: Iéda, 1981. Oleo sobre tela, 107,5 x87,5 cm. Museu de Arte e
de Cultura Popular da UFMT, Cuiaba-MT
Fonte: Visual Virtual MT
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A reflexao que fazemos aqui resulta de algumas discussdes no ambito do projeto,
especificamente oriundos dos impasses relativos ao uso ou nao da categoria “arte”. Dessa
maneira, este artigo estd estruturado em trés partes. Primeiramente discutiremos a
categoria arte e a sua razao excludente, sendo esta realizada por alguns critérios, dentre
0s quais apresentamos dois: a intencionalidade da arte e a exclusividade da fungao
artisticas, os quais dialogam diretamente com as producgdes visuais indigenas e as
“chamadas” populares, que sao algumas das obras integrantes do acervo do Visual Virtual
MT. Em seguida, passamos a analisar como esses critérios reverberam também em outros
ambitos, tais como nas politicas culturais, considerando que a distincdo entre arte e
cultura, bem como a adjetivacao da arte (arte popular, arte indigena), € um adiamento de
um embate necessario para avanco das politicas publicas de cultura. Por fim, no terceiro
subitem, passamos a trazer um possivel caminho para os problemas que apresentamos
neste artigo. Para essas discussdes, em nosso projeto e neste artigo, tomamos por base
os conceitos de colonialidade e decolonialidade da arte, como mostraremos ao longo deste

texto.

A categoria “arte” e sua razao excludente

Compreendemos, em primeiro lugar, que a “arte” € uma categoria inventada no Ocidente
e que, em segundo, a Estética é o campo da filosofia igualmente ocidental que se propde
a pensar a arte: sua ontologia, seus principios e seus julgamentos. Na ontologia da arte,
reside a afirmagdo sobre o objeto artistico (em todas as suas variagdes) como artificio, ou
seja, opondo-se ao que é natural, identificado como produgdo humana. Ainda que também
essa afirmacdo venha a ser criticada, a natureza artificial da arte parece ser o maior
consenso. Com ela, o primeiro problema levantado é o da distingdo, no universo dos
objetos de fabricagdo humana (o universo dos artificios), entre os que seriam “arte” e os
“ndo-arte”. Como “ser arte” é o lado do “valor” ou talvez, do “mais valor”, conceder o
estatuto artistico passa pela definicdo de obstaculos e limitagGes, ou tudo correria o risco
de ser arte. Passa, portanto, pelo estabelecimento de principios e critérios que orientem o
julgamento com vista a concessao do estatuto artistico a um conjunto limitado e especifico

das produgdes humanas.

Enquanto a arte compete produzir os artificios que se candidatam ao estatuto de obra
artistica, a Estética cabe a tarefa de esbocar uma filosofia universalmente valida (conforme
sua pretensdo desde o nascedouro) para a arte. Ocorre que a Estética, ou melhor, as
estéticas sdao, de tempos em tempos, superadas pela arte emergente no sentido em que a

transformacdo, a transgressdo mesma dos critérios estabelecidos, a quebra sistematica
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dos canones pela criacao exige, a cada turno, a reinvencao da(s) Estética(s) vigente(s).
Dai que a histéria dessa disciplina no Ocidente é a da perseguicdo insistente de um
conjunto de formulagdes configuradas em uma dada Teoria que, por principio, pretende-
se valida no tempo e no espaco, eficiente para a identificacdo e julgamento de qualquer

artificio que anseie ao estatuto de arte.

Ainda que cada estética seja proposta com a mesma ambicdo universalista defendendo
principios, critérios e canones, uns mais longevos que outros, para todos os campos
denominados de “expressoes artisticas”, nenhuma delas subsiste. Assim, no Ocidente, as

Estéticas se sucedem ora sobrepostas, ora lado a lado, recorrentes ou concorrentes.

Exatamente por essa tarefa de impor obstaculos aos artificios que anseiem ascender ao
estatuto de arte, as estéticas sdo concebidas a partir de uma “razdo excludente”. Entre os
critérios mais utilizados para a concessdo do estatuto artistico e, por sua vez, de negacao
dele, e que entendemos ser um dos mais restritivos, mesmo para a amplitude construtiva
disso que veio a ser chamado de arte contemporanea, € o da intencionalidade estética.
Nao se trata aqui da prefiguracdo do objeto a ser construido, mas da intencionalidade de
uma dimensdo estética estruturante para o mesmo. Note-se que este critério, de saida,
coloca sob suspeita (de ndo ser arte) toda a producdo nao ocidental (indigena, por

exemplo).
Como isso funciona?

Na candidatura de um objeto a objeto artistico, o primeiro ponto na admissibilidade da
propria candidatura, esta a exigéncia de um “criador” do objeto - o artista — (individual ou
coletivo) que explicite, de algum modo, sua finalidade ultima de produzir um objeto
artistico, autonomeando-se, direta ou indiretamente, artista. Se seguirmos um pouco mais
adiante no debate, encontraremos a formulagdo mais contempordnea de que a
intencionalidade estética é cobrada ndo apenas do criador, mas do fruidor (espectador),
afirmando que a obra de arte s se constituird como tal (mesmo que apenas como
candidatura) na existéncia também de um espectador, que ndo é qualquer espectador, é

alguém com juizo estético, que consagre a obra, ao testemunhar sua experiéncia estética.

Segundo Mikel Dufrenne, que estabelece uma diferenca entre obra de arte e objeto

estético,

0 objeto estético s se realiza na percepcdo, uma percepcao que
esteja atenta a lhe fazer justica: diante do bedcio que sé Ihe concede
um olhar indiferente, a obra de arte ainda nao existe como objeto
estético. O espectador ndo é somente testemunha que consagra a
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obra, ele é, a sua maneira, o executante que a realiza (DUFRENNE,
1998, p. 82).

Ao explicitar dois polos centrais em sua estética, a saber a experiéncia estética e o objeto
estético, Dufrenne atribui ao espectador a responsabilidade pela consagragao da obra, ou
seja, que tem o papel e a competéncia de “salvar a verdade do autor da obra”. A
intencionalidade é assim cobrada tanto ao criador quanto ao espectador, que tem, a partir
de entdo, a tarefa de auscultar a obra do primeiro, atestando ou ndo a eficacia do objeto

como objeto estético (Figuras 04, 05 e 06).

Figura 04. Humberto Espindola. Bovinocultura, 1974. Couro pirogravado e crachas sobre
madeira pintada. Museu de Arte e de Cultura Popular da UFMT, Cuiaba-MT
Fonte: Visual Virtual MT

Figura 05. Elaboracdo de pintura facial masculina, 2013. Etnia Wauja. Aldeia Piyulewene
Fonte: Visual Virtual MT
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Figura 06. Clinio Moura. Cosme e Damido. s.d. Ceramica pintada, 33 x 22 x 07 cm.
Secretaria do Estado de Cultura de Mato Grosso, Cuiaba-MT
Fonte: Visual Virtual MT

Mas esse € apenas 0 primeiro passo na admissibilidade da candidatura em questao.
Estabelecidas as intencbes, dependera do julgamento, a luz de outros principios, critérios
e canones dos saberes especializados, a afirmagdao do estatuto artistico ou ndo daquele
artificio. Para o que nos interessa aqui, vale o fato de que o critério da intencionalidade
opera uma distingdo efetiva e primeira, de carater eliminatério. Trata-se de uma operacgéao
primeira de exclusdo, que precede a analise mesmo do objeto em questdo no universo dos
artificios, retirando, de uma sé vez, qualquer possibilidade de postulagdo ao estatuto de
arte da quase totalidade das producdes no tempo e no espaco da humanidade. Ou seja,
estdo excluidos da possibilidade de virem a ascender ao estatuto de arte, todas as
producdes cujos criadores em nenhum momento postularam um estatuto de artista
(individual ou coletivo) para si, e de obras de arte para as suas producdes, e cujos
espectadores dessas obras sdo igualmente excluidos do processo de admissdo da
candidatura, mediante o testemunho de uma experiéncia estética, uma vez que, na maior
parte, ignoram essa vivéncia como experiéncia isolada e especifica do modo como a propde

o Ocidente, ndo operando, portanto, nenhuma instancia de consagracdo da obra.

Um segundo critério bastante utilizado no Ocidente para previamente descredenciar uma
candidatura a obra de arte é o da exclusividade da fungdo artistica. A obra de arte,
conforme é concebida no Ocidente, ndo se presta a atender a uma funcionalidade, ou seja,

nao pode servir a alguma utilidade. A frase “a arte nao serve para nada” muitas vezes
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repetida pelo professor Teixeira Coelho?!, é uma afirmagédo libertaria a primeira vista (e do
ponto de vista ocidental), uma vez que libera o fazer artistico de uma submissdo qualquer
(funcional, ideoldgica e inclusive simbdlica) mas que, de outro modo, revela-se produtora

de exclusdo nos casos de sociedades nao ocidentais ou fracamente ocidentalizadas.

Nessas comunidades ou subgrupos sociais em que a dimensao estética ndo esta restrita a
uma categoria de producdo, habita, ao contrario, os fazeres cotidianos e todas as
producdes das mais banais as mais sofisticadas; e ainda que se destaguem mais em umas
gue em outras, a exclusividade ndo é uma exigéncia e muito menos um valor em si mesmo,
ainda que também possa existir. Nelas, o juizo estético existe para todas as produgoes, na
maioria das vezes diluido no juizo geral, e nunca € uma operacdao que coloca em risco a
posicao geral do objeto. Reconhece-se, amilde, o virtuoso, responsavel pelas melhores
obras, compreendidas como aquelas que atendem a eficacia enquanto objeto funcional e
gue se destacam pela qualidade construtiva (virtuosismo) e expressividade (estética).
Efetivamente, mesmo essa distingdo é temeraria, pois a perspectiva para o objeto nesses
grupos e comunidades é quase sempre uma multiperspectiva, o que demanda, por si s0,
um esforco maior de compreensdo. O virtuoso é identificado como aquele individuo que
realiza as mais surpreendentes (ndo necessariamente belas) pinturas corporais
ritualisticas, aquele que confecciona os melhores e mais destacaveis instrumentos de caca
e pesca ou utilitarios como cestos e cerdmicas de uso cotidiano, ainda que declarem, em

Gltima instancia, estar produzindo tdo somente um objeto util (Figura 07).

Xavante Awue Uptabl

Casto( sionc), Aldsia WedeTs, snia Xavanie
BN Auws Uptati MT 2015, fotos de Urbwé:

Figura 07. Xavante Awue Uptabi. Siono (cesto), Aldeia Wede'ra, etnia Xavante A'uwé
Uptabi, 2015. Fotos de Urawé Xavante

! Teixeira Coelho possui graduacdo em Direito (1971) pela Universidade de Guarulhos, mestrado em Ciéncias da
Comunicagdo (1976) pela ECA-USP, doutorado em Teoria Literdria e Literatura Comparada (1981) pela FFLCH-
USP e pés-doutorado pela University of Maryland, EUA (2002). E professor titular aposentado e Professor Emérito
da ECA-USP. E especialista em Politica Cultural e colaborador da Céatedra Unesco de Politica Cultural da
Universidad de Girona, Espanha. E coordenador do curso de especializacdo em gestdo e politica cultural do
Observatoério Itau Cultural.
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Fonte: Visual Virtual MT

As exigéncias de uma intencionalidade estética (do criador e do fruidor) e de exclusividade
artistica reduzem ainda mais o universo dos artificios que podem se candidatar ao estatuto
de obra de arte. Mesmo no Ocidente, esses critérios criam dificuldades e exclusGes que
contrariam a experiéncia efetivamente estética que proporcionam. Isso é o que ocorre ao
considerar a arquitetura e o design - que atendem as funcionalidades do espago construido
e dos objetos utilitarios (moda inclusive) como atividades que poderiam produzir obras de
arte, tolhidas pelo principio da exclusividade, mesmo quando suas forcas expressivas
ultrapassam toda a eficacia funcional e se destacam no universo das obras similares (o

caso da moda ndo vestivel/comercial).

No caso das produgoes oriundas das classes populares e de povos indigenas, objetos que
escapam a classificacdo exclusiva de utilitarios nem sequer é considerada como design.
Para classifica-la o Ocidente inventa a categoria “artesanato” que nos diz apenas que o
objeto em questdo ndo & nem objeto de design e nem obra de arte, mesmo que possamos,

mediante uma experiéncia estética, afirmar sua poténcia expressiva (Figura 08).

Cartemica Yot - Junea

S rakaratat ——e e
2074 Prmrs sctey s Eitorecs 3
e e g
Ternde Jnrn

Figura 08. Cerdmica Yudja-Juruna. Manakuraikahakaha (semente de acai), 2014.
Pintura sobre ceramica. Elaborada por Duyaraki Juruna. Etnia Juruna-MT. foto Taradjo
Juruna
Fonte: Visual Virtual MT

Revista Digital do LAV - Santa Maria - vol. 12, n. 2, p. 212 - 230 - mai./ago. 2019 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734836348

220



Giordanna Laura Da Silva Santos - Ludmila Branddo - Suzana Guimaraes

A categoria “cultura” como adiamento do embate

Como apontado na secdo anterior vemos, no ambito da arte e estética, essa razao
excludente. Cabe acrescentar que identificamos que em outros sistemas também se
identifica ldgicas similares, mesmo que, a priori, tenham intencionalidade de dar
visibilidade a produtores de cultura “excluidos” da légica de estatuto de arte. Nesse
sentido, identificamos como problematica a prépria distingdo entre cultura e artes,
sobretudo, a hierarquizagao das culturas (cultura popular, cultura indigena, etc.). Nesse
sentido, observamos ainda que o sistema politico reproduz tal légica, por meio de suas

politicas publicas culturais.

Cumpre destacar que para tais apontamentos, consideramos que as politicas publicas sao

uma forma de gestdo publica, onde,

0 conceito € também um processo de formulacdo de politicas no
qual os governos traduzem seus propositos em programas e agoes,
que produzem resultados ou as mudancas desejadas. Nesse
contexto, o didlogo com a sociedade e com os diferentes grupos de
pressao pode, e deve ocorrer, na elaboracdo e no acompanhamento
das acdes (SANTOS, 2015, p. 85).

Seguindo essa linha de pensamento, as politicas publicas se desdobram em planos,
programas, projetos, entre outras formas, sendo essas acdes colocadas em pratica,
monitoradas, acompanhadas e avaliadas (SANTOS, 2015). Ou seja, politicas publicas séo
uma construcdo conjunta entre poder publico e sociedade civil, em suas mais diferentes

etapas.

No Brasil, os anos entre 2003 a 2015 foram, certamente, os mais produtivos do ponto de
vista das politicas publicas culturais, sendo que novos elementos e novos atores,

rnr

especialmente pertencentes as “minorias sociais’’, ultrapassaram sua “funcgdo prioritaria”
em uma conformacdo da cultura e passam a integrar instancias publicas do processo
decisério, reconfigurando a gestdo dos programas dos campos da cultura que possuiam

pouca notoriedade e recursos em gestdes anteriores (SANTOS, 2015).

Em que pese os avancos Obvios de democratizacao dos recursos, é possivel entrever no
modo como sdo consideradas as producdes desses grupos, o funcionamento a socapa da
razdo excludente. Ao contrario de ampliar o espectro da producdo artistica, nas mais

diversas expressbes, de modo a contemplar as musicas, dancas, performances e artes
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visuais de todos, langa-se mao da categoria geral de “cultura indigena” e “cultura popular”
gue ndo se compromete com o estatuto artistico e dilui as experiéncias estéticas ai
compreendidas. Ou seja, a “cultura” funciona como mais um adiamento do embate entre

as categorias disponiveis arte x artesanato, artefato, adereco, etc.

Em outro texto (BRANDAO; GUIMARAES, 2012), desenvolvemos a ideia de que a
predicacdao que informa a origem (geografica, étnica, social) do criador na arte funciona
como um dispositivo de colonialidade. Diferentemente da predicacdo no sistema artistico
oficial que indica uma filiagdo a um movimento artistico (arte impressionista,
expressionista, pop art, etc.) seja o artista francés, espanhol ou norte-americano, quando
se diz arte popular, arte africana e outros designativos de origem social ou geografica,
entre outros, o que temos é uma espécie de “aviso de cautela” na apreciacdo dessas obras.
Sdo arte entre aspas. Raramente as obras de produtores indigenas ou populares sao
predicadas por suas caracteristicas construtivas ou de filiagdo poética. Mesmo a categoria
“naif” ndo diz nada dos aspectos formais de uma obra dita “naif”; ela apenas indica que o
seu produtor é de origem popular, um “autodidata” e ndo faz parte do sistema artistico
oficial/erudito. Ao dizer arte “primitiva”, “indigena”, “popular”, opera-se o uso
extraordinario da categoria arte. De igual maneira, na cultura também ocorre essa
predicacdo, sendo que muitas vezes diversas linguagens artisticas estdo ai inclusas, a
exemplo de cultura popular, a qual tem expressoes artisticas como musica e danga. Por
gue uma dancga “popular” como siriri, da regido metropolitana de Cuiabd em Mato Grosso,

nao pode ser compreendida junto os outros tipos de danca?

Parece-nos que as politicas culturais segmentadas e direcionadas para as produgoes
amerindias e das classes populares, ressalvados aqui os avancos inegaveis ocorridos,
principalmente, entre 2003 e 2015, reincidem na reprodugdo disso que é chamado por
Walter Mignolo? (2010) de colonialidade da arte. Assim como a “colonialidade do poder”,
conceito de Anibal Quijano (2000) que deu origem a toda discussdo atual sobre
Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade, seguido dos conceitos de colonialidade do
saber e do ser, desenvolvido por inUmeros pensadores latino-americanos, a colonialidade
da arte se expressa na manutencdo de uma hierarquia da producdo artistica e estética
fundada no periodo colonial e que se prolonga, sob formas sutis de hegemonia, ainda nos
dias de hoje, séculos apds os processos de independéncia politica e mesmo econdmica dos

paises latino-americanos.

2 wWalter Mignolo é um semidlogo argentino e professor de literatura na Universidade de Duke. E um dos teéricos
centrais do pensamento decolonial latino-americano e também um dos fundadores do Grupo modernidade
/colonialidade/decolonialidade.
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Essas politicas, ao driblarem o estatuto artistico, especifico de uma produgao, através da
nominacdo genérica (cultura popular, amerindia), ou mesmo estabelecendo a distincdo
entre essa producdo e aquela outra que ndo carece de predicacdo, uma vez que € e sempre
serd, arte, colocam essa arte entre aspas submetida a categoria geral de “cultura”. Aqui
temos um novo problema. O Ocidente, em razdo do imperativo do “novo” no ambito da
produgdo artistica, acabou por determinar uma quase oposicdo entre arte e cultura, uma
vez que as compreende como o novo de um lado e a reprodugao de outro. Por mais que a
literatura recente tenha reaproximado essas categorias, € sintomatico o fato de nao se
exigir para a arte ocidental seu enquadramento no ambito da cultura - ela goza de uma
autonomia existencial (entre outras), o que se revela obrigatdério para as politicas publicas

que aqui estamos nos referindo.

Dai que poderiamos afirmar que, infelizmente, as solugbes “inclusivas”, ainda que
provavelmente melhores que a inexisténcia delas, servem mais aos fins politicos, de
renovacao do discurso, ainda que sigam reproduzindo uma visdo colonial/hierarquizadora

das culturas e das artes nao-ocidentais.

Na verdade, vivemos em sociedades muito diversas, mas sabemos
bem que as culturas que as integram ndo se encontram em
igualdade de condigGes sociais: ndo tém o mesmo acesso a
recursos, nao tém a mesma visibilidade publica e que ndo existe um
verdadeiro didlogo intercultural. Como sabemos, a modernidade
teve um passado colonial que estabeleceu, por exemplo, uma
divisao racial do trabalho que implicou sempre na hierarquizacao de
culturas (QUIJANO, 2000 apud VICH, 2015, p. 16).

O que torna essas politicas preocupantes, ainda que carregadas de boas intengoes, é
exatamente a persisténcia das distingdes mesmo que subliminares entre popular e erudito,

arte e “arte-alguma-coisa”, ingénuo e sofisticado, e etc. Como aponta Vich

se hoje a persisténcia das multiplas identidades excluidas
demonstra que a nagdo ndo foi possivel como um projeto de
igualdade, é tarefa das politicas culturais tornar visiveis aqueles
poderes que impedem de incentivar uma maior participacdo publica.
Entdo ndo podemos pensar a cultura €, menos ainda propor novas
politicas culturais sem pensar nas logicas do poder (VICH, 2015, p.
16).

E imperativo repensar categorias naturalizadas que implicam em hierarquias, decoloniza-

las e a seus discursos propagadores. Como aponta o autor peruano Victor Vich,
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Defendo que privar os individuos dos suportes estabelecidos -
arrancar aquilo que esta arraigado - é uma tarefa fundamental nas
politicas culturais e isso ndo significa outra coisa que desconstruir a
cultura com elementos da propria cultura, isto &, tentar desmontar
os imaginarios hegemonicos utilizando valores culturais e assim
comecar a difundir outro tipo de representagdes sociais (VICH,
2015, p. 19).

Apesar do discurso governamental, nas gestdes petistas ao longo de 13 anos no Brasil, ter
caminhando nessa direcdo, e a execucdo das politicas publicas inserir elementos com
potencial para um processo de decolonialidade efetiva (participacao de representantes
culturais em instancias conselhistas, recursos e visibilidade para esse publico), é forcoso
admitir que além das distincGes que reproduzem a colonialidade tratada acima, os espagos
de escuta publica e debate, por exemplo, continuaram amarrados por mecanismos que
nao garantiram, e mesmo inibiram, a participacdo efetiva desses grupos. A efetividade
dessas politicas participativas, de varios de seus instrumentos e espagos, acabou nao
ocorrendo gracas a problemas internos nos o6rgdos gestores, a questdes politico-
partidarias, a problemas de representatividade da sociedade civil (muitas vezes cooptados
por grupos e interesses outros) e a propria necessidade de repensar modelos de gestdo e
cogestdo que rompam com estruturas de poder ndao democraticas (corrupgdo, troca de
favores, personalismos na gestdo publica, interesses pessoais e de grupos em detrimento

ao interesse publico).

Uma contribuicdo, sem duvida inegavel, foi o debate realizado a partir da gestdo do ex-
ministro Gilberto Gil para ampliagdo do conceito de cultura trabalhado pelo Ministério da
Cultura, a qual denominaram como “conceito antropoldgico” e visto a partir de uma
tridimensionalidade: dimensdo simbdlica da cultura, dimensdo econ6mica da cultura,
dimensdo cidada da cultura. Porém, discussdo similar deveria ter sido feita com relagdo

arte x cultura, arte x arte-alguma-coisa.

Além disso, dentre algumas situacGes e exemplos dos entraves apontados acima,
observamos que as dimensodes dessa tridimensionalidade da cultura foram enfatizadas de
acordo com as diretrizes instituidas pelas varias gestdes no MinC, durante os governos
petistas. Primeiramente, vimos um enfoque aos grupos afro-brasileiros, populares e
amerindios. Como exemplo disso, criou-se a Secretaria de Identidade e Diversidade
Cultural em 2004, a qual teve o papel importante ja em sua nomenclatura em promover o
debate e efetivar politicas culturais considerando a diversidade das culturas no pais. Entre

” \\

os “publicos” desse 6rgao: mestres e mestras de “culturas populares”, “culturas indigenas”,
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“cultura cigana”, “cultura LGBT", etc. Tal 6rgdo, criado na gestdo do ex-Ministro Gilberto
Gil, em 2004 por meio do Decreto n° 5.036 de 07 de abril de 2004. Essa norma juridica
terd, por exemplo, duas outras alteracdes. Um dos principais programas da SID foi o
Programa Identidade e Diversidade Cultural: Brasil Plural, a qual tinha como principal
objetivo garantir o acesso dos grupos e redes de agentes culturais, responsaveis pela
diversidade das expressdes culturais brasileiras, a recursos publicos para o
desenvolvimento de suas agoes. O programa priorizou, até 2010, os seguintes segmentos:
artistas, grupos e comunidades populares; povos e comunidades tradicionais (indigenas,
ciganos e pescadores artesanais); imigrantes; grupos etarios (criangas, jovens e idosos);
movimentos sociais (LGBT, pessoas com deficiéncia fisica, luta antimanicomial); bem como
areas transversais ao segmento cultural (cultura e saude, cultura e trabalho, cultura e meio

ambiente, e cultura e relagdes de género) (BRASIL, 2010)3.

Em 2011, a SID/MinC foi fundida com a Secretaria de Cidadania Cultural, dando lugar a
Secretaria de Cidadania e Diversidade Cultural (SCDC), aprovada pelo Decreto n© 7.743,
de 31 de maio de 2012. Apds essa reformulagdo na estrutura organizacional do MinC, ainda
ocorreu mais uma reestruturacdo, em 2016*. E, mais recentemente, em janeiro de 2019,
com a gestdo do presidente Jair Messias Bolsonaro, a Cultura foi incorporada ao Ministério
da Cidadania, com status de Secretaria Especial de Cultura, por meio do Decreto n© 9.674,
de 2 de janeiro de 2019 (BRASIL, 2019).

A cada mudanca de gestdo o 6rgdo nao so6 foi alterando sua sigla, mas reformulando as
diretrizes para se trabalhar com a diversa producao cultural, dentre elas as relacionadas
aos grupos populares e amerindios. Varias agdes e programas que se destinavam a esses

publicos, como Brasil Plural®, Cultura Viva® e Prémio de Culturas Populares e Indigenas’,

3 Para mais informag®es sobre os publicos atendidos com Programa Brasil Plural, consultar o Balanco do Programa
Brasil Plural em http://hdl.handle.net/20.500.11997/7109.

4 O Decreto n° 5.036, de 07/04/2004, no qual aprova a Estrutura Regimental do Ministério da Cultura, foi
revogado pelo Decreto n° 5.711, de 24/02/2006, que por sua vez foi revogado pelo Decreto n°® 6.835, de 2009,
revogado pelo Decreto n° 7.743, de 31 de maio 2012. Atualmente, a norma em vigor é o Decreto n° 8.837, de
2016.

5 Criagdo do Programa Identidade e Diversidade Cultural: Brasil Plural. Esse programa teve inicio por meio das
agoes do PPA 2004-2007 e 2008-2011.

6 Criacdo do Programa Cultura Viva, por meio da Portaria n® 156 GM/MinC, de 06/07/2004. Essa Portaria ndo
estd mais VIGENTE, pois foi REVOGADA pela Portaria n® 118 GM/MinC, de 30/12/2013, na qual foi feita a
reformulagao do Programa Cultura Viva. Em 2014, foi aprovada a Lei n® 13.018 de 22 de julho de 2014, instituindo
a Politica Nacional Cultura Viva. Sobre varios problemas enfrentados pelo Cultura Viva, pode ser visto no Relatoério
de Redesenho do Programa Cultura Viva (IPEA, 2012),
http://www.ganesha.org.br/arquivosSGC/DOWN_185741IPEA_RESULTADO_DO_REDESENHO.pdf

7 Desde 2003, tivemos os seguintes editais para grupos populares e amerindios: Prémio Culturas Indigenas 2006
- Edicdo Angelo Cretd; Prémio Culturas Populares — Edicdo Mestre Duda — 100 anos de Frevo (2007); Prémio
Culturas Indigenas - Edigdo Xicdo Xukuru (2007); Prémio Culturas Populares - Edigdo Mestre Humberto de
Maracana (2008); Prémio de Culturas Populares - Edicdo Mestra Dona Izabel (2009); Prémio Culturas Indigenas
- Edicdo Margal Tupa (2010); Prémio Culturas Indigenas - Edigdo Raoni Metuktire (2012); Prémio Culturas
Populares - 100 Anos de Mazzaropi (2012). Nos anos seguintes, como apontado acima, o enfoque da SCDC e
MinC se volta, por exemplo, para o Cultura Viva (redesenho do programa), para Economia Criativa e “cultura
digital”. Em maio de 2017, foi langado o Edital de Selegdo Publica Culturas Populares: Edicdo Leandro Gomes de
Barros.
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também tiveram periodos de estagnagdo e, em casos mais graves, o atraso no pagamento
dos prémios aos artistas. Essa situacdo demonstra que o debate necessario sobre
hierarquizacdo das culturas no ambito das politicas culturais foi se tornando cada vez mais
distante, frente a prdpria instabilidade das politicas culturais nos diferentes periodos. Além
disso, em muitos casos, esses proprios editais podem acabar reforcando as categoriais
ocidentais e perpetuam as distingdes no ambito da cultura. Uma ressalva a ser feita diz
respeito a SCDC em 2015, que promoveu diversos Seminarios, vinculados ao Programa
Cultura e Pensamento, para debates sobre cultura e politicas culturais, dentre um deles
diz respeito a descolonizagdo da cultura (NONADA, 2015), desenvolvendo-se, entdo, uma

inicial e pontual acdo no direcionamento do que estamos apontando neste artigo.

E demonstrativo de nossa reflexdo, o fato de que uma das grandes reivindicacdes dos
agentes culturais® nos diversos espacos participativos, como Colegiados Setoriais e
Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC), seguirem demandando um mapeamento
das produgdes nas mais diversas linguagens e expressoes artistico-culturais. Inclusive, o
proprio CNPC é dividido em colegiados setoriais que seguem a ldgica ocidental de arte e
“arte-alguma-coisa” ou “artesanato”. Na estrutura organizacional, desse 6rgdo consultivo
do MinC, estao os colegiados de: Arquitetura e Urbanismo; Arquivos; Arte digital; Artes
Visuais; Artesanato; Circo; Expressoes Artistico-Culturais Afro-brasileiras; Cultura dos
Povos Indigenas; Culturas Populares; Danca; Design; Literatura, Livro e Leitura; Moda;

Museus; Mdusica; Patrimonio Imaterial; Patrimonio Material e Teatro.

A persisténcia da invisibilidade social somada a hierarquizagdo das culturas (e a predicagéo
de suas artes), na gestdo publica, pode ser revertida com um processo de longo prazo,
gue ndo envolve apenas o campo cultural, mas também a propria e necessaria
ressignificacdo das concepgoes de cultura politica, politicas publicas, cultura e artes. Tal
processo envolve ndo somente o poder publico e atores culturais, mas também toda
sociedade que em sua maioria compreende esses conceitos a partir de um olhar da

colonialidade do saber e do poder.

Se entendemos que o problema nao € das produgdes populares ou ndo-ocidentais, mas
das estéticas ocidentais incapacitadas para abordar esses universos artificiais, temos uma
grande tarefa pela frente. E, de imediato, é preciso colocar sob suspeita todas as

concepgdes que excluem, restringem, subalternizam.

8 Identificamos isso por meio da observacdo e da leitura de atas e publicacdes desses encontros, tais como no I
Encontro Sul-Americano de Culturas Populares e II Seminario Nacional de Politicas Publicas para as Culturas
Populares (2007), no qual ocorreu, inclusive, um Painel sobre “Mapeamento das Culturas Populares” (ver in:
<http://polis.org.br/wp-content/uploads/I-Encontro-Sulamericano-II-Sem.-Nacional.pdf>) ou ainda no Plano
Setorial de Culturas Populares e Indigenas: http://hdl.handle.net/20.500.11997/7123 e
http://pnc.culturadigital.br/wp-content/uploads/2012/10/plano_setorial_culturas_indigenas-versao-
impressa.pdf.
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Aesthesis x estética: um caminho possivel

Pensando em possiveis alternativas para o problema anteriormente apresentado,
principalmente no que diz respeito a arte, trazemos aqui algumas reflexdes sobre
decolonialidade da arte, que podem ser usadas, inclusive, para se pensar uma

ressignificacdo de politicas publicas culturais.

Em um texto intitulado Aesthesis decolonial, Walter Mignolo (2010) afirma que a Estética

como disciplina, criada no século XVII, colonizou a aesthesis. O que isso quer dizer?

A palavra aesthesis, originada do grego antigo, remete a significados como “sensacdo”,
“processo de percepcao”, “sensacao visual”, sensagcdo gustativa” ou “sensacdo auditiva”.
Dai deriva, por exemplo, a palavra synaesthesia, que se refere ao entrecruzamento de
sentidos e sensacdes, ou anestesia que se refere ao bloqueio das sensacdes. Aesthesis diz
respeito, portanto, a capacidade inerente e comum a todos os viventes, dotados de um
sistema nervoso, de relacionar-se sensivelmente com objetos materiais e imateriais, em
um espectro de diversidade quase infinita. No entanto, o que autor nos apresenta em
seguida é o fato, da maior importancia aqui, da redugdo da ampla significagao do vocabulo
a exclusiva “percepcdo do belo”, dando ensejo ao nascimento do termo “estética”, a partir
do século XVII. Para Mignolo, essa operagao cognitiva, que nada tem de ingénua, resulta
na colonizagdo da aesthesis pela estética, pois enquanto a primeira € comum a todos os
viventes dotados de um sistema nervoso, “la estética es una version o teoria particular de
tales sensaciones relacionadas con la beleza” (MIGNOLO, 2010, p. 14). Nada teriamos a
objetar se essa operagdo que se deu no século XVIII em solo europeu a ele se restringisse.
O problema é que “(...) la experiencia singular del corazén de Europa traslada a una teoria
gue “descubrid” la verdad de la aesthesis para una comunidad particular (por ejemplo, la
etnoclase que hoy conocemos con el nombre de burguesia), que no es universalizable”.
(MIGNOLO, 2010, p. 14).

Em resumo, o que aqui se critica € a ambigdo universalizadora das experiéncias
particulares europeias e a sua disposicdo hegemoénica. Nesse caso, a reducdo da aesthesis
- que ndao mantém nenhuma relacdo necessaria com a beleza — a estética, além de
assentar as bases para a construcdo de sua propria histéria — a histéria da estética na
Europa —, que se passa por historia (da estética) universal — desvaloriza ou, no minimo,
decide ignorar toda experiéncia aesthésica que ndo se ofereca a conceitualizacdo nos

termos ocidentais.
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Refletindo a partir dos questionamentos aqui apontados e do possivel caminho alternativo
da decolonialidade da arte e aesthesis, o projeto de pesquisa e seu principal produto, o
site Visual Virtual MT, vem buscando usar esses debates, aproximando-os da pratica
artistico-cultural em Mato Grosso. Ou seja, buscamos incorporar essas teorias as praticas
de coleta, catalogacao, organizacao e difusdo de obras visuais de Mato Grosso. Dessa
forma, com intencdo de nao estabelecer distingdes entre as produgdes e as obras expostas
no acervo do site, independentemente de sua origem (indigena, popular, etc.),
organizamos o Visual Virtual privilegiando o produtor e o processo artistico-cultural. Por
isso, as obras podem ser encontradas pelo nome de seus produtores ou ainda por tipo de
processo (pintura corporal feminina indigena; grafite, etc.). Ademais, todo processo de
coleta de obras ou registro de exposicdes ou de processos (por exemplo, no caso da
producdo indigena) passa por uma curadoria colaborativa entre os produtores do contelido
artistico e a equipe do projeto. Além disso, salientamos ainda que no caso das producbes
indigenas, por exemplo, todo processo, desde registro fotografico até selecdo e

disponibilizacdo no site, foi feito pelos proprios indigenas.

Consideramos ainda que o Visual Virtual pode ser visto como uma agao de politica cultural,
registra, até o momento, ao ambito universitdrio, mas que busca romper com as
concepgoes segmentadas nas politicas culturais, em seus varios dmbitos. Os desafios para
se avancar e tentar buscar alternativas para nossa critica sdo varios. Vao desde
financiamento cultural até difusdo cientifica. Seguimos refletindo acerca da problematica
central deste artigo e pensar como o site podera contribuir para ir além das limitagoes

impostas pela colonialidade da arte.

Por essa razdo, talvez seja um caminho comecar a substituir o que é compreendido como
“arte” ou “obra de arte” pelo termo “produgdo aesthésica”, de modo a colocar em
suspensdo, até que tenhamos melhores argumentos, uma categoria que interpde imensas
dificuldades e obstaculos ao tratamento da dimensdo sensivel das producdes populares e

amerindias, principalmente, conforme nosso interesse maior de pesquisa.
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