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Resumo

Foi o olhar problematizador da cidade para a escola que estruturou esta pesquisa para
colocar sob suspeita aquilo que olhamos sem nos darmos conta. Como as imagens
podem produzir sujeitos pertencentes ou ndo a um determinado lugar? Esta questdo nos
levou a pesquisar os sentidos entre a arte do grafite e o que é conhecido como ‘pichacao’
para problematizar os processos de constituicdo dos sujeitos em meio a discursos de
valorizacdo e desvalorizacao dessas expressdes e marcas na cidade. Trabalhamos com a
perspectiva pods-estruturalista, com especial inspiracdo nos estudos de Michel Foucault
para pensar que somos resultados de discursos atravessados por relagdes de poder. Um
dos pontos que nos chamou atencdo foi a atuacao da articuladora cultural, o que nos
possibilitou trabalhar com a relagdo entre arte e feminismo.
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Abstract

It was the problematizing look from the city to the school that structured this research to
put under suspicion what we look at without realizing it. How can images produce
subjects belonging or not to a particular place? This question led us to investigate the
meanings between the art of graffiti and what is known as "pixacao" to problematize the
processes of constitution of subjects amid discourses of appreciation and devaluation of
these expressions and marks in the city. We work with the poststructuralist perspective,
with special inspiration by the studies of Michel Foucault, helping us think that we are the
result of discourses crossed by relations of power. One of the points that caught our
attention was the work of the cultural articulator, which enabled us to work with the
relationship between art and feminism.
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Introducao
Quando se marca ndo ha volta? Essa pergunta € uma provocagdo na linha da perspectiva
foucaultiana de ‘problematizacao’ como uma forma de fazer pesquisa em educagao. Para

o autor francés, problematizar esta situado na histéria do pensamento, uma agdo que
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nos leva a colocar sob suspeita nossos pensamentos e agdes. A marca de que estamos
falando diz dos processos educativos, tomando a educacdo como aquilo que nos marca,
transformando-se em ‘experiéncia’ para Larrosa (2015), visto que o sujeito é capaz de
elaborar um saber sobre si mesmo a partir dessas marcas/experiéncias. Com essas
motivacbes, realizamos uma pesquisa no Programa de Pods-graduagdo em Educacgao,
entre 2015 e 2016, com a seguinte questdao a ser investigada: como sujeitos sao
produzidos por imagens que estdo atreladas as superficies da cidade, como poeiras,
efemeridades? Nosso interesse inicial foi investigar o que comumente é conhecido como
‘pichacao’, que emerge como um ponto de problematizacdo para o entendimento desses
processos. Cores, formas, texturas que ‘marcam’ 0s muros e espagos vazios na cidade,
que se constituem como ‘marcas’, dos seus produtores na medida em que vao
construindo uma identidade do artista, daquele que escolhe determinadas formas para

repetir ao longo da cidade e se manter presente nela.

Retomando o procedimento de investigacdao, queremos tomar o que Foucault (1984)
denomina de modo de problematizar como uma maneira de olhar para as marcas da/na
cidade. Isso significa que, dentro das praticas discursivas e ndo discursivas, a pichagdo
torna-se um problema de diferentes discursos, sejam eles académicos, sociais ou
politicos, mas que estdo imersos aos jogos de verdadeiro e falso que acabam por
constituir este objeto de pensamento. Problematizar é um exercicio critico do
pensamento, de maneira que ndo ha uma verdade Unica dentro dos impasses ideoldgicos

nem uma busca para solucionar tal problema (MARSHALL, 2008).

E no atravessamento do olhar da educacdo que se amplia para a cidade que queremos
manter acesa a surpresa e colocar sob suspeita aquilo que olhamos sem nos dar conta,
para potencializar as marcas nos processos de subjetivacdo. Para Foucault (1984), esses
processos dizem das maneiras que vamos nos constituindo e nos tornando o que somos.
Uma pesquisa que trabalha, portanto, com as experiéncias da arte e educagdo na cidade,
deixando de lado o sentido de experiéncia ligado ao acimulo de informacgoes, de saberes,
de situacbes vivenciadas, para a experiéncia como Larrosa (2015) propGe, ou seja, como
aquela que nos coloca diante daquilo que marca, que atravessa, que transforma o sujeito
em pensamento, em gesto, em atitude a partir daquilo que Ihe estranha, que o faz
duvidar de si mesmo, deslocando-o para outro lugar. Assim, tal como para Foucault, a
experiéncia € sempre uma ficgdo, porque fabricamos, construimos a medida que
pesquisamos e escrevemos. E, dessa forma, é alguma coisa da qual saimos
transformados, uma escrita-experiéncia. Uma perspectiva de investigacdo aos moldes
foucaultianos de dessubjetivar-nos (FISCHER, 2012, p. 22).
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Este é o processo de investigagdo baseado em arte que estamos trabalhando neste
artigo, ou seja, uma perspectiva e escrita performativa, tal como Fernando Hernandez
(2013) pontua quando esta se transforma, assim, em um recurso através do qual se cria
ou se recria experiéncia em que o corpo se encontra inserido e na sua relagdo com
outros. Ou como poéticas etnograficas em que se deseja tocar o/a espectador/a, leitor/a,
evocando emocdes e proporcionando alternativas de ver o mundo a partir daquilo que o
sujeito narra. A imagem que reivindicamos como proposta de investigacdo é marcada por
sujeitos que transitam e sdo afetados pelo olhar da cidade. Para além das imagens da
superficie da cidade, queremos trabalhar com as relacbes em que elas se estabelecem.
Imagem como marcas que sao construidas por um desejo de reinventar e reivindicar

espacos, olhares, modos de vida e, consequentemente, de se educar.

Neste caminho investigativo, encontramos com a CasAbsurda!, uma residéncia marcada
pela presenca de pessoas que marcam, nao somente por aquilo que inscrevem nos
muros e paredes, mas pela prépria existéncia na cidade com suas roupas, corpos,
objetos e musicas. Estamos assumindo uma concepcdo de educagdao como algo mais
amplo daquilo que acontece na escola. Por isso a CasAbsurda e o que acontece no seu
interior nos interessou, porque tomamos este espaco como educativo, uma vez que € um
local de encontros, de trocas, de informagdes que educam os sujeitos, suas formas de
pensar e agir na cidade. Este espaco de encontros nos permitiu conhecer pessoas que
tinham acgGes no cotidiano da cidade, como, por exemplo, a articuladora cultural Moénica?,
uma mulher num universo de expressdo artistica dominado por homens. Sua agdo no
projeto ‘Gente em primeiro lugar® despertou nosso interesse de investigagdo em se
tratando de um projeto institucional da prefeitura da cidade, conduzido por uma mulher
numa comunidade de bairro pobre. S3o esses encontros entre Arte, Subjetivacao,

Educacdo que buscamos problematizar.

Problematizar pode ser um olhar investigativo para os modos de subjetivacdo de sujeitos

sociais que se apropriam e produzem imagens para construir um lugar de pertencimento

! CasAbsurda: é uma casa residencial e cultural de pessoas que promovem diferentes eventos desde oficinas de
grafite, encontros de MC's, bailes e encontros de movimentos de grupos. Esta situada num bairro de classe
média na cidade de Juiz de Fora. O nome CasAbsurda foi dado pelos préprios fundadores do espago, com a
intencdo de estabelecer uma relagdo com a inovagdo, com a possibilidade de pintar, se expressar
artisticamente num espaco mais democratico, de portas abertas para qualquer tipo de experiéncia artistica.

2 Ménica € um codinome da articuladora artistica. Ela mesma sugeriu manter esse nome, quando perguntada se
queria utilizar um nome ficticio.

3 O Projeto Gente em primeiro lugar, criado desde 2009, é uma realizagdo da Prefeitura de Juiz de Fora, com a
intengdo de levar para os bairros, oficinas de arte, cultura e cidadania. Para além de incentivar talentos
individuais e altas habilidades, o projeto busca a criacdo de espagos para que a sensibilizacdo de criangas e
adolescentes possa acontecer através das artes, de atividades culturais e multimidias, buscando ampliacdo dos
espagos de socializagdo e didlogo para assimilagéo da convivéncia.
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e repensar suas identidades transitdrias. Nesse sentido, o foco de analise deste artigo é:
que potencialidades e desafios estdao postos na relacao entre o grafite e as marcas nos
sujeitos em espagos nao escolares? Para isso vamos discutir primeiramente o projeto
‘Gente em primeiro lugar’, um espaco de oficinas de criacao e de divulgacao cultural que
foi o I6cus da pesquisa para em seguida ampliar o debate para a presenca feminina na

arte do grafite.

‘Gente em primeiro lugar’

Um dos motivos para a observacdo das oficinas de grafite foi perceber o uso do spray
nos muros da cidade, em especial, em alguns bairros em que o projeto estava
acontecendo. O estimulo para a criacao partia de imagens prontas, tiradas do celular ou
do universo cultural da turma? Dentre as criancas e adolescentes*, havia aqueles que
ndo usavam o apoio dessas imagens, entretanto, recorriam aquelas mais desenhadas no
cotidiano escolar, como a imagem de uma ilha e o coqueiro, um coragdo com o arco-iris,
uma bola. Isso nos fez pensar no processo criativo, na construgdo através de outra

imagem, e ndo a tabula rasa, o principio de tudo, em um quadro branco, puro.

Alguns artistas brasileiros, contemporaneos, se utilizam dessa estratégia como meio para
a producao de uma obra. Leda Catunda é uma delas. Numa entrevista ao projeto Arte na
Escola®, ela afirma certa inquietacdo ao quadro branco, que tem pavor de comecar do
Zero, por isso recorre as imagens prontas, principalmente aquelas consumidas pelo
publico em massa (CATUNDA, 2006). Personagens reconhecidos como Mickey Mouse,
gatinhos de cortinas para box, logomarcas conhecidas como a Coca-Cola, tudo isso é

motivo para ser ter uma ideia, uma apropriacao.

De certo modo, o grafite apropria-se de imagens prontas, de uma cultura de massa, pois
tem a intencdo de carregar, a partir dessas imagens, uma ideologia, ou talvez até para
contradizé-la. O fato é que uma das primeiras manifestacbes do grafite no Brasil,
especificamente em Sdo Paulo, comecou com uma bota feminina, uma imagem extraida
da fabrica de carimbo Dulcemira Ltda®. O artista Alex Vallauri, um etiope, mas com
influéncias por sua passagem em de Nova York, comecgou a carimbar, com a técnica da
mascara com spray, a bota feminina e, segundo seus amigos, este simbolo caracterizava

bem o artista, por ser um andarilho da cidade paulistana. Outros personagens

4 O Projeto "Gente em Primeiro Lugar" é um programa municipal que promove acesso a oficinas de arte/cultura
e sdo gratuitas desde 2009. Este programa visa trabalhar com criancas de 06 a 14 anos no sentido de ampliar a
autoestima e afasta-lo de situagdes de risco social. Atualmente ja sdo 4 mil participantes divididos entre 55
bairros de Juiz de Fora.

5 DVDteca- Recortes de Leda Catunda, Instituto Arte na Escola TV Escola, Material educativo, 2006.

6 Uma antiga fabrica de carimbos que ficava na rua Aurora, centro de S&o Paulo na década de 70.
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importantes da histéria em quadrinhos foram agregados em suas performances pela
cidade (RAMOS, 2007, p. 1265).

Apelidos e personagens estdo atrelados ao mundo do grafite, mas ndo basta idealiza-los,
tem que praticar no muro. Monica’ sempre reforcava esta afirmativa e sempre
perguntava aos mais velhos, com mais experiéncia, sobre a criacdo fora da oficina.
Poderia ser no muro da casa, ou no proprio bairro que estivesse abandonado. Mas
alertava para os cuidados de ndo poluir a imagem, ndo passar dos limites. Mas ‘o que

seria passar dos limites’?

A principio, o exercicio do grafite comega pelos esbocos no caderno ou sketch books.
Como se fosse uma prévia da composicdao no papel, para definir as cores e os tragos. A
composicdo e combinacdao das letras podem se esticar, engordar, sobrepor, ficar no
tridimensional, enfim, uma série de escolhas para se fazer antes da concretizacdo. E
importante também pensar o fundo, se vai criar texturas com aplicacdo do esténcil ou se

vai ser feito a mao livre.

Moénica comentou, que mesmo tendo o controle da cor no papel ou da forma, quando se
vai para o muro, ha sempre um impulso de colocar mais elementos. E isso pode ser para
mais ou para menos, podendo poluir o espago tanto com a forma ou excesso de cor. Essa
percepcao da articuladora nos traz o texto O ato criador de Marcel Duchamp (2004), que
coloca a condicdo do artista como aquele que nao consegue controlar os impulsos do

inconsciente. Segundo ele,

No ato criador, o artista passa da intencdo para a realizacdo,
através de uma cadeia de agodes totalmente subjetivas. Sua luta
pela realizacdo é uma série de esforgos, sofrimentos, satisfagoes,
recusas, decisdes que também ndo podem e ndo devem ser
totalmente conscientes, pelo menos no plano estético (DUCHAMP,
2004, p. 73).

A intencdo de se fazer algo, pelo menos na criacdo artistica em seu estado bruto, difere
muito do que vai ser o resultado; e dessa diferenca entre a idealizacdo e concretizacao
da obra e a falta de habilidade de conseguir expressar a sua intencdo, € o que o
Duchamp chama de ‘coeficiente artistico’. Temos a impressdo de que muitos artistas ou

grafiteiros passam por esse processo, mas da intencdo a realizagdo, existe outro

processo que € a interagdo do publico, ou a interpretagdo da obra. Nesse dominio, a falta

7 Mbnica foi a artista grafiteira que participou da pesquisa. No momento da pesquisa, 2015-2016, ela era a
responsavel pelo projeto municipal “"Gente em primeiro lugar”, que visava desenvolver projetos culturais em
comunidades de bairros. Mbnica é um nome ficticio para preservar o anonimato da participante.
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de controle é ainda mais ampliada, pois as intengdes dos artistas se confundem com as

intengdes dos olhares de quem vé e abre a obra.

E nesse sentido, o Projeto '‘Gente em Primeiro Lugar’ cria oportunidades para que o
trabalho das criancas e adolescentes, como o grafite, possa ser visto pelo publico no
ambiente urbano. O projeto se mobiliza para uma intervencao autorizada, no caso, nos
muros das escolas municipais, sendo assim, com o objetivo de ampliar ou estender suas
habilidades, seu aprendizado, proporcionando uma troca de experiéncias e ideias com
outros participantes. Na semana em que foi iniciada a observacao das oficinas, houve
uma intervengdo na escola do bairro Caigaras®, onde foi possivel pensar o processo de
construcdo ao ar livre, em meio as ansiedades, duvidas, comparacdes entre técnicas e

conhecimentos sobre essa expressao.

Mais tarde, em um dos encontros na oficina do Dom Bosco®, a articuladora pedia para
que os adolescentes produzissem uma arte ou uma tag para participarem de um evento
no Centro Cultural Dnar Rocha'® no inicio de setembro. Este encontro reuniria todas as
oficinas dos bairros do Projeto ‘Gente em Primeiro Lugar’, e as apresentacdes estariam
focadas no movimento do hip-hop. Dentro desse movimento cultural, como dizia Monica,
estariam presentes os B.Boys, apresentacdo do hip-hop FreeStyle e com a finalizacao do

grafite.

De uma maneira resumida, ela esclareceu que o movimento hip-hop consistia em um
conjunto de atuacbes de diferentes manifestagoes artisticas, como a arte visual, a danga,
a musica e a poesia. A arte visual corresponde ao grafite; a danca esta ligada ao B.boy
ou B.girl'! e ao FreeStyle'?; a musica aos DJs e ao rap; a poesia, ao duelo de MCs

(mestre de cerimdnia). Sendo assim, um universo amplo e complexo que reflete a

8 Bairro Caicaras é localizado na zona oeste da cidade de Juiz de Fora, com uma populacdo de baixa renda,
muito préximo a grandes condominios da cidade.

° Bairro Dom Bosco tem uma histdria importante para a cidade, visto que era um antigo quilombo no periodo
colonial, ocupando toda extensdao de um morro. Hoje é um dos bairros vizinhos da Universidade Federal de Juiz
de Fora, com grande contingente de populacdao negra. As oficinas neste bairro eram realizadas na sede da
associacdo de moradores, que fica no alto do morro.

10 Centro Cultural Dnar Rocha também é um lugar central para realizar os eventos, e acolher os encontros dos
55 bairros atendidos por esse projeto.

11 B, é uma abreviacdo de break, no sentido do breakdance, que é um estilo de danca de rua, criada por afro-
americanos e latinos americanos na década de 1970 em Nova York, nos Estados Unidos, normalmente dancada
ao som do hip-hop ou do Electro. Inicialmente, o breakdance era utilizado como manifestacdo popular e
alternativa de jovens para ndo entrar em gangues de rua, que tomavam Nova York em meados da década de
1970. Atualmente, o breakdance é utilizado como meio de recreacdo ou competicdo no mundo inteiro.

12 FreeStyle ou conhecida também como Streetdance sdo dancas de rua que podem ser coreografadas, mas
também seguem no improviso do ritmo musical, do rap, do R&B, do Funk, do House, do Electro. Este
movimento da danga é marcado principalmente nas décadas de 1980.
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cultura de uma classe, de um mundo periférico, mas também de um movimento politico

que escuta vozes dos sujeitos invisiveis pela sociedade.

Até que ponto a procura dos/das adolescentes e das criancas, com relagao as oficinas de
grafite, estaria vinculada diretamente a cultura do hip-hop? Isto €&, se eles/elas ja fazem
parte desta cultura, ou se eles/elas estdao se aproximando do grafite para se inserirem
neste universo? Ao contrario das expectativas do projeto, que ja tem o intuito de
estabelecer um lugar comum, para aproximar o publico de periferia ao movimento
cultural, por que essas pessoas procuram o grafite? Qual o sentido do grafite para essas
pessoas? Que imagens realizadas no grafite despertam a vontade de produzir? Sera que
esses/essas jovens continuam com esta linguagem depois que passam por essas
oficinas? O grafite € uma questdo de existéncia? Sao questbes que nos movimentaram
na investigacdo as quais ndo tinhamos preocupacdao em responde-las na sua totalidade,
visto que estamos apostando muito mais nas perguntas que nas respostas, de maneira
gue elas também convidam os leitores e leitoras a responde-las a partir de suas

experiéncias pessoais, vivéncias e pelo encontro com esse artigo.

A verdade é que muitas dessas perguntas ficaram suspensas, apesar de Monica ter
mencionado, em um dos encontros das oficinas, que a procura dos jovens pelo grafite
nem sempre estd enraizada nas questdes da prépria linguagem. As vezes, ocorre a
procura por necessidade de ocupar o tempo no periodo em que se esta fora da escola, ou
por razdes de ser levado por um amigo ou amiga, ou por um desejo apenas de estar
fazendo a oficina. Mas de qualquer forma, estes/estas jovens passam a ser educados ou
educadas por essas imagens, através dos gestos, criam saberes, saberes talvez nem
tanto esclarecidos, mas que se inventam, que se produzem numa estética e que se

assumem no sentido de ndao saberem.

Mais tarde, no evento do Centro Cultural Dnar Rocha, os participantes da oficina
puderam experienciar algumas praticas de como trabalhar com as latas de spray,
compor, criar, decepcionar-se, refazer, redimensionar com a intencdao e construcdo de
uma imagem num muro que, por ventura, era um muro movel, improvisado, um muro-

tela, um muro autorizado, talvez um muro efémero.

No entanto, ndo eram somente as pessoas destinadas as oficinas que aprendiam, mas
também, concomitantemente, ampliava-se nossa formagdo de professores de artes
visuais. Essa experiéncia foi um ganho em multiplos sentidos, de nos relacionarmos, de

nos dessubjetivarmos, de desconstruirmos verdades, de arranca-las e construi-las em

Revista Digital do LAV - Santa Maria - vol. 11, n. 3, p. 98 — 121 - set./dez. 2018 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734832831718

104



Bruna Tostes de Oliveira - Anderson Ferrari

outras emendas, de aceitarmo-nos dentro das nossas limitacbes. Foi também um
momento de muita escuta sobre os processos, daqueles que varios sujeitos se
interpelam, que sobrepdem opinides e de informagdes e formacodes descontinuas, no qual

sempre ha um fio solto, uma ponta desconectada.

A forca feminina no grafite

Das oficinas de grafite que tivemos contato, percebemos que a presenca feminina é
ainda muito timida nesses espacos, pelo menos naqueles destinados ao estudo de
grafite. Essa percepcdo, que guarda alguns sentidos de surpresa, nos convida a pensar
como as relacdes de género se constituem como lugar de subjetivacdo. Estamos
trabalhando com o entendimento de género como nos aponta Joan Scott (1995), ou seja,
0 género como um organizador social e cultural, resultado da producdo de discursos e
das relagdes de poder e jogos de forca que constroem as relacdes entre homens e
mulheres. Nas escolas em que lecionamos, era muito dificil encontrar alguma menina
com caderno de baixo do braco, criando desenhos ou caricaturas, desenhando nas
carteiras ou personagens conhecidos do mundo infantil ou de Histéoria em Quadrinhos. Ao
contrario, percebia-se que a maioria das meninas trocavam papéis de cartas, com figuras
do universo carinhoso, angelical e delicado. Como € a participagdo da mulher no universo
do grafite? Parece-nos que a constituicdo desse lugar ndo depende do gosto, mas de

como a mulher é vista no espago publico.

Em alguns momentos das oficinas no Dom Bosco, MoOnica chamava a atengao para a
participacdo das mulheres nos eventos de encontro de grafite, que, para ela, € a luta da
mulher em ocupar o espaco urbano, assim como também do proprio grafite. Ainda
alertava que existiam poucas meninas que participavam das oficinas de grafite nos

bairros onde o projeto se inscrevia, por isso era fundamental a presenca de todas.

Na oficina do bairro Dom Bosco, havia apenas uma figura feminina adolescente que
participava como grafiteira. Entretanto, a adolescente afirmou que quando teve o inicio
do projeto ‘Gente em Primeiro Lugar’ na ABAN,'3 muitas meninas estavam inscritas,
porém, ao longo dos anos, foi se perdendo o interesse por parte delas. Qual era o motivo

desse desinteresse? Segundo esta menina, a justificativa passa por questdes financeiras,

13 Este estabelecimento tem o Dom Bosco como sua primeira filial e tem como objetivo sua luta contra a
pobreza. A Associacdo dos Amigos surge como um grupo de agdo social quando o casal Renato Lopes e Inés
Bastos inicia algumas palestras no Bairro Dom Bosco em Juiz de Fora. Diante destas palestras a comunidade
comecou a identificar demandas e foi incentivada a se responsabilizar pela intervencdo nesta realidade. Assim
comecaram a surgir agdes sociais que visavam atender dependentes quimicos, provocar reflexdes nas familias
e levar casais a um crescimento humano. Com o passar do tempo, o grupo se expandiu e em 1998 ja atuava
também nos Bairros Santos Dumont e Sdo Mateus. Este texto pode ser encontrado no site da propria
instituicdo: <http://www.aban.org.br/>
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a falta da grana, que, para as mulheres, é muito dificil arrumar um ‘trampo’ ou um bico e
que, geralmente, elas ficavam em casa tomando conta dos irmaos, primos ou sobrinhos

€, por isso, ndo poderiam comprar o material, a tinta spray.

Nessa fala da adolescente, que é negra, existe um ponto em que emerge a questdo de
género, de classe e raca, quando ha marcacdo de territorialidades destinadas aos
espacos publicos; homem que sai para trabalhar, e a mulher ao espaco privado, cuidando
de sua prole ou focada nos estudos ou afazeres domésticos. No estudo de Zaine Mattos
(2014, p. 59) sobre as narrativas de mulheres das classes populares, ela nos diz que
muitas dessas mulheres vém de um contexto em que |lhes é ensinado, desde muito cedo,
gue é o dever delas assumirem a educacao dos filhos e filhas, como se isso fosse

naturalmente uma atribuicdo de mulher.

A partir dai, em que medida essa atitude e reflexdo da menina é uma constituicdo desses
discursos que dizem sobre as posicdes que os homens e mulheres exercem ou devem
exercer distintamente? Mas, em resposta ao problema colocado pela adolescente, Monica
discordou. Para ela, o uso da tinta como pratica ndo precisa ser necessariamente o
spray, pode ser usado a tinta de parede também, sobras ou restos quando se acabam
uma construcdo. Contudo, reforcou que isso é um dos dilemas enfrentados pelos

adolescentes quando saem ou se formam nas oficinas.

A pesquisa sobre as marcas na cidade estd atravessada pelas relagbes de género, de
como a mulher se torna invisivel ou inexpressiva em alguns espacos, sobretudo no que
se refere & ocupacdo dos espacos publicos e do grafite. E certo que a pesquisa vem
sendo ancorada por uma voz feminina, que aparece na CasABsurda, no projeto ‘Gente
em Primeiro Lugar’, enfim, em todos esses espacos de investigacdo foi a presenca de
MoOnica e sua acdo que nos conduziram as problematizacbes, de maneira que
enxergamos a cidade segundo o seu movimento e olhar. Talvez nossa escolha por essa
voz ndo tenha sido aleatdria, pois ja se ouvia falar o seu nome e das suas intervencoes
na cidade de Juiz de Fora, pelas escolas em que circulamos e trabalhamos, pelas rodas
de conversas entre amigos e amigas que estao diretamente ligados a esse tipo
linguagem. Enfim, ndo € dificil de ser notada no universo do grafite quando se esta
sozinha em um meio que claramente é tomado, em sua predominancia, pela figura

masculina.

Portanto, na tentativa de dar visibilidade a essa voz feminina que surge na pesquisa,

procuramos refletir também sobre quais condicdes a questdo do género aparece. Por
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isso, é importante problematizar como a mulher é vista na sua histdria, de como ela vem
se constituindo e marcando o seu territério. Dessa forma, € necessario se perguntar por
gue as mulheres sdo invisiveis em alguns espacos? Como se tornam invisiveis? E como

produzir visibilidade para elas? Como se educar para se tornar visivel?

Guacira Louro nos convida a pensar sobre a invisibilidade da mulher que esta atrelada
aos multiplos discursos e que se dirigem ao campo privado. Desse modo, passa a
construir um lugar de "verdade" do universo da mulher (LOURO, 2014). No entanto, esse
lugar, esses discursos vém sendo desconstruidos, gradativamente, por algumas
mulheres. A medida que elas passam a ocupar uma posicdo no mercado de trabalho,
mesmo sendo vistas como uma figura de apoio ou de suporte, nesse instante, adquirem

forcas para reivindicar por seus direitos e por sua visibilidade.

Tornar visivel aquela que fora ocultada foi o grande objetivo das
estudiosas feministas desses primeiros tempos.'* A segregacdo
social e politica a que as mulheres foram historicamente
conduzidas tivera uma consequéncia a sua ampla invisibilidade
como sujeito - inclusive como sujeito da Ciéncia (LOURO, 2014, p.
21).
Entrando no campo tedrico sobre a produgdo e formacdo do grafite, orientado pelas
buscas por bibliografias sobre Street Art ou arte urbana, Graffiti, na maioria das imagens
e textos que aparecem discutindo sobre a intervencdo no espaco publico, geralmente
encontramos a figura masculina. Apesar de Nicholas Ganz (2006) ter realizado uma
pesquisa em torno das mulheres grafiteiras, isso nos fez pensar sobre essa separacdo de
género e por que foi necessaria sua pesquisa. Ou melhor, por que ndo foi uma voz
feminina a dizer sobre os processos e educabilidades nesse campo? Por que é importante
diferenciar a producdo do grafite feminino em relagdo ao masculino? Sera que existe uma
desvalorizagdo, ou uma valorizacdo hierarquizada quanto ao processo? Como Louro
indica acima, é preciso muita luta para se conquistar esses espacos da ciéncia, da teoria

e do saber.

Desde as primeiras manifestacbes do grafite no século passado, a invisibilidade da

mulher nesse campo foi notoriamente evidenciada, seja no espaco publico, nas rodas de

14 Guacira Lopes pontua em sua pesquisa, sobre o movimento feminista, a existéncia de duas manifestactes
ou, como ela diz, ‘duas ondas’. Na primeira onda, na virada do século passado, a mulher luta contra a
discriminagao feminina na questdo do direito ao voto, conhecido historicamente como o movimento das
"sufragistas" ou "sufragismo". ]J& a segunda onda, que ocorreu no final da década de 1960, as mulheres
feministas passam a reivindicar, para além das preocupagdes sociais e politicas, a sua ocupagdo na produgdo
tedrica. Agora, "o movimento feminista contemporaneo ressurge, expressando-se ndo apenas através dos
grupos de conscientizagdo, marchas e protestos publicos, mas também através de livros, jornais e revistas"
(LOURO, 2014, p. 20).
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conversa sobre a tematica, nas producGes dos muros, nos eventos de grafite e até nos
espacos da historia da arte. Portanto, essa pesquisa pode ser considerada também um
lugar de luta por essas vozes silenciadas e, por esse motivo, é necessario discutir sobre
como essas mulheres vem rompendo, abrindo brechas, para se tornarem visiveis. Mas,
para darmos inicio a esta conversa, vamos pensar como é vista a mulher no espaco

publico, ou melhor, como é vista e como se comporta a mulher na rua?

A comecar pelo imaginario da rua, um lugar em que se pode exercer a liberdade, mas
também é gerado o sentimento de opressdo e de medo. A segunda opcgao de imaginario
é facilmente relacionada a figura feminina, onde a rua se torna perigosa quando a mulher
estd desacompanhada. A rua é vista como um espaco que estd associado ao caos, ao
imundo, ao imprevisivel, a liberdade, mas é entendido também como um lugar improprio
para as mulheres. Contudo, a mulher que habita a rua, ou a "mulher da rua" que exerce
a sua liberdade publica, essas sdo apontadas ou associadas as prostitutas ou amantes de
homens casados (VASCONCELOS; FERREIRA, 2013, p. 442).

A relacdo da mulher com o espaco publico, por muito tempo, foi ou ainda é negada. Na
histéoria da mulher, frequentemente, deparamo-nos com o controle do seu corpo,
atrelados as questdes morais, de higiene e de sua sexualidade, por isso é tdo importante
saber como ela se veste, como se comporta, com quem deve estar acompanhada. Na
rua, onde tudo é imprevisivel, o corpo da mulher, considerado pela sociedade em sua
maioria como fragil, pode ser irrompido, degradado, destituido de sua funcdo. Por isso,
coube a ela o espago privado, aparentemente seguro, onde existe um possivel ‘dono’,
alguém que possa zelar por ela. Segundo Rachel Soihet (2004), a mulher no Brasil, a
maioria de familias burguesas e brancas, se associa ao privado numa condigdo social e

legal, em consequéncia, entra num modelo adequado aquela que,

Com base no comportamento feminino dos segmentos médios e
elevados, acresce em relagdo as mulheres as prescricdes dos
juristas acerca da impropriedade de uma mulher honesta sair so.
Coadunava-se tal norma com a proposta burguesa, referendada
pelos médicos sobre a divisdo de esferas que destinava as
mulheres o dominio da 6rbita privada e aos homens, o da publica.
Embora as mulheres mais ricas fossem estimuladas a frequentar
as ruas em determinadas ocasifes, nos teatros, nas casas de chas
ou mesmo passeando nas novas avenidas, deveriam estar sempre
acompanhadas (SOIHET, 2004, p. 365).

Durante muito tempo também foi destinado a mulher o espago privado dos afazeres

domésticos, o seu papel social como aquela que cuida da casa, educa seus filhos e esta a
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disposicdo das vontades e quereres dos familiares. A familia, nesse sentido, também
exerce uma forma de controle de suas vontades e liberdades, constituindo um lago de
dependéncia e de uma falsa seguranca. Talvez, em boa parte de nossa histéria, essa
fosse a Unica condicdo aceitavel do papel da mulher de ser e existir no mundo. Margarida

Morena (2009) nos diz que

A hierarquizacdo das diferencas entre o sexo transformou-se em
desigualdade, deixando como Unicas alternativas para as mulheres
a maternidade e o casamento, fungbes exercidas nos espacos
privados; enquanto aos homens ficavam reservados a politica e os
espacos publicos, onde era desenvolvida a relagdo de poder.
Aquelas que desafiassem tais roteiros teriam que arcar com o
estigma da marginalidade (MORENA, 2009, p. 6).

Todavia, muitos acontecimentos sociais e culturais, através de muita luta e resisténcia
por parte delas que vem ocorrendo em nosso percurso histérico, puderam contribuir e
modificar um pouco este cendrio da mulher no espaco privado. Uma das primeiras
rupturas desse espaco foi no inicio do século XX, quando a mulher passou a trabalhar
fora de casa, nas indUstrias; contudo sob uma condicdo de mao de obra mais barata,

como um servigo de apoio.

Sem duvida, desde hd muito tempo, as mulheres das classes
trabalhadoras e camponesas exerciam a atividade fora do lar, nas
fabricas, nas oficinas e nas lavouras. Gradativamente, essas outras
mulheres passaram a ocupar também escritérios, lojas, escolas e
hospitais. Suas atividades, no entanto, eram quase sempre (como
sdo ainda hoje, em boa parte) rigidamente controladas e dirigidas
por homens e geralmente representadas como secundarias, de
‘apoio’, de assessoria e auxilio, muitas vezes ligadas a assisténcia
ao cuidado, ou a educagao (LOURO, 2014, p. 20).

Podemos perceber que a marginalizacdao da mulher ndo passa somente pela questdo do
corpo, mas também pela forma de como controlam o seu pensamento, ndo |lhe dando
direito a escolhas de opinido. Entretanto, o seu corpo passa a ser visto como uma
maquina de producdo, uma peca importante para a economia. E nessa abertura de
espacos, a mulher enxerga a possibilidade de ampliar seus diretos como uma cidada. Em
consequéncia disso, a mulher passa a revolucionar o seu meio, alcangando
transformacbes na sua vida privada, na sua vida sexual, na sua afetividade e também na

sua reproducdo.

A mulher como objeto, a mulher submissa, a mulher do lar, a mulher afetiva sdo alguns
paradigmas que estdo sendo problematizados e quebrados na nossa cultura no instante

em que essas personalidades vém rompendo com esses espacos até entdo destinados a
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figura masculina. Ela passa a ter vontades e poderes na sexualidade, na vida profissional,
nos relacionamentos afetivos, no controle do préprio corpo e de suas fungodes bioldgicas.
Desejar ou ndo ter filhos, poder ndo mais menstruar. Agora, ocupar também as ruas é
um momento de valorizagdo do seu espago, que nao precisa necessariamente ser
determinado pela dicotomia publico/privado que segundo algumas tedricas feministas, sé

reforca a ideia de vitima da sua proépria biologia (COSTA, 1998, p. 50).

Ainda estamos certas de que essas grandes revolugdes ndo puderam quebrar totalmente
os valores morais de nossa sociedade; e, mesmo assim, somos pressionadas as

desigualdades do género, do sexo e das liberdades.

Mas é preciso resistir, assim como a articuladora MoOnica nas suas andancas pela rua de
Juiz de Fora. Mesmo estando acompanhada, por uma questdo prudente contra a
violéncia, contra o abuso, contra a descriminacdo, mas é preciso habitar de alguma
forma politica e transgressiva para se apoderar de seu espaco no grafite. E é sobre isso

que falaremos neste instante, como a mulher desbravou esse territorio.

Na prépria histéria da arte, até o século XIX, vimos o espago académico e os saldes de
exposicoes de arte sendo ocupados somente por figuras masculinas. Entretanto, as
mulheres que ousavam frequentar esses lugares eram julgadas como artistas

‘amadoras’, por mais talentosas que elas fossem.

No Brasil, segundo Ana Paula Simioni,

Durante o século XIX, a arte parecia ser uma profissdo
exclusivamente masculina. Os interessados formavam-se na
Academia Imperial de Belas Artes, onde adquiriam os
conhecimentos necessarios para se tornarem artistas e,
posteriormente, viverem de suas classes e das encomendas oficiais
e privadas que, vez por outra, aconteciam. As poucas mulheres
que ousaram ingressar nesse sistema dominado pela academia
eram julgadas por seus pares de modo pejorativo, como amadoras
(SIMIONI, 2008, p. 29).

Dessa forma, entendemos que algumas mulheres artistas foram subjugadas e
encontraram dificuldades de se manterem neste mercado. Por isso, muitas vezes,
aceitavam o papel do anonimato ou assinavam suas pinturas ou esculturas com os

nomes de seus familiares proximos, do sexo masculino, a fim de ndo perderem a

oportunidade de sua obra ser apreciada e comprada pelo publico.
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De certo essas grandes artistas foram ressurgindo ao longo da histéria, através de
filmes, de biografias, em que as narrativas das mulheres passaram a ter importancia nos
estudos académicos. O reconhecimento, mesmo que tardio, impulsionou novas pesquisas

e olhares para o universo feminino.

Devemos nos atentar também ndo somente para o profissional, mas para a construcao
de imagem nas pinturas, esculturas e gravuras que foram alvo de praticas discursivas,
constituindo uma imagem de mulher, sua feminilidade e sua identidade social. Isto é,
como foram educados os olhares do publico para um corpo feminino que foi naturalizado
e que serviu como objeto de contemplacdo. E para romper com esse olhar unilateral,

masculinizado, é preciso problematizar este corpo. Assim como, Luciana Loponte o fez,

O corpo da mulher, presenca onipresente na midia visual de
nossos tempos, sempre esteve presente nas imagens produzidas
pelas artes visuais do ocidente. Mas é preciso perguntar de que
forma? De que forma o corpo feminino vem sendo construido no
imaginario da arte ocidental? Ha& ‘uma pedagogia do feminino’,
uma pedagogia que naturaliza e legitima o corpo feminino, como
objeto de contemplacdo (LOPONTE, 2008, p. 152).
A discussdo que fizemos até aqui é muito ampla, que, para ser analisada no seu percurso
historico, foge do propdsito dessa pesquisa, mas que é importante menciona-la pois esta
diretamente ligada as mulheres artistas da década de 1980, que vem problematizando
essa visdo sobre a imagem da mulher no universo das artes. Além disso, evidencia
também um grupo de artistas que explorou o espago urbano, como um dispositivo a fim
de potencializar suas questdes e abrir um didlogo direto com seu publico; através de
protestos, caminhadas, panfletagem de todas as formas midiaticas possiveis para a

desconstrucao desse olhar cristalizado sobre o feminino.

Guerrilla Girls é um grupo formado por artistas americanas em 1985 e que, até hoje,
vem reinventando os espacos e modos de dar visibilidade as questbes do feminismo.
Esse grupo irreverente se apresenta com mascaras de gorilas, ndo assume suas
identidades, entretanto, se utiliza de pseud6nimos de artistas mulheres mortas. Segundo
as artistas, a ndao identidade permite que elas possam ser qualguer um, em qualquer
lugar, e, desse modo, no anonimato, as pessoas poderiam focar mais em suas questoes.
Sua estratégia de trabalho sdo projetos, na maioria das vezes publicitarios, que ganham

visibilidade através de adesivos, posteres, impressdes, projecdes nos espacos urbanos.

Trazer esse grupo para a discussao nos ajuda a refletir sobre a mulher e sua imagem no

espago da arte. Em contrapartida, também queremos problematizar o uso de imagens de
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mulheres nos letreiros, das propagandas de outdoors que habitam as superficies
urbanas. Guerrilla Girls, de certa forma, nos faz refletir sobre a producdao de imagens
sobre mulheres no espaco publico, para além das questfes intrinsecas da arte. Levantar
perguntas, mostrar estatisticas sobre a desigualdade de género, classe, raca no mercado
da arte, sdo o principal interesse desse grupo. Por que a maioria dos colecionadores é
homem? Por que a maioria dos curadores € homem? Por que a maioria dos museus
coleciona ou exibe trabalhos de artistas masculinos? Por que a estatueta do Oscar de
cinema é uma figura masculina? Por que s6 5% dos artistas do Met. Museum sao
mulheres, e 85% sdo representadas nuas? E preciso estar nua para entrar no museu? A

Historia da Arte é uma questdo de poder?

Luciana Loponte (2008) nos aponta que as pesquisas realizadas por mulheres feministas
a partir dos anos 1970 tentam reforcar as discussdes entre a arte e 0s seus mecanismos
de regulacdo de condutas a partir dos cddigos patriarcais. “Esses insights, ou
intervencdes feministas no campo da critica e da histéria da arte contribuiram de alguma
maneira para que o nosso olhar ndo perca a inocéncia e cada vez mais desconfie de uma
suposta neutralidade politica das imagens” (LOPONTE, 2008, p. 154).

Algumas artistas que surgiram na década de 1980, traziam na poética de suas obras as
questdes feministas, como Sherrie Levine, Cindy Sherman, Louise Lawler, Barbara
Kruger e Jenny Holzer que viam de maneira critica os problemas causados pelo
consumismo, atacando a visdo masculina sobre os produtos, sobre como a imagem da
mulher é consumida (ARCHER, 2001, p. 192). Entretanto, a ampliacdo de pesquisas
sobre a construcdo da imagem da mulher e a problematizacdo da sua histéria durante
esses quarenta anos, nao implicam dizer que houve um processo de justica entre esses
espacos do homem e da mulher na sociedade, sdo apenas um eco que cresce lentamente
nas futuras geracdes. Contudo, estamos atentos aos pequenos sopros que inflam os

pequenos grupos e que dao forca para o surgimento de outros novos grupos.

No mundo do grafite, a primeira mulher a ingressar neste movimento urbano foi Lady
Pink,'> mas que também, na sua trajetoria inicial, encontrou dificuldades em relagdo ao
sexismo. Segundo ela, em 1979, aos quinze anos, o0 homem tinha uma visao sobre a
escrita do grafite da mulher de que era de uma qualidade inferior. Além disso, por

conviver com grafiteiros, para sociedade, ela era vista como aquela que mantinha relacao

15 Uma grafiteira ou escritora de grafite, nascida no equador, porém criada no suburbio de Nova York. Foi uma
das primeiras mulheres a competir com o universo masculino o espago urbano do grafite. Comegou em 1982 a
sua marca em WildStayle. Um outro papel importante que ela contribuiu foi ser uma figura cultural do hip-hop.
Participou de varias exposi¢cdes em importantes museus, e também trabalha com oficinas de graffiti.
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[sexual] com todos os caras, ou seja, a promiscuidade relacionada a mulher na rua
(VASCONCELOS; FERREIRA, 2013, p. 447). Entretanto, seus grafites apresentam essa
figura da mulher objeto, onde o corpo é sexualizado pela nudez, como a estatua da
liberdade, de forma encorpada, nua, comilona que traz em seu pescoco uma corrente
segurada por um macaco. Ao contrario disso, uma mulher gigante que transita pela

cidade e que tem o dominio sobre os objetos e pessoas como se fossem seus brinquedos.

No caso do grafite, se pensarmos a problematizagcdo da mulher neste campo, ela passa a
enfrentar dois obstaculos. O primeiro é o reconhecimento do seu lugar no espaco publico,
isto é, sua liberdade de ir e vir, de poder marcar o seu territério; segundo, ser
reconhecida no préprio universo do grafite, em que os espacos destinados aos desenhos
centrais, que sdo mais visiveis e maiores, geralmente ficam para os homens. Numa das
entrevistas as grafiteiras de Porto Alegre, pesquisa realizada por Vivian Silva (2008)
sobre a formacgdo de grafiteiros e grafiteiras, € colocado que geralmente o homem é
quem conduz ou coordena as atividades, determinando assim o motivo do desenho e

qual espaco ele vai ocupar (MORENA, 2009).

Talvez, dentro dessa perspectiva de atravessar essas barreiras do sexismo, a rede NAMI,
gue é uma rede feminista de Arte Urbana, idealizada e fundada pela grafiteira brasileira
Panmela Castro,'® vem através do grafite clamar pelos direitos das mulheres e seu
empoderamento, logo discutindo sobre a questdao do género e sobre violéncia doméstica.
Panmela em uma de suas entrevistas a TV Folha, relatou sobre o abuso e a violéncia
doméstica que sofreu no seu primeiro casamento; e que, depois daquela situagdo, teve a
necessidade de se expressar de alguma forma, por os seus problemas vividos ao publico.
A linguagem do grafite foi uma forma de alcancar e de propagar sua mensagem a
respeito da violéncia doméstica. Quando comecou sua arte nas ruas, ela estava rodeada
por um grupo de grafiteiros. Entdo, sentiu a necessidade de formar um grupo de
mulheres artistas ou ndo, para falar desses problemas que a sufocavam e também a

outras mulheres.

Na rede Nami, sdo feitas oficinas com palestras e que posteriormente sdao desenvolvidos
os grafites. Esses projetos tém sido realizados em varias regiGes de camadas populares,
em escolas publicas do Rio de Janeiro, com o intuito de promover maior expansao e

conscientizacdo das mulheres negras de periferias a reivindicarem seus direitos. A forma

16 Artista, pichadora, grafiteira e carioca. Panmela Castro, é uma das referéncias do grafite feminino de
reconhecimento internacional. H& dezoito anos, é professora dessa ONG REDE NAMI, ‘mina’ com as silabas
invertidas.
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como essa rede trabalha, sendo premiada internacionalmente sobre a luta pelos direitos
humanos e realizando projetos em parcerias com grandes empresas, faz pensar também
nos modos de aproximacdao da mulher e sua insercao com a politica publica, em que os

problemas afetados dizem respeito diretamente a elas.

Dessa forma, as mulheres no grafite passam a ndao somente serem visibilizadas, mas
ganham também forca em suas vozes para dizerem o que elas pensam, para educar um
olhar a partir de suas préprias lentes, para ocuparem um lugar que também é de direito
delas. Isto &, lutar por uma pedagogia do feminino ndo naturalizada, ndo subjugada, ndo

contemplativa, mas sim por uma pedagogia que transforme as relacdes entre os géneros.

'A gente vive a rua’ - Arte/grafite/pichacgao

Das experiéncias em sala de aula, dentro de um contexto histérico da arte e como
professores de artes visuais, comegcamos a questionar sobre a imagem de uma pichagao
em oposicdo ao grafite, sendo estas executadas dentro ou fora da escola. A principio,
entendiamos que a pichagao estaria ligada a ideia de clandestinidade e de ocupacdo a
forca do espaco da cidade, enquanto o grafite estaria associado aos movimentos dos
anos de 1970 em Nova York, e, a partir dai, sendo cada vez mais aceito e utilizado como
meio de expressao e afirmacao cultural. Mesmo o que se estabeleceu com o meio da arte
e se tornou permeavel as manifestacbes das ruas pelos artistas Jean-Michel Basquiat e
Keith Haring'’, ele traz um pouco de histérias de agdes transgressoras, de
inconformidade com préprio mercado da arte. Transgredir, trespassar, invadir o espaco
do outro, se tornam atitudes diferenciadas quando nomeamos o que é grafite e o que é
pichacdo. O primeiro se torna matéria de legalidade, a outra de moralidade. Mas sera
gue ndo devemos continuar nos perguntando sobre sua moral ou sua legalidade? Ou

devemos trazer para o porqué da sua existéncia?

Entretanto, diante dos debates realizados em sala de aula com os alunos e alunas,
observando a movimentacdo da CasABsurda pelas redes sociais, as oficinas de grafite no
projeto ‘Gente em Primeiro Lugar’, lembrando-se das conversas e orientacdes no
mestrado em Educacdo e com amigos e amigas que tiveram a formacdo em Arte, ja ndo
temos certeza das fronteiras e dos limites dessas duas acdes como produgdes culturais
visuais. Tanto a pichagdao quanto o grafite, ndo sdao ditas ainda como artes seculares,
absorvidos e entendidas pelo publico em geral, talvez por suas intengbes contrarias e seu

desdobramento impositivo aos agentes que se sentem vitimados por essas agoes, ou por

17 Keith Haring artista americano (1958-90), homossexual, produzia em suas intervengdes publicas temas
homoerdticos, mais conhecidos por desenhar com giz em papel negro, colados nos metrés de Nova York.
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aqueles ou aquelas que acreditam numa oposi¢cdo a autoridade. O que marca a cidade,
por consequéncia, acaba nos marcando, ainda assim é um problema da comunicacao,
gue é fundamental para o ser humano, no sentido de impulsividade da criacdo, mas
também traz o questionamento da experiéncia urbana do que é proibido e o que é o

consenso de realidade.

Nas imagens deslocadas nos portdes, muros, fachadas, outro mundo da subcultura
invade o nosso cotidiano. Entre esténcil, stikers e assinaturas (tags), o nosso trajeto ao
trabalho, a escola, as lojas, é transpassado por literaturas distanciadas que provocam
sensacoes diferentes de desconforto, de impulsividade, a procura de outros momentos
criativos e invasivos como esses. Diante da situacdo da visualidade do espaco urbano,
uma construcdo estética vem surgindo através de movimentos de pessoas anénimas que
resistem as pressodes sociais, dos estabelecimentos, dos direitos publicos, correndo o
risco de uma detengdo para atingirem a liberdade de uma expressdo. Embora esta acao
seja caracterizada pela livre expressdo de um grupo que invade lugares publicos e
privados, a nossa relagdo com o espago, por consequéncia, € modificada e se torna
efémera, pois ela aparece e desaparece rapidamente no espacgo publico. A leitura de uma
cidade é modificada constantemente, refeita num curto espaco de tempo, trazendo
sensagoes multiplas no sujeito que a vive. Numa disputa entre a informagdo publicitaria e
as imagens do grupo de pessoas que marcam e intervém na cidade, seja pelo grafite ou
pela pichacdo, até mesmo por pequenas performances ou happenings, a nossa historia
visual urbana vem sendo construida pelas complexas relagdes de resisténcia, de

pertencimento territorial e pela valorizacdo e problematizacdo de ruinas.

Para Kevin Lynch (2011), uma das fungdes que a paisagem urbana estabelece é o fato de
ela ser apreciada, vista e também por ela ser lembrada. Isso na condicdo de que
esperamos que a paisagem possa nos dar prazer. Segundo ele, “Dar forma visual a
cidade é um tipo especial de problema de design, e de resto, um problema relativamente
recente” (p. XI). Nessa fala, entendemos que ha um propdsito de construgdo visual das
cidades, entretanto, essa intencdo de reorganizar o espaco parte de construtores, de
sujeitos que criam espacos para harmoniza-los, para torna-los apraziveis. Nesse sentido,
a intencdo de agradar ao publico com paisagens bem estruturadas é uma nocdo
equivocada, pois nao se percebe a cidade como o todo, e sim por fragmentos. Seria
possivel, entdo, dizer que conseguimos atender, em termos de beleza, a poucos espacos
publicos (LYNCH, 2011, p. 2).
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De toda forma, esses poucos espagos publicos sdo pertencentes as pessoas de diferentes
classes e de diversas atividades, mas que nao participam ou sdo habitadas por maneiras
igualitdrias. Talvez, por isso, em meio as forcas que exercem nessas relacbes de
ocupacdo, vemo-nos diante de intervencdes ndo encomendadas pela cidade, causada por
“um reflexo contra a hegemonia do espaco publico por parte dos interesses de poucos
sobre o bem-estar psicoldgico de muitos” (MCCORMICK, 2010, p. 22).

Dai entender que essas intervencdes passam por vandalismo, sobretudo da incapacidade
de ouvir o outro lado, é negar, diante de uma situacao extremista das forcas, que existe
uma espécie de ativismo que se preocupa em desfigurar a aparéncia de comum acordo a
todos/as e que ja é estabelecida, trazendo consigo interesses velados que configuram

este mundo ilusério e ordenado, bem como a ideia de civilidade e de benevoléncia.

O carater psicoldgico do espaco de pertencimento, de apropriacdo e de saberes é afetado
tanto pela pichacdo quanto pelo grafite, ou pelo grafite em oposicdo a Street Art, pois
ignoram as fronteiras pessoais do corpo politico, constituindo assim uma ofensa social.
Dizer que um mictério é arte, como fez Duchamp, € menos ofensivo do que se apropriar
do espaco publico, pois ndo é uma simples apropriacdo de alguma coisa, mas sim a coisa

do outro.

Nessa histdoria, o ato de grafitar ou pichar é forma antiga de arte publica, e que,
portanto, vem sendo desenvolvida ao longo do tempo, por estéticas diferenciadas. A
estética da Street art, aqui no Brasil como grafite, contudo, vem ganhando espago nas
galerias de arte, nas agéncias publicitarias, nos produtos de consumo doméstico,
assimilando o espago de gentrificacdo'® que transcorre do centro para as periferias da
cidade. Talvez, por isso, de um tempo para cd, as politicas publicas vém adotando
medidas de revitalizacdo de espacos abandonados para uma utilizacdo do espaco pelo
grafite. Assim também, em espacos culturais renomados, sdo oferecidas oficinas de

grafite como um movimento de aproximagdo do publico popular.

N3o se pode analisar ao certo se essas questdes sdo vistas apenas como depreciativas na
sociedade, assim como julgam algumas gestbes municipais brasileiras e se sentem no
poder de apagarem muros grafitados, mesmo aqueles autorizados. Apesar de parte de a

sociedade acreditar que existe um vandalismo nessas atitudes e descaso de patrimoénio

8 A ideia de gentrificacdo (do inglés gentrification) pode ser entendida como o processo de mudanca
imobilidria, nos perfis residenciais e padrdes culturais, seja de um bairro, regido ou cidade. Esse processo
envolve necessariamente a troca de um grupo por outro com maior poder aquisitivo em um determinado
espago e que passa a ser visto como mais qualificado que o outro.
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publico, ou talvez por ndo gostarem pelo seu lado estético, outra parte se identifica
nessas vozes mudas, como uma transformacao do préprio olhar para a cidade, pois as

enxerga como algo vivente.

Consideracoes Finais
Ha dois anos, andando pelas ruas de Juiz de Fora, colhendo algumas imagens através da

lente do celular, Céssio, um menino de seis anos, nos interrompe e diz:
- Por que tém que existir essas palavras nas casas?
- E, Céssio. Por qué?

Finalizando este artigo, queremos retomar a pergunta desta crianca para pensar em por
que dessas imagens ndo existirem? Por que elas devem ser apagadas? Por que ndo
aceitamos que, de certa forma, elas sdo nossas producées também? Para o bem ou para

o mal, nés as criamos, permitimos a elas existirem.

A existéncia de certas coisas no mundo nos faz pensar e tomar atitudes. A existéncia de
palavras na cidade me fez movimentar as palavras que habitam esta escrita-pesquisa.
Essas palavras ndo moram somente na superficie da cidade, mas residem também nos
sujeitos, que sao afetados e transformados, para produzirem outras palavras, outros
sentidos. Mas ha que se ter um tempo de escuta para essas palavras-imagens. E é nesse
sentido que buscamos fazer da escrita deste artigo uma escuta. Uma escrita ensinada

por ela mesma, no seu processo. Uma escrita que, segundo Carlos Skliar,

[...] para além dos métodos, das praticas, da persistente vontade
ou da tentacdo de desistir, escrever ndo encontra uma trajetoria
simples, despojada de labirintos, nem uma sequéncia que admita
uma progressao ou uma culminacdo: a escrita é esse mistério que
permanece escrevendo a si mesmo (SKLIAR, 2014, p. 126).

Podemos dizer que existem trés tempos de escuta com essas palavras. O primeiro,
aquele que nos torna mudos e, dessa forma, s6 escutaremos 0s ecos de vozes que
modelam as palavras urbanas. Vozes que estdo em constante embate na producgao
dessas palavras urbanas, e perceber como essas palavras também as modelam. Vozes
que surgiram das escolas, da CasABsurda, do ‘Gente em primeiro Lugar’, das ruas, das
midias e de outros lugares em que circulamos durante a pesquisa. Escutar e sentir o

entrecruzamento de falas, como linhas riscadas em sentidos, em direcdes estriadas, em
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movimentos que, como na obra de Lygia Clark Caminhando,® nos permitiram estar ao
mesmo tempo no dentro e fora, do direito e do avesso, na relagdo do eu e do outro
(CLARK, 2006). Dessa forma, na experiéncia de escuta, que é do tempo imanente, ndao

existe um retorno, estar no devir, na pulsao da vida.

No segundo momento, escutar a rua, as dobras das superficies da cidade, escolher
caminhos, redesenhar percursos, sentir a vibracdo de perseguir e ser perseguida pelas
palavras. Como elas se estabelecem, como dialogam entre buracos, pedras, concretos,
metais, tintas, pessoas, entre o vazio e o preenchimento do espaco. Como elas disputam
o lugar com as palavras ditas legais, com a publicidade, e criam outros sentidos. Esse

movimento pretende expor o contato de duas superficies, a cidade e a pele.

E, por ultimo, permitir a excrescéncia, a vontade, o desejo de produzir algo que venha
dessa caminhada, retornando em imagens/palavras a escuta do corpo. Nesse caminhar
por diversas direcdes, ndo tentar traduzir nossa experiéncia, pois ndo had maneira de
viver a vida do outro nem passar o que se viveu. O que podemos simplesmente é deixar
emergir didlogos e potencializa-los na medida em que estamos no entre. Sendo assim,
pela experiéncia estética da vida urbana, pela experiéncia estética da prépria vida, por
uma existéncia estética do sujeito sigamos em frente essa viagem- pesquisa de ser e

estar no mundo de diferentes maneiras.
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