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Resumo

Neste artigo sdo apresentadas ideias que, a partir de entrevistas realizadas em 2010 com
dois professores graduados em artes visuais, um artista e uma estudante do ensino
médio, discutem a educacdo em artes através de didlogos sobre a realizagdo de
experiéncias artisticas em espacos cotidianos, considerando como essas experiéncias
podem estar presentes nos processos de aprendizagem. Os didlogos abordam o
envolvimento dos educandos em experiéncias de ver e de fazer arte e a busca de
possibilidades de reinvengao das relagdes entre pessoas e lugares, pensando a educagao
para além da arte e dos espacos escolares. A partir das entrevistas, foi possivel perceber
uma preocupacao dos colaboradores em encontrar vieses para uma educacao que ndo se
distancie do cotidiano dos estudantes, fazendo da experiéncia artistica um desafio para o
conhecimento de si e dos outros em suas relagdes com o lugar vivido.

Palavras-chave: artes visuais, espacgo cotidiano, educagao.

Abstract

Starting from interviews which were done in 2010 with two visual arts teachers, one artist
and one high school student, this article presents ideas which discuss education through
dialogs about the realization of artistic experiences in quotidian spaces, considering how
these experiences may be present at learning processes. The dialogs approach involving
students in experiences of seeing and making art, and looking for possibilities of
reinvention of the relations between people and places, thinking education as beyond art
and school spaces. By the interviews it was possible to perceive the collaborator’s
preoccupation on finding ways for an education without distance from the students’ daily
life, making the artistic experience as a challenge for knowledge of the self and the others
in their relations with the lived place.
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Introducao

E constante e ininterrupta a apropriagdo do homem sobre os lugares, os quais ganham
sentido a medida que passam a fazer parte do cotidiano. Uma pragca, um banco, uma
sacada, um prédio, uma arvore sdo elementos banais que viram histérias marcadas por
multiplos sentimentos e significacdes decorrentes de momentos vividos; o lugar comum se
transforma em algo individual em cada narrativa pessoal. Assim, vé-se no cotidiano
urbano uma realidade em constante mudanca no processo de construcdo da histéria da
humanidade, surgindo como consequéncia da mesma.

A ocupacado dos espacos da cidade por artistas através de poéticas urbanas pode ser vista
como facilitadora da aproximacdao da obra com um publico que ndo esta ali no intuito de
encontrar uma fruicdo artistica, um publico que se depara com uma suspensdo dentro da
propria rotina, encontrando possibilidades de percepcbes de si nesses espacgos,
convertendo locais de transito em lugares de experiéncias.

Pensando no quanto tais experiéncias promovem um deslocamento direto no cotidiano das
pessoas, provocando reacdes perceptivas independentes do conhecimento, interesse ou
aceitacdo, o que esta pesquisa propde sdo didlogos sobre a educagdo em artes visuais
partindo do ponto de vista de diferentes individuos que vivenciaram a docéncia, a
discéncia ou a produgdo artistica em espagos publicos. Tais entrevistas foram executadas
no ano de 2010 com um artista, dois professores licenciados em artes visuais e uma
educanda do ensino basico, com o0s quais busquei enfatizar discussGes sobre suas
experiéncias no ensino, na aprendizagem e na producdo artistica através de
guestionamentos sobre a relevancia da insercao de tematicas da arte urbana nas aulas de
artes.

As discussOes aqui apresentadas fazem parte da pesquisa denominada “Espaco Cotidiano

e Educagdo: a arte publica na reinvencdo de lugares e pessoas”?

, desenvolvida como
trabalho de conclusdao do curso de Licenciatura em Artes Visuais, pela UFSM. Para as
entrevistas foram elaboradas questdes analogas, porém diferenciadas em alguns
aspectos, a fim de considerar as particularidades de cada entrevistado em relagdo ao tema
tratado.

Neste texto aponto algumas questdes sobre as possibilidades do uso da cidade como
espaco de experimentacdes artisticas para, em seguida, partir para a reflexdo sobre o
atual estado da educagao em artes visuais e os posicionamentos dos entrevistados acerca

desses assuntos.
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Sobre esta monografia foram também escritos os textos “Outros Espagos: arte publica como proposta
educacional”, publicado nos anais do 22° Seminario Nacional de Educacgdo da Fundarte, em Montenegro e “Arte
Publica: a educacgdo, o cotidiano, a reinvencdo”, que serd publicado na Revista Visualidades, v.8, n°2, a ser

langada no primeiro semestre de 2011 em Goiania.



A cidade enquanto espacgo de experimentagao

Fixar o olhar e a atencdo em uma mensagem somente visual, em um objeto que ndo se
exprime por palavras escritas ou faladas e que, portanto, esta sujeito a infinitas
interpretacdes, diz respeito a um didlogo ndo somente de um artista com um publico, mas
a uma proximidade do ser humano com o proprio meio com o qual se relaciona. A arte,
quando inserida em uma paisagem urbana, acarreta no direcionamento de olhares para
determinados pontos de um local, sugerindo interpretagdes superficiais ou aprofundadas,
ou mesmo desvios inesperados, dependendo da disposicdo e bagagem interpretativa do
observador.

Desse modo, sao exigidos posicionamentos e deslocamentos diferentes daqueles de
quando se observa uma obra dentro de um museu. Ndo podemos desvincular um trabalho
artistico no espaco urbano do contexto onde o mesmo se encontra, o que também, torna
incompleta uma observacdo feita de um Unico ponto de vista.

Observar uma obra no espago urbano do mesmo modo que se observa uma pintura nas
paredes brancas de um museu acarretaria em uma percepcao muito superficial e reduzida
do seu todo. E preciso deslocar-se, perceber outros dngulos de visdo a partir daquilo que
se conhece e da experiéncia vivida naquele instante. A arte no espaco urbano produz
experiéncias no presente, independentemente de seu tema, pois acompanha os ritmos e
metamorfoses da cidade.

Penso nesse tipo de experiéncia artistica relacionando-a com o que Sartre, no romance “A
Nausea”, chamaria de ‘aventura’. Nesta narrativa, o personagem principal, Antoine
Rouquentin, vive uma angustia, narrada em primeira pessoa, sobre o significado de se

viver uma verdadeira ‘aventura’, refletindo:

N&o tive aventuras. Aconteceram-me histérias, fatos, incidentes, tudo o que quiser.
Mas ndo aventuras [...] ]

Sim, é isso que eu queria - ai de mim! E isso que quero ainda. Sinto tanta
felicidade quando uma negra canta: que pinaculos ndo atingiria, se minha propria
vida constituisse a matéria da melodia! (SARTRE, 1994, p.63-64)

Para ele, uma aventura acontece quando se tem consciéncia do momento ao mesmo
tempo em que se o vive, pois, quando apenas se vive, nada acontece, ndo ha comeco, os
dias apenas vao sucedendo um ao outro, sem solucdo, monotonamente, somando-se
sem rima alguma. Assim, penso a aventura de Sartre como a percepgao do momento
vivido, de sentir a paisagem, e também a arte que se mistura a ela, ndo como elementos
alheios ao observador, mas como parte integrante do préprio constituir-se, ja que cada
pessoa constroi a paisagem na medida em que a percebe de modos particulares.

Um fato que ndo pode ser esquecido é que toda essa paisagem, principalmente no

cenario urbano, vem cada vez mais saturada por informacGes alheias ao nosso



consentimento ou interesse inicial e, muitas dessas imagens, sao postas no intuito de
chamar nossa atengao, ndo para elas, mas para algo ao que remetem, como no caso das
imagens publicitarias.Hernandez (2009) explica que a preocupacdo com o saber
interpretar imagens emergiu em meados dos anos 1950, juntamente com o inicio da
popularizacao da televisao. Foi quando surgiu o termo ‘alfabetizacao visual’ no intuito de
abarcar a necessidade de educar o publico contra a massificacdo que se acreditava estar
sendo empreendida por esse novo meio de difusdo comunicacional. Essa perspectiva foi
de extrema importancia para a educacdo no sentido de permitir um estudo de imagens
além das especificas do contexto artistico, inserindo no espaco da escola didlogos com os
educandos sobre as imagens cotidianas. Todavia esse termo, surgido antes da explosao
da internet, celulares e outros aparatos que aproximam cada vez mais os quatro cantos
do mundo, é compreendido, de certo modo, como um decodificador de simbolos visuais,
faltando-lhe flexibilidade para com as subjetividades presentes na interpretacdo de uma
imagem, que nao pode ser decodificada da mesma forma que se faz na apreensao da
leitura escrita.

Diante disso o autor apresenta o conceito de “alfabetismo da cultura visual”, que dentro
de uma perspectiva sociocultural, pretende repensar os conceitos estabelecidos para
leituras de imagens, refletindo sobre as “maneiras culturais de olhar” (2009), o que
implicaria em interpretacdes subjetivas, criticas e contextuais dos discursos visuais. E
dentro desta perspectiva que se busca, neste trabalho, as possiveis relagdes entre arte

no espaco publico e educacéo.

O espaco educacional

Na pratica educacional, ainda é comum observar professores que utilizam as aulas de
arte somente para producgdes praticas, do fazer sem a necessidade de refletir sobre a
propria producdo, apresentando aos estudantes o conceito da arte como embelezamento
ou recreacdo, algo feito para distrai-los das constantes e obrigatérias aulas tedricas, ou,
partindo para outro extremo, hd os que preferem impor seriedade a disciplina, exigindo
dos alunos conhecimento de histéria da arte, e, do mesmo modo que no exemplo
anterior, impondo o ndo pensar, o aceitar e memorizar verdades ditas ‘absolutas’.
Cronogramas pré-definidos, generalizados para atender a demanda de concursos
publicos e vestibulares, carregam a ideia de que a educagao precisa formar cidadaos
competentes, disciplinados, trabalhadores e criativos, desde que conformados aos
interesses sociais instituidos pelo poder. Como explica Hernandez (2007), esse tipo de
narrativa emana do Iluminismo onde “a educagdo escolar deveria ensinar os individuos a
‘sujeitar-se’ para que deixassem de ser suditos e se convertessem em cidaddos” (p.12).

Narrativas que foram mudando de aparéncia com o passar do tempo, mas que



permanecem com um elo em comum, no qual a educacao deve adaptar-se aos interesses
econdomicos, politicos e sociais vigentes em cada época, sendo hoje, a preparacao para

atender as demandas do mercado.

Na escola, todos devem fazer os mesmos exercicios, repetir a resposta Unica
pensada pelos autores do livro-texto e de seu profeta, o professor. Todos olham
para o mesmo horizonte: entrar no sistema produtivo ou chegar a universidade. E
nao se pensa que a educagao para todos pode ter outra finalidade em um mundo
incerto e de subjetividades mutaveis. Por isso é importante a pluralidade em
contraposicdo a homogeneizagdo. Aproveitar as diferengas em vez de considera-las
um problema. (HERNANDEZ, 2007, p. 15)

Como podemos pensar estratégias educacionais que levem em consideragao tais
diferengas sem cair no lugar-comum publicitario, mas também ndo o ignorando? Como
partir da banalidade do espago publico com o propdsito de problematizar e nao
homogeneizar? Como diz Steinberg (2004, p.15) “padrdes de consumo moldados pelo
conjunto de propagandas das empresas capacitam as instituicdes comerciais como
professoras do novo milénio”, ou seja, se o professor ignorar as imagens consumidas por
seus educandos, estas continuardo a manipular e formar identidades. O professor de arte
tem a possibilidade de atuar incentivando o educando a reconhecer o tipo de imagens
gue consome, ndo aceitando incondicionalmente padrdes impostos, mas buscando
compreender os porqués de sua forma e conteudo.

Conhecer os espacos habitados e ndo apenas utilizd-los como tema, percebendo que
esses espacos sao construidos pelas proprias pessoas, as quais podem questiona-los e
modifica-los, como o fazem varios artistas contempordneos que optaram pela arte
urbana como possibilidade de intervir fora das instituicOes, talvez, seja um dos lugares
da educacdo, captando essas pequenas singularidades presentes na tautologia
contemporanea a fim de encontrar nelas reconceituagdes para o lugar-comum.

E importante oferecer condi¢des para que o educando ndo sé aprenda a reconhecer e
produzir imagens, mas aprenda a interpretar, contextualizar e agir. Desta forma, penso
gue podemos aproximar a educacdao das referéncias pelas quais os jovens constroem
suas subjetividades, percebendo a relevancia das mesmas para o desenvolvimento de
cada um.

Partindo desses pressupostos, produzir no espago publico implica em inaugurar
possibilidades de questionamentos acerca do mundo habitado, da abertura para novas

visdGes por quem cria e também por quem presencia a criagao.

Entre o ver e o fazer
Durante as entrevistas realizadas, propus uma discussdo sobre a relevancia de
oportunizar aos estudantes o ver e o fazer arte na elaboracao de projetos nos espagos

urbanos.



O professor entrevistado formou-se no curso de licenciatura em artes visuais no ano de
2009, tendo tido como principal experiéncia pedagdgica, trés semestres de estagio
supervisionado em escolas publicas de Santa Maria, nas quais abordou algumas questdes
da arte publica como complemento a tematica de histérias em quadrinhos,
principalmente em uma turma de 82 série. Em nosso didlogo, inicia explicando que
considera de extrema necessidade a viabilizacdo de experiéncias do fazer com os
educandos, acreditando ser necessario ndo somente o visualizar, mas também a
reflexdo, a partir de uma aplicacdo do fazer diretamente no cotidiano dos estudantes.

A educanda que colabora com essa pesquisa é estudante do primeiro ano do ensino
médio e tivera experiéncias com intervencdes urbanas durante as aulas de estagio
supervisionado do professor entrevistado. Ela explica que com os professores de arte que
tivera anteriormente, ndo costumava entregar os trabalhos solicitados porque nao
encontrava motivacdo para fazé-los, seu interesse surgiu quando conheceu o professor
que valorizava as ideias dos educandos, que os ouvia e lhes dava tempo para
desenvolvé-las e reestrutura-las. Diz que, nesse momento, percebeu que a arte ndo era
algo tdo dificil e inatingivel para a realidade dela.

Pude perceber que os professores anteriores da adolescente proporcionavam pouca
observagdo de obras artisticas e enfatizavam muito o trabalho com desenho,
praticamente todas as semanas, apesar de nunca terem apresentado artistas que
utilizassem essa linguagem em suas producgdes, o que fez com que ela desacreditasse na
possibilidade de um desenho produzido por si ou por um colega ser considerado arte, ja
que seu conceito de arte baseava-se nas poucas pinturas modernistas que lhes foram
apresentadas em anos anteriores. Ela diz que ndo gostava de artes porque nao sabia
desenhar, tendo tido a oportunidade de conhecer outras linguagens somente com o
professor estagiario, o qual dava a turma a possibilidade de escolha do material a ser
trabalhado.

Efland (2005) alerta que

a arte-educacgao baseada sobre uma definicdo modernista da arte tende a aplicar
padrdes de bom gosto e critérios de exceléncia artistica, porém tal arte torna-se
isolada do resto da experiéncia, da mesma forma como, de muitas maneiras, os
objetos, nos museus, estdo isolados do resto da vida. (EFLAND in GINSBURG,
2005, p. 77)

Com isso podemos pensar no isolamento propiciado por uma concepcao da arte na
educacdo que prioriza certos padrGes artisticos, provocando um distanciamento entre
arte e cotidiano, entre artista e observador, como parece ter sido o caso dos professores
da menina.

A professora entrevistada é formada em artes visuais e na ocasido da entrevista cursava
mestrado em Educagdo, atuando ha mais de dez anos na educagdao basica, sempre

direcionando seu trabalho para a questdo da arte publica através da pintura mural e do



grafite. Ela relata um fato ocorrido com um educando numa experiéncia fora da escola,
onde, em uma situacao alheia a uma proposta de aula, foi chamada sua atencdo para um
artista de rua. O estudante percebeu um rapaz de corpo pintado e comecgou a imitar sua
performance de ‘escultura viva’. A professora mostra o interesse manifestado pelo
estudante na visualizacdo de um trabalho produzido na rua e o quanto a experiéncia de
ver um determinado tipo de producdo pode gerar discussdes e possiveis interesses pelo
fazer, por parte dos educandos.

O professor, por sua vez, explica que as tematicas do cotidiano vao surgindo por
iniciativa dos proprios educandos ao se depararem com uma maior abertura para o tema
e para os materiais a serem utilizados em suas producdes, acabam por direcionarem os
trabalhos para seus interesses pessoais ou coletivos, como no exemplo que ele cita

abaixo:

tinha uma intervencdo que eles queriam transformar uma arvore em uma mulher.
Eles iam fazer com E.V.A., com jornal, com sei la o que, mas chegando o momento,
s6 pegaram o papel pardo, enrolaram em volta, desenharam umas tetinhas, a
virilha, assim, e pronto. E comecaram a assinar. Ai, quando eles comegaram a
assinar, outros que estavam circulando ali comecaram a assinar também e acabou
virando uma outra coisa o trabalho. O uso dessa linguagem do adolescente de
querer ta assinando, de querer td marcando o seu nome num lugar... eles
marcaram ali.

Figura.01
Intervencao “arvore-mulher (vandalismo ecolégico)”
arquivo pessoal do entrevistado

O trabalho acabara recebendo o titulo de “Vandalismo Ecoldgico”, onde as pessoas
poderiam assinar seus nomes na arvore sem corta-la ou picha-la. A proposta se tornara

diferente da pretensdo inicial, ndo por ter sido mal planejada, mas porque a abertura



dada pelo professor possibilitara que os estudantes entendessem seu trabalho como um
processo onde o resultado final ndo dependia apenas deles, mas das respostas dadas

pelo publico dentro de um espago compartilhado por muitos. Como destaca Dias (2008):

Atualmente, as escolas de arte e cursos de licenciatura em arte/educagado tém que
enfrentar a necessidade social de desafiar as nogdes predominantemente
formalistas dos seus curriculos e comegar a explorar intensamente as experiéncias
do cotidiano, dos sujeitos, suas trocas materiais e sensoriais. (DIAS in MARTINS,
2008, p.41)

O quarto colaborador nestas entrevistas foi um artista que vem realizando, ao longo dos
Gltimos dois anos, diversas intervengoes artisticas em espagos de circulagdo de publico
em Santa Maria, tendo iniciado estes trabalhos ao ingressar no curso de licenciatura em
Artes Visuais. Diz considerar importante que os educandos tenham a experiéncia da arte
publica enquanto produgdo para perceberem as particularidades que o trabalho adquire
guando inserido no espaco, as dificuldades que podem surgir para a execugao de
determinadas ideias que necessitam adaptacOes a diversos critérios, no momento em
que sdo colocadas em pratica. Usa como exemplo a producdo feita pelos artistas em
formacdo na universidade, onde é necessario envolver-se em um processo de perceber o
espaco, de perceber o contexto que o envolve para, enfim, produzir um trabalho que
dialogue com o mesmo. Ele fala na experiéncia do fazer pelos educandos como uma
maneira de compreender melhor o processo realizado pelos artistas, de como o artista
pensa e constroi a situagdo apropriada para seus trabalhos, um espago onde o educando
vivencia ndo sé o resultado, mas também o processo que leva a tais solucdes.

Desse modo, ele coloca o ‘fazer’ pelos educandos como um desafio para pensar a
complexidade de produzir arte em espacos ndao convencionais onde circula um publico
heterogéneo, que pode estar ou ndo interessado no trabalho apresentado como producdo
artistica. Nessas experimentagoes, os educandos observam o quao problematicas podem
se deflagrar as técnicas, quando determinados materiais sdo utilizados sem o pleno
conhecimento das adequacgdes as condigdes exigidas pelo trabalho que serd executado,
podendo sofrer acGes imprevistas, de outras pessoas ou do préprio ambiente, que
comprometem a proposta inicial, mas que, ao mesmo tempo, servem como um
aprendizado envolvendo o constante repensar sobre a prépria producgao.

Ao produzir, o educando estard estudando e compreendendo ndo apenas os lugares dos
artistas contemporaneos, mas seus proéprios lugares como ser humano, terd a
possibilidade de criar problematizacdes sobre si e sobre o cotidiano que reinventa por

meio de suas acodes.

Entre o familiarizar-se com o espacgo e o reinventar-se



A escola, lugar onde os individuos passam grande parte da infancia e adolescéncia,
apesar de ser apresentada aos educandos como um espago publico, defende a busca pela
ordem e obediéncia conseguidas através do ‘confinamento’ de estudantes em salas de
aula onde sao privilegiadas produgdes individuais, raramente compartilhadas entre si.
Durante a entrevista o professor fala que sua proposicao inicial com os estudantes ndo
era de ocupar os espacos fora da sala de aula, mas que tematicas cotidianas trabalhadas
dentro da proposta de histdrias em quadrinhos fizeram com que ele percebesse o quanto
aquele ‘confinamento’ os incomodava. Assim, foi surgindo a ideia de expandir as aulas de
artes para um maior envolvimento da turma com os espacos abertos da escola,
aproveitando a disposicdo corporal que eles demonstravam ter para a realizagao de
trabalhos ndo limitados as paredes da sala de aula. Inicialmente, foi proposto que
realizassem acgdes no espago da escola, partindo da escultura, depois, veio a fotonovela e
o video elaborados no cotidiano escolar. Como ele relata, "Dai eu percebi a intimidade
deles com o patio, como poderia ser produtivo eles estarem no patio da escola fazendo
alguma coisa, e como poderia também ser perigoso de eles quererem fugir da proposta.”
As fugas acabaram sendo inevitaveis, pois o interesse pela exploracdo dos espacos,
antes proibidos durante o horario de aula, ia além da realizacdo de tarefas em uma
disciplina especifica. Eram as primeiras experiéncias nas quais um professor dava-lhes a
liberdade de planejar um trabalho a seu préprio modo e em um espacgo apreciado por
eles para o lazer, fato que causou estranhamentos e distragdes iniciais que, aos poucos,
puderam ser convertidas em tematicas a serem exploradas nas proprias aulas, passando
de distracdes a focos para o trabalho.

Ucker (2009), em uma pesquisa sobre desenhos de espagos escolares realizados por
estudantes, destaca a importancia de perceber os espacos de vivéncia dos educandos
dentro da propria escola, de torna-los “lugares” através das vivéncias e das praticas
culturais estabelecidas nos mesmos: “Como produto de um tempo social e histoérico, o
espaco escolar deve ser analisado e refletido como construgdo cultural que expressa e
reflete discursos pessoais e sociais repletos de ideias, crencas e valores” (p.80). Ao fazer
uso desses espagos, os educandos constroem histérias e memorias, as quais podem e
devem ser consideradas pelo professor para a producdo de significados que motivem o
educando a querer aprender.

A professora entrevistada diz que optou por trabalhar nos espacos abertos da escola por
uma expectativa surgida na atitude dos préprios estudantes. Comparando os diferentes
tipos de experiéncias com os estudantes, ela acredita que no espacgo publico os
estudantes expdem melhor suas ideias e demonstram uma expectativa muito maior por
saberem que outras pessoas, além do professor, estardo percebendo aquilo que foi feito

por eles.



Inicialmente, ela trabalhou com o espaco publico em uma escola confessional através de
uma tematica religiosa delimitada pela instituicdo, sem qualquer abertura para a
expressao das idéias dos educandos, importante na abordagem da arte urbana.

Mais tarde, mudando de escola, continuou a trabalhar com a proposta de arte mural, até
entrar em contato com alguns grafiteiros da cidade: “dai comecei a convida-los a
participar, dai eles iam la conversar com o pessoal, com a turma que eu tava
trabalhando, isso faz uns trés anos.” Esse contato ampliou a percepcdo da professora
para um tipo de produgdo mais proxima do interesse cotidiano dos educandos, de poder
conhecer pessoalmente pessoas que falam de seu trabalho enquanto artistas que
produzem no cotidiano e partindo de temas surgidos do mesmo. Segundo ela, os
estudantes tinham muita curiosidade em conhecer o trabalho dos grafiteiros, ao mesmo
tempo em que demonstravam alguns preconceitos, conceituando esse tipo de trabalho
como marginal e transgressor, o que pudera ser desmistificado com a visita feita pelos

artistas grafiteiros na escola.

Figura.02
Grafites realizados pelos estudantes e por um dos grafiteiros
Arquivo pessoal da entrevistada

O professor relata sua preocupacdo em associar as producdes artisticas dos educandos
ao cotidiano préprio de cada um. Nas histdrias em quadrinhos ele sempre buscara
incentiva-los a usar fragmentos de seu cotidiano: alguma historia vivida, algum protesto,
algo que eles sentissem vontade de expressar.

Ele explica que alguns trabalhos ficavam apenas como ideia, mas que mesmo estes
serviram, ao longo das aulas, como experimentos e temas para debates. Diz que um dos
desafios ao trabalhar com arte publica na escola foi a falta de preparacdo dos educandos
para estarem produzindo em um lugar com tantas potencialidades para diversdo, o que

também foi um incentivo para que eles, quanto melhor compreendessem as



possibilidades desse tipo de proposta, produzissem com mais vontade, intervindo, ndo sé
no proprio cotidiano, mas no cotidiano das pessoas que também conviviam nesse

espaco:

ndo sé os educandos, mas todo mundo que trabalhava na escola foi abordado por
essa arte publica que a turma realizou. Todo mundo, cedo ou tarde, passava por
algum dos trabalhos, fosse as palavras de giz no chdo falando sobre violéncia no
transito, fosse a plaquinha do vende-se agua limpa do lado do bueiro, ou as
préprias entrevistas. [...] E isso é interessante, tem varias reagdes, tem aquele que
participa com ‘esportiva’, tem o que foge com medo.

Figura.03
Intervencado “vende-se agua limpa” ao lado do bueiro da escola
Arquivo pessoal do entrevistado

A educanda entrevistada explica que além das cooperagoes dentro dos proprios grupos
de trabalho, houve envolvimento nos trabalhos dos demais e ainda a participacao de
outras pessoas da escola que acompanhavam as produgdes realizadas nos espacos

abertos:

A gente envolveu outros alunos também, mostrou interesse deles ndo de aparecer,
mas de nos ajudar, sabe? Porque podia falar ndo, ndo, ndo quero aparecer, ai ir 1a
e estragar. Mas ndo, acho que esse trabalho mostrou mais interesse em fazer
educacdo artistica.

Esses trabalhos foram expostos, pelos proprios estudantes, em outro espaco publico, o
espaco da internet, onde qualquer pessoa interessada poderia conhecé-los. Como relata
a estudante, ndo ficou s6 dentro da turma onde quase ninguém percebe, foi para um
espaco onde o trabalho era valorizado, onde todo mundo perguntava quem tinha feito e

elogiava o empenho dos grupos.



Produzir em espagos publicos motivou os educandos de ambos professores
entrevistados, no instante em que perceberam seus trabalhos ganhando sentidos além
da importancia numérica comumente atribuida pela nota do professor, e por ampliar
essas pesquisas nas interacbes com um publico ampliado, que também acompanha e se
envolve nas producdes, pelo reconhecimento de si através da acdo coletiva, de forma a

gerar reflexdes sobre a ocupacao e significagdo dos espacos cotidianos.

Consideracoes

A experimentacdo artistica, ndo limitada a somente visualizar obras feitas por outros,
fora demonstrada pelos entrevistados com de grande importancia ndo sé para aqueles
gue buscam descobrir-se enquanto artistas, mas para a prépria formacdo do estudante
enquanto sujeito capaz, tanto de construir, quanto de transformar o cotidiano de sua
cidade. A arte reinventa o espaco urbano porque ela propria é constituida deste cotidiano
onde é produzida, podendo assim, direcionar olhares e pensamentos nao simplesmente
para a obra, mas para os sujeitos que se reconhecem a partir da obra proposta.

Fazer do espaco cotidiano matéria e local para producdes, proporciona ao educando
experiéncias que exigem dele uma familiaridade com o espago e com os interesses do
publico para o qual produz. Neste contexto, ele deixa de conhecer somente obras de
arte, e passa a conhecer a si e ao seu proprio espaco.

Estas ideias apresentadas propdem que possamos pensar a educacdo em artes visuais
para além da assimilagcdo de conceitos pré-concebidos, bem como, questionar as
realidades impostas institucionalmente, enfrentando o desafio da formulacdo de
problemas, da invencdao de outras formas de nos relacionarmos com o mundo,
interrogando as realidades criadas, inventando outras, expandindo Ilimites e
reconceituando o cotidiano, o que pode gerar imensuraveis possibilidades de

conhecimento.
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