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Resumo

Apropriando-nos dos textos de jan jagodzinski (2005), Raimundo Martins (2007) e Arthur
Efland (2005), confrontamos algumas reflexdes sobre conflitos e ambiglidades em jogo
nas discussdes sobre "diferenga cultural". Expandimos esta discussao enfatizando suas
consequéncias para orientacdes tedricas e praticas da arte-educacdo pds-moderna e da
educacao para a cultura visual.

Palavras chave: diferenga cultural, educacdao para a cultura visual, arte-educagao pds-
moderna

Abstract

Based on the texts of jan jagodzinski (2005), Raimundo Martins (2007) and Efland
(2005), we confront some reflexions about conflicts and ambiguities that play a role in
the discussions about “cultural difference”. We expand this discussion emphasizing its
consequences for theoretical and practical orientations for postmodern art education and
visual cultural education.

Key-words: cultural difference, visual cultural education, postmodern art education.

Diversos sdo os interesses que aparentemente confluem na defesa da pertinéncia dos
discursos sobre “diferenga cultural”, mas é necessario ressaltar que tais discursos ndo
sdo idénticos ou congruentes. E possivel encontrarmos diferentes esquemas de respostas
para as questdes envolvendo este tema (HALL, 2006; SEMPRINI, 1999; MCLAREN, 2003;
MATHIAS, 2006). Segundo Peter McLaren (2003), isto se da como conseqliéncia do fato
de que a nocdo de diferenca é um produto da histéria, da cultura, de embates simbdlicos
entre grupos que lutam em desigualdade de poder, ou seja, o que estda em jogo é
justamente o que vem a ser a diferenca. Assim, podemos afirmar que a palavra
“diferenca” e, em especial, as imagens que se relacionam a ela sdo lugares politicos

estratégicos na contemporaneidade.
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A arte-educagdo podés-moderna e a educagdo para a cultura visual sdo exemplos de
campos nos quais e entre os quais se movem interesses para prescrever do que se trata
quando se fala de diferenga, qual o seu valor e qual deve ser nossa conduta quando
encaramos este tema no nosso dia-a-dia. Assim, esses campos servem a observagdo dos

conflitos e ambigliidades resultantes dessas dinamicas.

Neste artigo propomos reflexdes sobre tais conflitos e ambiglidades a partir da discussao
de trés textos vinculados a estas areas nos quais seus autores discutem, cada um a sua
maneira, concepgdes de cultura, de diferencga cultural e de impactos destes temas sobre
a pratica de seus campos. Os textos sdo: As negociacées da diferenca: arte educacdo
como desfiliacdo na era pés-moderna, de jan jagodzinski (2005); A cultura visual e a
construcao social da arte, da imagem e das praticas do ver, de Raimundo Martins (2007),
e Cultura, sociedade, arte e educacdo num mundo pdés-moderno, de Arthur Efland
(2005). Organizamos esta reflexdo em quatro partes assim denominadas: 1) diferentes
diferencas, 2) diferentes imagens, 3) diferentes interpretagdes, e 4) diferentes condutas.
Na primeira, discutimos os interesses em jogo nas distintas conceituacdes da idéia de
cultura e, conseqlientemente, da idéia de diferenca cultural; na segunda, debatemos
sobre como a discussao sobre diferenca cultural provoca a subversao da idéia de arte em
favor da inclusdo de imagens que hoje estdo fora dos canones institucionais; na terceira,
examinamos a relacdo entre diferenca cultural e a necessidade de percebermos a
interpretacdo como momento ativo de negociagao e criacdo cultural; e, por ultimo, na
quarta parte, colocamos em perspectiva o0 modo como a diferenga cultural nos impele a
pensar sobre a natureza ideoldgica de toda acdo educativa nos forcando a questionar sua
responsabilidade (o que podemos falar?), legitimidade (por quem podemos falar?) e

abrangéncia (global ou local).

Antes de iniciarmos este percurso é necessario revelar a posicdo de onde falamos
destacando a concepcao de cultura sob a qual, em especial, analisamos essas discussdes
sobre diferenca cultural. Consideramos cultura como processos de significacdo ou,

segundo Canclini (2005), como “conjunto de processos sociais de producao, circulagao e

Ill

consumo da significacdo na vida social” (p. 41). Sobre esta conceituacao o autor explica

que:

Ao conceituar a cultura desse modo, estamos dizendo que a
cultura ndo é apenas um conjunto de obras de arte ou de livros e
muito menos uma soma de objetos materiais carregados de signos
e simbolos. A cultura apresenta-se como processos sociais, e parte
da dificuldade de falar dela deriva do fato de que se produz, circula
e se consome na histéria social. Ndo é algo que apareca sempre da
mesma maneira. Dai a importancia que adquiriram os estudos
sobre recepcao e apropriacdo de bens e mensagens nas
sociedades contemporaneas. Mostram como um mesmo objeto



pode transformar-se através de usos e reapropriacbes sociais. E
também como, ao nos relacionarmos uns com o0s outros,
aprendemos a ser interculturais. (2005, p.41-42)

A preferéncia por esta concepgdo de cunho sécio-cultural, cujo foco é as praticas ou as
acoes de significagcdo, de dar sentido, e ndo a idéia de sistema, permite falarmos do
cultural como uma dimensdo fronteirica, conflitiva, ambigua, nunca harmoénica ou
homogénea. Ressaltamos que ndo temos, neste momento, o objetivo de prescrever uma
concepgao mais correta para a palavra cultura: apenas assumimos uma perspectiva de
onde primordialmente examinamos as discussdes sobre diferenga cultural. Esperamos, ao
explicitar este olhar teérico, também permitir, com o decorrer da discussdo a seguir, uma

visdo critica da natureza politica das idéias de cultura.

1. Diferentes diferencas ou Como tratar da diferenca? Que diferenca é essa?

Tanto jagodzinski quanto Efland citam a dificuldade de se trabalhar com a idéia de
diferenca cultural na sala de aula. Segundo os autores, € comum o depoimento de
professores sobre o medo de enfatizarem “diferencas ao invés de similaridades” e com
isso enfraquecerem o “consenso social” (EFLAND, 2005, p.176) e/ou “reforcarem
preconceitos” (JAGODZINSKI, 2005, p. 680). Nesta postura percebemos o mesmo receio
que os defensores da nocgdo de cultura como civilidade guardam em relagdo a diferenga -
“uma doutrina reacionaria que negava a igualdade a qual todos os homens e mulheres
tinham direito” (EAGLETON, 2005, p.48-49). A idéia de diferenga confunde-se aqui
amplamente com barbarie ou desigualdade, de modo que omiti-la ou apaga-la sdo

opcoes de conduta consideradas adequadas.

Também entre aqueles que valorizam e incluem a “diferenca cultural” no campo da arte-
educacdao podemos perceber uma variedade de posturas que estdo diretamente
relacionadas a distintas leituras das nogdes de cultura, identidade e diferenca.
Jagodzinski (2005) cita a abordagem conservadora de arte-educagdo na qual a diferenca
é inserida de forma policiada, ndo ameacadora, sem questionar a hegemonia ocidental da
Historia da Arte, mas apenas como adicdo a estrutura curricular tradicional. Esta
abordagem ao tratar a diferenca, situa as “artes per se” se valendo das “tipicas divisGes
eurocéntricas, ou seja, historia da arte islamica, histéria da arte oriental, histdria da arte
contemporanea do século XX” (JAGODZINSKI, 2005, p. 681). Ainda segundo o autor:
Para incluir a sua ‘arte’ dentro das salas de aula existentes sao
criadas certas marcas identificaveis de diferenca estereotipada,
idiomas raciais e sistemas semidticos de representagcdao, que

pressupdem e afirmam tipificacdes reguladoras e estereotipos
culturais, tornando as culturas nativas e povos ndo-brancos e ndo-



ocidentais identificaveis e utilizaveis em salas de aula. (idem, p.
665).

Contra esta tendéncia que em grande medida isola a arte dos demais setores sociais em
uma bolha auténoma (JAGODIZINSKI, 2005), Efland (2005) defende a necessidade de
conceitos de cultura que possam incluir aspectos ndo eruditos. Entretanto, ampliar a
nocao de cultura da sua interpretacdo restrita ao mundo das artes a uma nogao mais
ampla que inclua, por exemplo, as manifestacdes folcléricas ou as tradigbes populares,
ndo acompanha necessariamente um uso mais complexo e questionador da idéia de
diferenca. E o que ocorre quando a diferenca é interpretada “como uma ‘variacdo’
(diversidade) benigna e como uma simples ‘constatacdo’” (JAGODZINSKI, 2005, p. 664),
uma vez que se interpreta a diferenga cultural através da légica da identidade, ou seja,
como uma variedade de unidades com leis préprias, instintivas e autbnomas umas em
relagdo as outras. Como conseqiiéncia direta, o critério de “autenticidade”, ou, em outras
palavras, a “pureza”, da identidade cultural, considerando os esteredtipos prescritos
pelas forcas hegemonicas ocidentais, acaba colocando/situando “varios ‘contemporaneos
etnograficos’ ndao-brancos e ndo-ocidentais num passado congelado” (JAGODZINSKI,
2005, p. 665). Essa concepcdo de cultura acaba prejudicando especialmente artistas nao
euro-americanos que sdao forcados a produzir “arte étnica”, ao passo que,
contraditoriamente, aos artistas ocidentais (euro-americanos) é permitido “pesquisar
outras culturas, enriquecendo desse modo o seu proprio trabalho e as suas perspectivas”
(JAGODZINSKI, 2005, p. 666). Aqueles que se negam a reger-se por esta ldogica, diz
Jagodzinski(2005):
...sdo apontados como ndo sendo ‘suficientemente auténticos’, ou
se ndo estdao em conformidade com a separacao da divisdao entre
pré-moderno e moderno, a sua arte é criticada por ser
inautenticamente ‘ocidentalizada’; colocando-se de maneira
simples: eles sdo acusados de imitadores ou de copiadores. Nao
ha didlogo entre culturas, somente apropriagdo por artistas de cor.

O universal é ‘nosso’, o local é ‘deles’, repete essa estrutura liberal
(p. 666).

Tentando retirar da idéia de diferenca cultural a légica da identidade, ou seja, de unidade
e pureza, jagodzinski (2005) discute duas alternativas que prometeram respostas para a
arte-educacdo. Uma delas é a que podemos chamar de “politica de transfiguracao”, de
hibrismo ou cruzamento. Fundamentando-se na consciéncia de que “ndo ha espacos
privilegiados ou fontes simbodlicas que possam assegurar autonomia cultural”, os
defensores desta linha acreditam que toda “identidade é um assunto de contingéncia
politica e ndo ontoldgica” (p. 671-672), por isso, a atitude mais efetiva contra o racismo
seria estar conscientemente sempre se transformando por meio da incorporacdo da

diferenca. A segunda alternativa de que nos fala jagodzinski, embora também considere



a auséncia de sentidos naturais para a existéncia, afasta-se da anterior ao considerar que
nem todos detém as condicGes necessarias para engajarem-se em um relativismo
constante de si. Como nos dizem Robert Stam e Ella Shohat (2006), de fato, muitos ndo
podem se dar ao luxo de se relativizar a esse modo pds-modernista:
Nesse sentido, grande parte da teoria pds-moderna constitui um
exemplo sofisticado daquilo que Abdel Malek chama de ‘*hegemonia
das minorias privilegiadas’: a negacdo da realidade da
marginalizacgdo é um luxo ao qual apenas os individuos ndo
marginalizados podem se dar. O centro proclama o fim de seus
privilégios precisamente quando a periferia comeca a exigi-los.
Todas estas distituicbes refletem um privilégio disponivel apenas
para quem ja tem poder, pois a proclamacao do fim das margens

nao extingue os mecanismos que de fato destituem as pessoas de
sua cultura e as nagoes de seu poder (p. 451).

Terry Eagleton (2005), reitera este posicionamento com a seguinte colocagdo:

...existe uma diferenca importante entre prescindir de esséncias e
fundamentagGes porque quem vocé € ndo é mais uma questdo
cadente, e prescindir delas quando vocé precisa de um sentido
razoavelmente seguro de quem vocé é, exatamente com o
objetivo de se tornar aquilo que vocé quer ser. Se vocé ndo sabe
guem vocé é no ocidente, o pds-modernismo estd a mao para
dizer-lhe para ndo se preocupar; se vocé ndo sabe quem é em
areas menos abastadas do globo, vocé pode precisar criar as
condicdes em que se torna possivel descobrir (p. 111).

Tal perspectiva lembra que quem estd em uma posicdo desigual de poder simbdlico se vé
forcado a engajar-se em uma luta por uma representagdao positiva em vez de uma
estigmatizada, ou mesmo contra a completa auséncia de representacdo. Para esses
muitos, praticas de significacdo como as politicas de identidade ndo sdo algo que se
possa abdicar em nome de relativismos totais. Para esses grupos, o idealismo envolvido
na criagdo de comunidades imaginadas é algo que necessitam para se fortalecerem. Por
isso, pregam/Ilutam por um “essencialismo estratégico” (JAGODZINSKI, 2005, p.674) que

sirva aos interesses emancipatorios daqueles mantidos em condicdes de subalternidade.

Como falar, contudo, de essencialismos estratégicos ao mesmo tempo em que se
considera “que as culturas nunca sdo estaticas" (idem, p.676)? Nesse sentido,
jagodzinski (idem, p. 679) vé-se forcado a concluir que “tanto o hibridismo como o
essencialismo apresentam o seu proprio conjunto de problemas”. Por fim, defende que
estratégias politicas que visem a emancipacdo, seja o essencialismo estratégico ou o
hibridismo, ndo podem ser promovidas de modo genérico, mas “devem sempre ser

colocadas em termos e condigcbes socio-histéricas” (idem, p. 679).



2. Diferentes imagens ou Sobre a necessidade de exceder as fronteiras da arte
Efland, Martins e jagodzinski, tratam da necessidade de se incluir na sala de aula

manifestagdes visuais além daquelas consideradas artisticas. Contudo, observando as
posicbes de onde falam, é possivel notar algumas distingdes entre as opinides desses

autores.

Segundo jagodzinski (2005), “a critica mais radical da diferenga”, quando este tema é
discutido no contexto da arte-educacdo, deve ser “reconhecer que a ‘arte’, ela mesma, é
um conceito ocidental”, “um objeto do discurso filosofico do iluminismo” (p. 671) e, por
isso mesmo, precisa ser relativizada e compreendida também como uma construcao
cultural de um contexto histérico especifico. Desconsiderar esta origem ocidental e
iluminista da idéia de arte implica comumente a imposicao desses critérios as
manifestacdes de culturas outras. Jagodzinski (idem, p. 665) nos fala, por exemplo, de
critérios como individualidade e autenticidade que pouco significam para muitas culturas
“tradicionais”. Assim, uma vez que se percebe as fronteiras ideoldgicas da arte e as

limitagdes a que condicionam o trabalho dos professores, ele assegura:

[...] uma arte-educacao cujos fundamentos permanecem
entricheirados na nogdo de disciplina, no canone ocidental da arte,
no estudio de arte e nos principios formalistas de critica, isto &, o
modernismo, tem pouquissima esperanca de realizar algo mais do
que a reincorporacdo de estratégias “neo-racistas” de
confinamento (idem, p. 683).

Por tudo isso, o autor propde entdo a introdugdo de trés tipos de imagens na sala de aula
(p. 685): 1) as do canone artistico estabelecido; 2) aquelas imagens e artefatos que tém
significado especial para tantas culturas quantas forem necessarias e, por fim, 3)
imagens da midia. Quanto a este Ultimo item, jagodzinski defende mesmo que imagens
da midia sejam cada vez mais usadas, e |he seja dada a maior énfase, em detrimento

dos demais niveis (p. 687).

Martins (2007) também defende este alargamento do campo. Com o foco da cultura
visual orientado para as experiéncias visuais, e ndo para certas imagens, este campo
abandona as antigas distingdes entre cultura superior e inferior que permitiam que
apenas aqueles objetos cadastrados, considerados objetos das belas artes fossem
estudados. Abre-se entdo a anadlise de todos os aspectos da vida cotidiana incluindo
aqueles que antes foram ignorados, como a cultura midiatica. Sobre esta mudanga o
autor diz:

A ampliacdo semantica da palavra “arte”, para um termo mais
abrangente como “visual”, implica a perda da auto-referéncia, da
aura fundacional e exclusivista da arte em “favor do conceito mais



desqualificado da imagem: imagem filmica, televisiva, artistica,
virtuais” (Guasch, 2005, p.62). O carater inclusivo desta dilatacdo
semantica abre espaco para discussdo sobre as praticas culturais
do ver e suas relagdes com a subjetividade, reconstruindo o
conceito de valor num mundo sitiado por imagens que preenchem
e instituem a experiéncia do cotidiano (MARTINS, 2007, p. 33).

Efland (2005) também trata da necessidade de discutir imagens da midia. Como
jagodzinski e Martins, ele considera que pensar as midias é necessario, pois estdo
relacionadas ao cotidiano das pessoas e assim servem para discutirmos a diferenca
cultural. Contudo, ao contrario dos outros, este autor expressa de forma acintosa um
medo, uma certa reserva em relagdo as imagens midiaticas. Este € o mesmo motivo que
o leva a considera-las. Para Efland, as imagens das midias ndo se inserem na sala de
aula pelo simples fato de serem imagens tdo ideoldgicas quanto, por exemplo, as

imagens artisticas, mas porque representariam um perigo as tradicoes. Ele diz que,

[...] nos anos vindouros os professores serao forcados a considerar
o0 impacto de sons e imagens para poder, simplesmente, continuar
ensinando aquilo que estdao acostumados a ensinar, pois as
imagens na cultura cotidiana, na TV, em revistas e jornais, criam
um impacto direto sobre as criangas: acabam construindo a visdo
da realidade delas, formando valores e crencas, e isso pode nao
deixar espago para imagens de qualquer tipo de cultura tradicional
(EFLAND, 2005, p.182).

Apesar de jagodzinski também considerar a importancia de analisarmos os preconceitos
difundidos pelas midias, é Efland quem assume uma posicdo impulsiva no sentido de
rotular os produtos midiaticos com palavras como “homogeneizador”, “manipulador”,
“alienante”, etc. O autor confessa o0 medo de que a influéncia das midias atinja a “alma”
da identidade cultural tradicional das pessoas (idem, p. 181). Entdo, nos perguntamos: o
que seria esta alma? Efland ndo apresenta fundamentos convincentes ao adotar esta
posicdo e, assim, desenvolve uma analise do seu proprio argumento com pressupostos

contraditérios.

O uso do termo “alma” parece sugerir uma visdo tradicionalista que confunde cultura
com identidade e renega ou, desconsidera, a idéia de que a cultura nunca é estatica.
Porém, de modo intrigante, neste mesmo texto, Efland, baseando-se em Benjamin
Barber, critica este tipo de postura denominando-a “Jihad”. O autor faz a seguinte
afirmagdo: “Do ponto de vista da Jihad, a cultura é reduzida aos mitos que mantém e
promovem a identidade tribal, e o estudo de culturas externas pode ser percebido como
exposicdo a influéncias contaminadoras” (idem, p. 184). A postura da Jihad, segundo

Efland, restringiria a liberdade de “explorar o mundo das diferencas para além do



conjunto de horizontes de sua propria cultura” (idem, p.185). Ocorre que para considerar
tal afirmacdo precisamos nos perguntar: Enfim, o que Efland defende? Explorar as
diferencas, desde que ndo atinjam aquilo que chama de “alma”? Uma “exploracao”

superficial da diferenca a titulo de curiosidade? O que devemos supor?

Além disso, Efland (2005) trata as midias como detentoras de um poder total de
alienacgdo e seus produtos como se fossem portadores de um mesmo ideal, uma Unica
ideologia que estaria sempre focada no consumo. Infelizmente, neste trabalho ndo ha
espaco para uma discussdo mais aprofundada sobre esses preconceitos em relacdo as
midias. Contudo, acreditamos ser necessario atentar para o fato de que os produtos
midiaticos “também participam dos conflitos sociais entre grupos concorrentes e

veiculam posicoes conflitantes, promovendo as vezes forcas de resisténcia e progresso
(KELLNER, 2001, p. 27).

Incluir imagens que vao além daquelas ja consideradas artisticas pelo canone
eurocéntrico de criticos, museus, instituicdes educacionais e galerias, ou seja, do
mercado internacional de arte, torna-se parte do processo de questionamento dos limites
elitistas nos quais se protegeu uma pratica mais ortodoxa da arte-educacdo. Discutir
diferenca cultural deve implicar localizar historicamente o discurso artistico para
relativizar seus cadnones e suas fronteiras. Contudo, se a inclusdo de novos objetos de
analise é bastante importante, é necessario que tal inclusdo venha acompanhada de uma
visdo onde o conservadorismo institucional também seja posto em questionamento. Do

contrario, cairiamos, apenas, num “acrescentar” irrefletido, e, talvez, irresponsavel.

3. Diferentes interpretacoes ou Mais do que imagens diferentes, sentidos
diferentes...

Cremos ainda que a inclusdao da diferenca na sala de aula pode se dar de outra forma

além da adicdo de imagens outras ou imagens produzidas pelo “outro”. A diferenca

torna-se importante para a arte-educacdao pdés-moderna e para a Cultura Visual na

medida em que a interpretacao dos significados de uma obra deixa de se basear nas

caracteristicas formais ou na intencdo do autor. Isso acontece em decorréncia de uma

abordagem que da centralidade a nocédo de cultura.

Uma abordagem tradicional sobre como as imagens transmitem significados é a
perspectiva que almeja explicar o poder estético das obras de arte com base na simples
analise das caracteristicas da obra, ou seja, suas relacdes formais e aspectos estilisticos.
Para a arte-educacdo pds-moderna e a Cultura Visual, tal abordagem é equivocada ao

desconsiderar que todo critério de analise estética é em si uma construcdo cultural, um



regime discursivo, relacionado a um contexto especifico, nunca universal (EFLAND, 2005,
p. 179; MARTINS, 2007, p. 27).

Como afirma Martins (2007, p. 27), outra abordagem que merece questionamento é
aquela segundo a qual o significado estaria condicionado, determinado, pela prépria
intencao do autor da obra, daquele que a cria, que a enuncia ou processa. Essa
perspectiva romantica transformou a producdo em momento hegemonico que promoveu
e estabeleceu o papel individualista de auto-expressao para a arte. Contudo, ela
desconsidera que todos nds precisamos levar em conta os mapas culturais que ja sao
partilhados em sociedade se quisermos comunicar nossas idéias. Por isso, uma produgdo
nunca seria algo exclusivamente auténomo, privado. Ninguém é dono dos significados
também no sentido de que ninguém tem completo dominio sobre seus fluxos, sobre as

interpretacdes de diferentes pessoas em diferentes contextos.

Ambas as abordagens desconsideram a diversidade de interpretacdes que os objetos
artisticos permitem/possibilitam. Mas as propriedades objetivas e materiais da imagem e
a intencdo do autor ndo impedem esta variedade de leituras/interpretacdes. Sao
abordagens que perpetuam a idéia de que o campo artistico € uma ilha auténoma,
independente, separada dos demais aspectos da vida social cotidiana, que supde ser uma
capsula asséptica de cultura, ndo considerando que todo critério estético é especifico a
um contexto, que sao construgdes, regimes discursivos (MARTINS, 2007). Em paralelo,
isso se reflete negativamente também na exclusdo de artistas e trabalhos que fogem ou
ndo se enquadram nas diretrizes do cdnone hegemonico. Essa situacdao provoca a perda
da oportunidade de se pensar sobre o papel social da arte (MARTINS, 2007, p.26). Para
Efland (2005) e Martins (2007) nao se trata simplesmente de representar a realidade,

mas da construcao de realidades.

Segundo Martins (2007), para compreender os significados das imagens, o campo da
Cultura Visual deixa em segundo plano a imagem em si e a intengdo do criador. Seu foco
se orienta para a visualidade, ou seja, o olhar, ndo enquanto percepcao mecanica, mas
em sua dimensdo cultural. “As imagens mudam de significado quando muda o entorno ou
o contexto em que sao veiculadas” (2007, p. 28). Ou seja, as interpretagdes serao
sempre plurais, desde que sempre sejam plurais as referéncias e pressupostos culturais

gue condicionaram a experiéncia do olhar.



Mesmo a imagem mais familiar, portanto, pode ser utilizada para tratar da diferenca.
Toda imagem tem um “carater promiscuo” (MARTINS, 2007, p. 28), porque seus
sentidos sdo geridos sob forcas de diferenca. Contudo, ha a necessidade de nao se
satisfazer/conter com a simples constatacdo da diversidade de significados. E preciso que
haja o incentivo para o questionamento sobre o porqué de alguns sentidos tornarem-se
compartilhados, tornarem-se hegemonicos, e outros ndo. Isso pressupde uma énfase nos

guestionamentos sobre a influéncia das estruturas de poder nas praticas culturais.

4. Diferentes condutas ou Do relativismo a acao ou a apatia

A consciéncia gerada pela discussao sobre a diferenga cultural de que todo sentido é uma
construgdo humana e por isso relativo a contextos histéricos especificos e, portanto,
contingente, pode provocar, e frequentemente o faz, apatia, pessimismo, cinismo e até
mesmo mutismo. Como agir, o que fazer, se tudo é ideoldgico? Como pensar a educacdo
diante desse fato? O que podemos falar? Podemos falar pelos outros? Estas sdo questdes
com as quais se entra em conflito constantemente, pois ainda ndo temos respostas
adequadas/convincentes para elas. Porém gostariamos de discutir o modo como

jagodzinski e Efland enfrentam estas questdes.

Para o primeiro “embora a ideologia ja esteja em acdo em tudo aquilo que é
experimentado como ‘realidade’, a tensdo que mantém viva a critica da ideologia precisa,
no entanto ser mantida” (JAGODZINSKI, 2005, p. 661). Isso se justifica para este autor,
pois, caso contrario, sem este esforco, também nos tornariamos responsdaveis pela
manutencdo das hegemonias racistas. Efland (2005) assume que cada vez ha mais
dificuldade e se ampliam conflitos para selecionar os contelidos a serem discutidos em
sala de aula. Ainda assim, ele também defende a necessidade de ndo cairmos na
paralisia tipicamente pds-moderna. Para ele, temos o desafio de nos utilizarmos da
critica pés-moderna, mas, sem nos esquecermos de defender “os ideais democraticos”
(2005, p.176).

Ambos os autores defendem, portanto, uma arte-educacdo como uma area de atuacao
global (EFLAND, 2005; JAGODZINSKI, 2005). Jagodzinski, embora reconheca a posicao
de autores como Jean-Francgois Lyotard, que é contra qualquer pretensdo de se construir
grandes narrativas, defende que é preciso considerar que nos encontramos atualmente
em um mundo globalizado, no qual precisariamos agir para defender certos ideais

universais. Ele se posiciona da seguinte maneira:

Isso significa um curriculo num cenario planetario, destinado ao
futuro que nossas criangas herdardo. Said (1992) refere-se ao
conceito de “cosmopolitismo” (p.30) que para ele significa situar
textos culturais (visuais e literarios) num contexto que os abra as
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possibilidades de reconhecer a globalizacdo das aspiracdes
humanas universais democraticas de justica, igualdade, liberdade
e independéncia para todos, isto é, uma cidadania planetaria na
qual o imperialismo, nas suas formas pos-coloniais, o patriarcado,
os problemas ecoldgicos, as distingdes de classes forjadas pelo
capitalismo transnacional e os direitos de preferéncia sexuais
permanecam em evidéncia na pauta educacional. Eu chamaria isso
de uma educacdao de um habitante global. (JAGODZINKI, 2005, p.
684)

Efland faz proposta ainda mais audaciosa. PropOe, baseando-se na nocdao de ordem social
tripla de Rudolph Steiner, a necessidade da construgdo de um novo modelo de sociedade.
Destacamos neste modelo o que Efland (2005) chama de “esfera espiritual-cultural”,
uma instituicdo que seria responsavel por fazer emergir uma “moralidade comum” (p.
185).

Consideramos importante a posicdo desses autores na medida em que nos fazem pensar
sobre nossa responsabilidade diante do contexto global das diferencas e das
desigualdades. Entretanto, mantemos desconfianca especialmente quando se fala na
construcdo de “uma moralidade comum” como faz Efland. Ainda mais porque o autor

pouco especifica sobre a forma como se estabeleceria esta construgao.

No livro A Idéia de Cultura, Terry Eagleton (2005) discute a idéia de uma cultura comum
opondo as opinides de T. S. Eliot as de Raymond Williams. Enquanto o primeiro autor
propde uma cultura comum em termos de contelido, todos pensando da mesma forma
de acordo com o prescrito por alguns intelectuais, o segundo, propde que a caracteristica
comum seria sua forma politica. Para Williams, ainda segundo Eagleton (2005), se
exigiria “uma ética de responsabilidade comum, plena participacdo democratica em todos
os niveis da vida social, incluindo a producdao material, e o acesso igualitdrio ao processo
de criagcdo da cultura” (p. 172). Nesse sentido, se T. S. Eliot almejava apagar as
diferencas culturais, Williams aproveita-se dos conflitos que a diferengca implica
instrumentalizando-a para uma democracia socialista. Perguntamo-nos, entdo, com qual
desses dois autores Efland se engaja ao falar de uma moralidade comum. Afinal: Quem
seria responsavel por construir essa moralidade? Um conjunto de normas seria criado e
entdo imposto a todos? Qual seria o espaco para a diferenca cultural nessa sociedade
utdpica? Sdo questdes que ndo ficam claras no texto de Efland e que permanecem vagas

para nos.
Inquietagles

O conceito de diferenca é ideia chave para a educacgdo da cultura visual. Contudo, a

medida em que nos tornamos alertas para a variedade de significados que este conceito
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pode excitar em nossas interpretacdes, deve pesar em nossos ombros a responsabilidade
de discutirmos em profundidade algumas questdes. Afinal, a que sentidos nos referirmos
quando diariamente falamos em diferenca? Que sentidos estamos e devemos considerar?
Como discuti-los? Que diferenca é essa que desejamos? Qual o valor da diferenca? Qual

deve ser nossa conduta diante dela?

Enfrentar as ultimas conseqliéncias tais questfes, embora elas parecam simples e a
primeira vista inofensivas, pode nos levar a enfrentar os pressupostos nos quais muitos
profissionais ainda se apdiam. As duvidas sobre a legitimidade das fronteiras em que
ainda se isola o campo artistico e sobre a autoridade de uma elite de “especialistas” para
interpretar os significados das imagens que povoam nosso mundo sdao apenas algumas
das conseqliéncias destas perguntas. Muitas respostas ja estdo em jogo nas discussoes
teodricas, mas a quem interessam? E nossas praticas, consideram os conflitos que o tema
da diferenca promove? Nossas respostas conduzirdo a inclusdo democratica e ativa da

maioria hoje excluida ou, por fim, servirdo a manutencao de grupos hegemonicos?
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