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Resumo

O desenvolvimento desse texto se constitui a partir da necessidade de pensar a pratica
artistica em relacdo com propostas pedagdgicas transformadoras. A partir desse interesse,
problematiza-se alguns artistas que transformaram seus campos, contextos e formas de
atuacdo por ndo filiarem-se a ideia de arte tradicionalmente aceita. Por consequéncia, a
reflexdo formulada reflete sobre a importdncia que o educador Rudolf Steiner teve na
constituicdo e na visdo de arte de Joseph Beuys e os possiveis desdobramentos do
pensamento desse artista na atuacdo do professor artista José Luiz Kinceler que, na lida com

a arte, prop0s acdes transformadoras em um contexto de ensino de arte.

Palavras chaves: Producdo de sentido, arte, educacao.

Abstract

The development of this text comes from the need of thinking of the artistic practice in relation
to transformative educational proposals. With this objective, a few artists who did not comply
with the idea of traditional art and transformed their fields, contexts and forms of action are
analyzed. Consequently, the reflection formulated reflects on the importance that educator
Rudolf Steiner had in the constitution and art vision of Joseph Beuys, and the possible impact
of Steiner's way of the thinking in the performance of art professor José Luiz Kinceler, that in

dealing with art, proposed transformative actions in the context of Art education.
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Influéncias da filosofia antroposoéfica na obra de Joseph Beuys!

Da educacdo das criancas deveriam se ocupar os artistas, colecionadores e
magicos.

Walter Benjamin

Esta frase de Benjamin renova o espirito didatico do artista que encontra no ensino
uma extensdo de sua pratica, no entanto, os interesses politicos, econdmicos e sociais, bem
como a observacgdo dos acontecimentos histéricos, podem revelar a dimensdo romantica deste
fragmento?, pois 0 mesmo Benjamin, anos depois de té-lo escrito, foi vitima de um sistema
no qual a arte aliada a outras ferramentas, foi usada pedagogicamente para a afirmacao do
ideal nazista.

Em geral, nos regimes totalitarios ocidentais, temos visto que a politica tem se
apropriado da retdrica das artes para alcangar uma transformacao cultural aliada ao dominio
territorial e ideoldgico, o filme “O Triunfo da Vontade” (1935) de Leni Riefenstahl (figura 1)
€ um exemplo de como o cinema inspirou-se na estética classica para fundamentar os
ideais do Nacional Socialismo com reconhecido rigor estético e o dominio técnico. No
documentario “Leni Riefenstahl - A Deusa Imperfeita” (1993) a cineasta alega que era apenas
uma artista a servico de sua arte, no entanto, o reconhecimento incontestavel de seu talento

nado a livrou do ostracismo apds o fim da 22 Guerra Mundial.

Figura 1: Hitler e Riefenstahl durante as fimagens de Trinfo da Vontade, Alemanha, 1934.

Fonte:http://www.revistadehistoria.com.br/secao/cine-historia/sonho-e-trauma

Nas artes visuais, o poeta modernista Marinetti declara sua simpatia ao fascismo

quando escreve: “Queremos glorificar a guerra — a Unica higiene do mundo -, o militarismo,

LHa um universo de possibilidades a serem exploradas nessa linha, no entanto, o texto trata de apenas alguns aspectos devido ao
desenvolvimento da proposta do artigo.

2\Walter Benjamin, 2005.
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0 patriotismo, o ato destrutivo dos anarquistas, as belas ideias pelas quais um individuo
morre, o desprezo pelas mulheres” (LYNTON, 2000, p. 71).

Os exemplos citados apenas indicam que o simples fato de ter artistas, poetas,
cineastas ou magicos responsaveis pela educacdo das criangas ndo estd de modo algum
relacionado a uma educacgao “salvadora”, pois tanto a arte quanto a pedagogia sdo acdes
politicas que muitas vezes atendem a interesses obscuros.

A fim de ponderar sobre a questao do artista que entende sua arte como uma forma
de agdo politica, o texto entrelaca a obra Joseph Beuys, para quem a arte deveria
desempenhar um papel ativo na sociedade (2001), com a pedagogia antroposéfica de Rudolf
Steiner, onde qualquer método de ensino deve ser mergulhado no artistico (2003). Ambos,
cada um a seu modo, pretendiam aproximar o homem da natureza e das coisas primordiais
misturando a arte na vida.

A trajetéria de Beuys acumula experiéncias incomuns para um artista. Durante a
Segunda Guerra Mundial ele serviu a Forga Aérea Alema pilotando um avido Stuka, em um
desses voos ele viria a cair dos céus apos ser atingido na regido da Criméia, sendo acolhido
por povos Tartaros que cuidaram de suas feridas com com ervas recobertas por feltro e
gordura, (BORER, 2001) talvez seu interesse pela natureza e pela transformacdo das
substancias venha desse segundo nascimento.

Certas tensbes rondam sua biografia. Envolto em um mito criado por ele mesmo,
temos visto que tanto sua obra quanto sua biografia sdo suscetiveis a duvidas e desconfiancas
que sugerem a comprovacao de sua lenda.

No entanto, uma lenda nunca pode ser verificavel. No sentido da palavra, lenda
é aquilo que deve ser lido e dito, aquilo que é narrado com status de verdade. Beuys criou
um mito e esse mito € um elemento integrante de seu projeto artistico. No livro de Alain Borer
lemos:

Ainda jovem, comegou o estudo de medicina, pretendendo devotar-se
aos mais humildes, esse desejo, no entanto, foi destruido quando
pilotava o seu Stuka, depois de ingressar na Luftwalle em 1941. No ano
de 1944, aos 22 anos, ele miraculosamente escapou da morte na Asia.
O seu aviao, um JU 87, caiu numa regiao coberta de neve chamada
Crime ou Crimeia. Joseph ficou inconsciente por varios dias,
semicongelado, foi levado por genuinos Tartaros, que cuidaram de suas
chagas. O povo, natural do lugar, logo o tomou por um dos seus: “Du
nix Njemcky, du Tatar”, e trouxe-o de volta a vida, enrolando-o em seus
tradicionais cobertores de feltro e aquecendo-o com gordura animal.
(BORER, 2001, p. 13)

A lenda criada por Beuys recria sua propria existéncia, alimenta sua obra e é

alimentada por ela. Por meio da lenda, podemos nos aproximar dos desejos, dos medos e
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anseios humanos tendo como guia nosso imaginario. Nesse lugar, as narrativas imagéticas
transmitidas por aqueles que viviam mais conectados com natureza tem a fungdo de ajudar
as pessoas a assimilarem e dissiparem os sentimentos aflitivos. E isso é feito através de uma
oralidade, tal qual indicou Benjamin (2012) no texto “Pobreza e experiéncia” - da boca para

ouvido - vivendo uma experiéncia ancestral.

Para Benjamin a experiéncia estava em declinio, pois esta teria que passar pelo
acumulo das histérias e saberes transmitidos no boca-a-boca. No entanto, essa oralidade
demasiadamente arraigada ao passado e a rememoracao ndo mais existia, pois as histoérias
passaram a ser escritas € massivamente distribuidas em um material impresso para uma
populacdo que ndo teve a vivéncia. Portanto, € uma nocao de experiéncia ligada a memoria.

Apenas tracando um paralelo com a antroposofia, a respeito da decadéncia da

experiéncia humana Steiner diz:

As palavras devem significar o que realmente existe. E, com efeito,
neste caso havia antigamente uma espécie de ciéncia que se ligava
diretamente a pratica. [...] Naquele tempo uma pessoa contava a outra
aquilo que sabia, em consequéncia das suas proprias experiéncias, e
pressentia-se desde logo se alguém era fanfarrdo, ou se realmente
tinha acumulado experiéncias, pois estas coisas sdo completamente
diferentes, quando se ouve alguém conversando. [...] Porquanto a tinta
preta do impressor tem sido frequentemente acrescentada as demais

coisas, como se fosse uma nova autoridade. (STEINER, 2005, p.73)

Ao potencializar o ato da narrativa através de um conto ou de uma lenda, Steiner
(2003) confirma o poder que essa oralidade tem de atingir a pessoa como um todo, em seu
corpo fisico e em seu corpo astral3.

Nessa mesma vibracdo, ao prospectar uma conexao entre dois mundos Beuys (figura
3) realiza o trabalho “Como se explicam quadros a uma lebre morta” nessa acdo, o artista
usa sapatos com sola de feltro e cobre, tem o rosto envolto em mel e ouro em pg,
performativamente ele ocupa o espago expositivo embalando no colo uma lebre morta, nesse
embalo ele murmura palavras em uma lingua obscura relacionando os reinos animais,
vegetais, minerais conferindo-lhes alto teor simbdlico. “A imagem solitaria do homem que

tenta se comunicar de forma ritualizada com um animal jd& morto sintetiza um interesse

3Benjamin ndo se referia ao corpo astral, mas sim a rememoracéao possivel através da oralidade, da figura do narrador que para ele,
na década de 1930 ja ndo existia mais.
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declarado do artista por uma revisitagdo de um saber primitivo e por uma igualdade no diadlogo
entre homem e animal” (MARCONDES, 2015).

Figura 2: Joseph Beuys, Como explicar pintura a uma lebre morta, 1965.

Fonte:http://www.artecapital.net/perspetiva-149-artecapital-foco-em-madrid-arco-

e-12-exposicoes-para-visitar

Muito ja foi escrito sobre a jornada de Beuys e o carater mitolégico que atravessa
seu trabalho. Essa caracteristica marcante encontra em Joseph Campbell (1991) suporte para
a compreensdo de um Beuys que buscava, como um herdi, redimir-se e redimir a sociedade
que se encontrava doente por estar afastada na natureza.

Nesse contexto, o artista criou uma obra cuja variedade de materiais ligam-se a uma
proposta de unir arte e vida alterando a estrutura social e politica. Ou seja, a arte para ele
pode ser usada como um meio para transformar a sociedade, e o oficio da pedagogia poderia

proporcionar essa transformacao. Nesta tarefa, o artista inspira-se no educador Rudolf Steiner
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para forjar sua obra.

Entrelacamentos feltrados entre Beuys e Rudolf Steiner

Rudolf Steiner (1861-1925) pedagogo austriaco criador da Antroposofia, do grego
"conhecimento do ser humano”, método que, desde os primérdios, tem atuado em varias
areas do conhecimento buscando com isso aproximar o ser humano da natureza e do
universo.

Com intuito de atuar no ser desde a sua formacdo, Steiner criou em 1919, em
Stuttgart, Alemanha, a primeira escola antroposdfica inicialmente para os filhos dos operarios
da fabrica de cigarros Waldorf-Astdria, de modo que o nome da metodologia carrega o nome
da fabrica de cigarros sede da primeira escola. Atualmente existem escolas Waldorf
espalhadas por todo o mundo e a metodologia ampliou-se para o tratamento do ser como um
todo.

Nossa pretensdao neste artigo ndo visa o aprofundamento da metodologia
antroposofica, tampouco a explicagédo da obra de Beuys, mas encontrar alguns pontos de
contato entre um conceito de arte ampliada e um conceito de educacdo ampliada para pensar
nos desdobramentos que essas visdes de mundo tiveram na constituicdo de uma vertente da
arte contemporanea.

Situando moderadamente a antroposofia, uma das maneiras de pensar o homem é
relacionando-a com a natureza a sua volta, de modo que ele é visto como um ser que
comunga semelhancas com os reinos mineral, vegetal e animal mas, por ter consciéncia,
diferencia-se desses. Essa caracteristica é presente em quase toda a trajetéria de Beuys.

Uma das formas de pensar o ser é através da “Quadrimembracdo”. Visando uma
aproximacdao com a palavra lembramos que trata-se dos quatro elementos constituintes do

ser humano: corpo fisico, do corpo etérico, do corpo astral (alma) e do Eu (espirito).

Corpo fisico: é a estrutura sélida, material, palpavel e mensuravel,
sujeita as leis da fisica e da quimica. E o corpo que compartilhamos
com os minerais. E uma estrutura totalmente inerte e morta quando
ndo permeada pelo segundo elemento (corpo etérico). Corpo Etérico
ou Vital: sdo as forcas responsaveis por todo o principio da vida, seja
nos vegetais, animais ou seres humanos. O corpo vital nos da a
possibilidade de desenvolvermos vida vegetativa: crescimento,
regeneragdo e reproducdo. Corpo Astral (corpo animico ou alma): sdo

as forgas da consciéncia, presentes nos reinos animal e humano, e que

Revista Digital do LAV - Santa Maria - vol. 9, n. 3, p. 104 - 118 - set./dez. 2016 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734824339

109



A producgdo de sentidos num contexto de aproximagdo entre arte e vida

formam o fundamento para uma vida sensitiva. Tem um papel de “or-
ganizador” dos processos vitais e, de maneira didatica, podemos dizer
gue ele manifesta-se como sistema nervoso e vida psiquica.
Organizacao do Eu (espirito): é o elemento caracteristico do ser
humano, que o distingue dos demais reinos e seres da natureza. E o
responsavel pela atuacdo saudavel dos demais corpos e o
aparecimento do andar ereto, da fala e do pensar. E a nossa
individualidade, nossa entidade espiritual. Relaciona-se com os

processos de calor no ambito do organismo. (ABMA, 2015).

A antroposofia é atravessada por essa espiritualidade, isso leva Steiner a romper
com o ensino tradicional para construir uma nova edificacdao fundamentada na harmonia entre
o “ser humano superior, o ser humano animico-espiritual, e o ser humano fisico corpdreo, o
ser humano inferior” (2003 p.11).

De modo que as matérias obrigatérias e convencionais sdo, a partir de entdo,
conectadas com a natureza do ser humano e as imagens que o cercam. Para o educador,
“Todo e qualquer método deve ser mergulhado no artistico” (2003, p. 14). De modo que na
alfabetizacdo o ensino das letras deveria passar primeiramente pela imagem, passando pelas
maos e pelos sentidos do corpo antes mesmo de passar pelo intelecto.

Se pensarmos nas esculturas, ou mesmo nas acles artisticas desenvolvidas por
Beuys, podemos supor que, o que estd impregnado ali sdo as formas cruas, a busca pela
substancia da matéria, o contato com o primordial, sem uma antecipacdo de um conceito.
Muito embora para aproximarmo-nos de sua obra, como de qualquer obra complexa, somos
imediatamente acionados intelectualmente para buscar nossas referéncias, porque assim
fomos acostumados a fazer.

Essa conceituacdo evidencia-se sobremaneira quando nos damos conta de que na
obra de Beuys a estética desaparece. A orientacdo vai em outra direcao e, com certeza, essa
direcdo ndo é a do belo, mas a da transformacdo da sociedade pela arte. E essa transformacao
ele conduz como um pedagogo/pastor/artista engajado em uma mudanga estrutural na
sociedade através de sua fala.

No entanto, penso na sensagao que tenho ao escrever sobre uma acao que nunca
presenciei. Li sobre Beuys, vi suas obras em livros, assisti a entrevistas e videos de suas
acdes, mas a experiéncia de sua obra, para mim, € mediada por fotografias, videos e textos.
Aqui, novamente Walter Benjamin no texto ja citado, reforca a mediagdo pela qual esse artigo
€ escrito. Lembrando que essa é uma pratica habitual na academia.

Meu conhecimento da obra de Beuys e da pedagogia de Steiner nao sdo

semelhantes, a de Beuys passa pela leitura académica, a de Steiner, pela vivéncia na escola

Revista Digital do LAV - Santa Maria — vol. 9, n. 3, p. 104 - 118 - set./dez. 2016 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734824339

110



Luzia Renata da Silva
Waldorf Anabda, em Floriandpolis. A experiéncia de participar de uma escola que propde uma
metodologia ampliada contribui para a compreensao da obra de um dos artistas mais
paradigmaticos do nosso tempo.

A costura entre uma pedagogia antroposoéfica e uma arte antropoldgica* cria um
ponto cruz no conceito de Estrutura Social, na qual, a pesquisadora Magda Vicini® reflete sobre
a obra do artista entrelagada/feltrada com os ensinamentos de Steiner. Sabemos que a cera
de abelha é um dos materiais que fazem parte do inventario do artista, seu interesse pela
transformagdo da matéria e pela substancia sdao constantemente retomados a partir de
inimeros trabalhos.

Para a pesquisadora o interesse de Beuys pela cera pode ter surgido apds sua leitura
do livro “"Abelhas”, de Steiner. Numa das frases do livro, o autor diz que “[...] a vida da colmeia
repousa no fato de que as abelhas colaboram entre si de um modo muito preciso, muito mais
que as vespas e as formigas, e de que as abelhas realizam o trabalho de tal maneira que tudo
se harmonize” (STEINER, 2005, p. 28).

Além do espaco colaborativo na colmeia, residem nessa organizacdo aspectos
materiais que remetem aos problemas fisicos da escultura. O calor interno da col6nia ajuda
as abelhas a transformarem fluidos liquidos em escultura cristalizada, essa observagao
ajudou-o a pensar na metamorfose da gordura ao alterar seu estado fisico (VICINI, 2011).

Beuys estava interessado na anterioridade da matéria pois como
artista/professor/condutor, entender os processos € fundamental.

Analisando a materialidade de sua obra, vemos que Beuys convoca o outro rumo a
uma aproximacao com a natureza das coisas, e essa convocagdo é primordial na pedagogia
Waldorf, onde a pessoa é levada a realizar os processos da vida perpassando sua trajetoria
pelo comego, meio e fim.

Para ambos, nos diferentes contextos, a sociedade encontrava-se doente devido ao
afastamento da natureza. De modo que a arte, a medicina e a educagdao poderiam unir
novamente as coisas que foram separadas pelo excesso de cientificismo e convencdes
inventadas.

Nesse aspecto, pondera-se o fato de que a nocdo de arte que temos atualmente é
baseada em uma convencdo, em um acordo entre pessoas, e nesse acordo as partes
consideraram por bem que a obra de arte deveria ser uma coisa separada da vida.

N3o foi sempre assim, e ndo é assim em todas as esferas sociais e culturais, no
entanto, quando se fala na " grande arte” entende-se que houve um momento em ela saiu

do cotidiano e passou a ter um lugar para admiragao e legitimacao, e nesse momento ela

*Por vezes, uma proposta de arte carregada de cunho antropoldgico, pode apresentar sinais de estereotipos.

SA tese de doutorado e a dissertacdo de mestrado da pesquisadora Magda Vincini foi sobre a obra de Joseph Beuys.
De sua dissertacéo foi publicado o livro: Arte de Joseph Beuys: pedagogia e hipermidia.
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distanciou-se das outras coisas do mundo. Condicdo que leva alguns artistas contemporaneos

a tentar unir o que foi separado por estas convencoes.

Desdobramentos na arte contemporanea

O desenvolvimento desse texto teve como ponto de partida perceber algumas das
influencias que Beuys possa ter tido de Rudolf Steiner. Essa preocupacao nao recai sobre a
necessidade de determinar uma origem da producao do artista, ou um motivo que o levou a
trabalhar por uma arte ampliada, e sim, encontrar confluéncias entre uma proposta de arte
transformadora e uma proposta de educacao transformadora.

A partir desse encontro, nossa atencao volta-se para os desdobramentos desses
pensamentos na producdo de uma vertente da arte contemporanea que tem como objetivo
diluir a arte na vida valorizando acles colaborativas, dos saberes e fazeres que escapam do
metier artistico fundamentado pelas convengdes tracadas para a arte tradicional. Em tais
convencgdes, 0s objetos artisticos eram destinados a um determinado lugar de culto,
pertenciam a um determinado sistema de legitimagcdo, escrita e circulacdo que, segundo
Dewey, empobreciam a experiéncia: “Quando um produto artistico atinge status de classico,
de algum modo, ele se isola das condicGes humanas em que foi criado e das consequéncias
humanas que gera na experiéncia real de vida” (DEWEY, p.59, 2010).

Dewey pode estar sugerindo que o isolamento dos objetos artisticos interferem na
recepgdo e assim, na experiéncia da arte. Celso Favaretto® comenta que para Dewey “[...] a
experiéncia diz respeito exatamente ao estar em relagdo com as pessoas e as coisas,
sistematicamente organizadas de uma maneira ou de outra, em funcionamento e produzindo
efeitos. Efeitos esperados e efeitos que ndo sao esperados [...].

Diante desta consideracdo, é interessante pensar nos processos artisticos que atuam
diretamente no espaco aberto do cotidiano, de certo modo forjando uma experiéncia na vida

através de agoes artisticas colaborativas que provocam descontinuidades.

Para entender a nocdo de descontinuidade em arte devemos considerar
o fato de que recebemos uma cultura em movimento, que cabe a néds,
em nossa presente condigdo vivenciar, e, deste espaco tempo, articular
conjuntamente a nossos desejos e percepgdes outras possibilidades de
habitar este mundo que agora nos toca praticar. Em definitiva de
instalar um outro imaginario a partir de praticas artisticas, pautadas

em desconstruir o que tenta se manter reificado por agendas de saber

S\/ideo: John Dewey I: A Relevancia da Experiéncia ().
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e poder que se instalam na convencionalidade (KINCELER, p. 1791,
2008).

No rastro da obra de Beuys, parece existir a necessidade de trazer de volta algo que
foi perdido em outro tempo, e esse algo pode vir a existir no espaco real das relagdes.
Percebemos essa caracteristica na obra de Kinceler, quando o artista afirma a necessidade de
vislumbrarmos um outro tipo de arte, uma arte livre das regras da beleza e da estética
convencional transmitidas ao longo da histdria da arte. Kinceler propGe a arte como
acontecimentos que produzam sentidos na convivéncia.

Esse pensamento/agao que instala sua pratica artistica nos espagos das relagdes e ndo
nos espagos simbdlicos autébnomos ja estabelecidos, dirige seus esforcos para gerar
acontecimentos que produzam sentidos através da elaboracdao de estratégias de reinvencao
do cotidiano. A estrutura de funcionamento é outra. Aqui ndo existe a obrigatoriedade da
existéncia de um objeto artistico fisico que represente algo ou que testemunhe a existéncia
de um referente, o que interessa € provocar descontinuidades a partir de situacGes reais.

De certo modo, guardadas as devidas referéncias, a proposta da arte relacional em
sua forma complexa’ apresenta uma proximidade com o que Favaretto nos relata sobre o que
seria a experiéncia em Dewey. Experiéncia artistica aqui aconteceria nas relagdes entre as
pessoas e na producdo de sentidos geradas a partir dessa aproximacao.

Diante da massificacdo que vivemos, gerar acontecimentos que produzam sentidos é
um desafio. De modo que os desvios, tanto da arte tradicional quanto do préprio cotidiano
massificado, parece ser uma saida para a reinvencdo da arte e da sociedade.

Ao propor uma forma de arte colada nas coisas da vida, a arte relacional em sua forma
complexa atua no sistema da arte e no fluxo da vida. Ndo é pelo fato de se aproximar de
situacOes reais e de propor acontecimentos na vida cotidiana que ela se desconecta do sistema
de arte. Ao contrario, suas descontinuidades provocam uma diluicdo nos campos que foram
convencionalmente separados.

Retomando Favaretto quando afirma que a experiéncia é um estar em relacdo, e a
partir dessa relacdao deve-se produzir efeitos, em uma proposta de arte relacional, a
descontinuidade deve acontecer amplamente, de modo que o participante também precisa
ser de desestabilizado e ter seus conceitos revistos. Por isso a proposta deve ser aberta e nao
definida antecipadamente pelo artista que posteriormente vai expor um resultado final de seu
trabalho.

70 termo deriva das reflexdes de Nicolas Borriaud, mas os desdobramentos praticos amplificam sobremaneira a teoria.
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Sdo formas dinamicas de atuacdo gerando descontinuidades que favorecem a
reconstrucdo das subjetividades, a participacdo e os encontros a partir do convivio num
espaco real.

Essa perspectiva denota uma forma de arte ligada a vida e de forte teor politico. Muitos
sdo os projetos artisticos que atuam nessa vertente. Atuando no Brasil podemos citar a dupla
MALWAL- Mauricio Dias e Walter Riedweg?, artistas que questionam o sistema da arte e seus
modos de circulacdo ao realizarem projetos artisticos de cunho politico e educativo por meio
de imersGes na realidade. Um exemplo é o trabalho “Mera Vista Point” (2002, Brasil),
composto por pequenos videos onde 33 camel6s que trabalham no Largo da Concdrdia, em
Sdo Paulo tem um minuto para realizar um pequeno anuncio dos seus produtos. O trabalho
imprimiu mudangas no funcionamento do comércio local e envolveu os vendedores na
elaboracdo e exposicao dos trabalhos.

Em Florianopolis, Santa Catarina, o artista professor José Luiz Kinceler realizou
inimeros projetos onde a sala de aula era transformada em laboratdrio de propostas
relacionais. Assim como Beuys, ele acreditava que a arte poderia ser um modo de reinvencao
do cotidiano, e afirmava que para ele “em arte ndo importa o objeto, mas as relagdes entre
as pessoas”.

O projeto que tive a oportunidade de participar enquanto aluna® foi denominado por
Panordmica Mont Serrat. Mont Serrat € uma comunidade centralmente periférica da cidade
Floriandpolis, quando falamos comunidade, no Brasil, nos referimos a agrupamentos sociais
marginalizados pelo desenvolvimento do capitalismo. O dispositivo que acionou a proposta foi
a realizacao dos desejos.

A partir de uma atividade proposta pelo professor, cada participante expds um desejo
gue pudesse ser realizado no coletivo, isso vinha de encontro ao que vinhamos discutindo
desde o inicio do semestre.

Naquele semestre, como aluna especial, tinhamos a companhia da Rosa. Rosa é uma
moradora do Mont Serrat, e nesta comunidade atua como professora. Seu desejo era ver o
céu do Mont Serrat colorido. De modo que os desejos de todos se mesclaram ao desejo de
Rosa na construcao de uma plataforma em que todos estavam envolvidos na realizacao e
organizacao de um trabalho coletivo, compartilhando responsabilidades num movimento em

que os desejos individuais passavam a ser coletivos.

8Mauricio de Mello Dias (Rio de Janeiro, Brasil, 1964) é formado em Artes Plasticas e Walter Stephan Riedweg (Lucerna, Suica,
1955) é formado em Mdsica e Teatro. Os dois se conheceram na Basileia, Suica, em 1993, e trabalham juntos desde entao.

No programa de Pds-Graduacao em Artes Visuais — UDESC, cursando a disciplina Arte Relacional nos Limites do Real, no ano
de 2011.
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Através de acOes que valorizam o espago de (com)vivéncia, praticas criativas podem
ajudar a criar espacos de descontinuidade e diluicdo dos campos de conhecimento onde um

saber se mistura a outro (figuras 4 a 7).

Figura 4: Apresentagdo da Copa Lord. Figura 5: Espago de convivio (ao fundo Prof. Kinceler)
Fonte: Luzia Renata, Novembro de 2011. Fonte: Luzia Renata, Novembro de 2011.

Figura 6: Helton Matias e um pequeno morador do Figura 7:Montagem da Geodésica Cultural no Mont
Mont Serrat. Serrat.
Fonte: Luzia Renata, Novembro de 2011. Fonte:Luzia Renata, Novembro de 2011.

Aqui, a proposta se caracteriza por estabelecer varias tramas relacionais que
provoquem sentidos na intersecao de diferentes culturas, a descontinuidade deve existir dos

dois lados.

Consideracdes

Na configuracdo desse texto, acreditamos poder tragar paralelos que nos ajudam
encontrar ndo um rastro desde onde se pode descrever ou explicar a arte contemporanea,
mas sim, alguns pontos de contato entre o espirito transformador da educacdo e da arte.

No texto “A educacdo do an-artista parte II” ha uma passagem onde Allan Kapow
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aposta que a mudanca social pode vir das escolas, e que mesmo com as regras burocraticas
da escola, os professores acreditam poderem fazer a diferenca. Isso corrobora em muito com
a postura pedagogica de Joseph Beuys e também de José Kinceler. Ambos acreditavam poder
mexer na estrutura da arte plantando uma ideia de arte misturada na vida, usando para isso

seu oficio de artista professor.

Somente quando desejarem sessar de ser artistas, os artistas ativos
podem converter suas habilidades, como ddlares em yens, em algo que
o mundo possa gastar: jogar-brincar. Jogar-brincar como moeda.
Podemos aprender melhor a jogar-brincar mediante exemplos, e an-
artistas podem proporcionar isso. Em seu novo trabalho como
educadores, eles precisam simplesmente jogar-brincar, como fizeram
uma vez sob a bandeira da arte, mas em meio aqueles que nao se
importam com isso. Gradualmente o pedigree “arte” se retirara até
tornar-se irrelevante (KAPROW, 2004, p. 181).

A arte colaborativa, a meu ver, pode ser pensada como um desdobramento dos
pensamentos de Beuys e por consequéncia de Rudolf Steiner uma vez que propde a
construgdo de subjetividades que produzam sentidos, e ao fazé-lo questiona as formas de
representacao postas de antemao.

Quando nascemos fomos envolvidos em um contexto regrado por convengoes
humanas que se estabeleceram antes de nossa chegada. Mas ha que se considerar que o ser
humano vive em constante processo de transformacdao e habitando em um mundo mutante,
de modo que inventar novas formas de arte, novas formas de educacdo e novas formas de
olhar para mundo é uma condicdo humana que requer que alcancemos e compartilhemos os

multiplos saberes que cada um carrega em si.
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i Doutoranda do Programa de Pés-Graduacgdio em Artes Visuais - CEART/UDESC, na linha de pesquisa Processos
Artisticos contemporaneos e mestrado em Artes Visuais pela mesma instituicdo, oportunidade em que desen-
volvi a pesquisa;Arthur Omar e a menina do brinco de pérola: anacronismos na fotografia contemporanea;
defendido no ano de 2013 sob a orientacédo da pesquisadora Dr2. Célia Maria Antonacci Ramos. Especializagédo
em Fundamentos da Arte na Educacdo concluido na Faculdade de Artes do Parana no ano de 2001, cuja
pesquisa intitulou-se;Poéticas conceitual; tendo como orientadora a pesquisadora Ma. Daniela Vicentini. Par-
alelamente a producdo académica, desde o ano de 2003 me dedico a produgdo cultural, especificamente na
area da fotografia. Atualmente coordeno o Festival de Fotografia Floripa na Foto, que acontece anualmente
na cidade de Floriandpolis e o nucleo de estudos em fotografia e arte - NEFA.
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