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Resumo

Praticas, experimentamos e ensaiamos a leitura e a escritura na universidade. Acabando
com a saturacao do silogistico, introduzimos a dissonéancia textual. Convocando recursos
sutis e o valor inovador da tradicdo, usamos a ldgica da imaginacdo para estuda-la. Por
meio da arte, recuperamos a vida dos signos porque nao temos como nao fazé-lo, desde
gue a nossa tarefa é criar a escrileiturartistica de uma Filosofia-Educacdao da Diferenca e
nado ensina-la. Assim, em vez do Ensino-da-Filosofia-Verdadeiramente-Verdadeira e da
Educacdo-Que-Todo-Mundo-Ja-Sabe-E-Ninguém-Mais-Quer-Saber-Porque-Ndo-Aguenta-
Mais, inventamos uma Filosofia-Experimentacdao e uma Educacao-Da-Filosofia-Criadora.
Desse modo, como professoras-pesquisadoras, respondemos positivamente a indagagao
de Flaubert (apud CAMPQOS, 1986, p.5): “Quando é que seremos artistas, nada mais do
que artistas, mas realmente artistas”?
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Abstract

Practices, we experience and rehearse reading and writing in the university. By finishing
the saturation of the syllogistic, we introduce textual dissonance. Calling for subtle
resources and the innovative value of tradition, we use the logic of imagination to study
it. Through Art, we recover the life of signs because there is no way of not doing it, since
our task is to create the artistic-writreading of a Philosophy-Education of Difference, and
not to teach it. Thus, instead of the Philosophy-Teaching-Truly-True and of the
Education-That-Everybody-Already-Knows-And-Nobody-Else-Wants-To-Know-Because.
Nobody-Stands-It-Anymore, we created a Phylosophy-Experimentation and an
Education-Of-The-Creative-Phylosophy. Thus, as professors/researchers, we answer
positively to Flaubert’s (apud CAMPOS, 1986, p.5) questioning: "When will we be artists,
nothing but artists, but truly artists”?

Keywords: Philosophy, Education, Difference, Writreadings, University.

Determinantes e intersticios
Em relagdo a escrita de uma pesquisa, nos cursos de mestrado e de doutorado, ha

distingdes na forma e no conteddo? Ha algo permitido na escrita de uma tese e vedado
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na escrita de uma dissertacdo? Até que ponto a experimentagdo com a escrita e com o
trabalho do pensamento é consentida e encorajada em um e em outro nivel dos cursos
de pos-graduacdo? E quando se trata do professor-pesquisador que orienta, escreve e
educa, qual sera a sua relagdo com a escrita? Ha, nesses diversos niveis, determinantes

ou intersticios para uma escrileiturartista na universidade?

Mingau quente

Sabemos que embora a dissertacao seja o ponto culminante do curso de mestrado,
também consiste, para um pesquisador universitario, o inicio de sua vida profissional e
intelectual. Podemos dizer que é, ai, no mestrado, ao compor a sua dissertacao,
mediante a orientagdo feita por alguém que ja possui alguma experiéncia na pesquisa e
na escrita-leitura (escrileitura), que o mestrando exercita a sua condigdo de pesquisador.
Para Marques (2008), a dissertacao tem o carater de iniciacdo a um tema, sobre o qual
ainda nao se tem posicdes definidas.

No mestrado, a pesquisa seria como comer um mingau quente: deve-se comecar pelas
bordas. Para Marques (2008, p. 138), a abordagem do tema é feita “pelas bordas,
buscando delimita-lo melhor em vistas a continuidade de um processo de pesquisa para
cujo dominio tedrico e pratico justamente se prepara o mestrando” para a continuidade
do curso de doutorado. Deste ponto de vista, a autonomia intelectual e a originalidade
constituem um ponto de chegada, um resultado a ser adiado durante a realizacdo do
mestrado, sendo algo a ser adquirido somente no doutorado.

J4, segundo Kahlmeyr-Mertens (2007, p. 73), a dissertagédo é um trabalho monografico
aprofundado, na medida em que é a “tematizacdo de um Unico tema delimitado”,
fundado em referenciais tedricos constituidos de literatura especializada, com
“concatenacgdo ldgica de modo ao discurso literalmente dissertar sobre o tema e o
problema escolhidos”. Ainda que o modo académico de escrita, “que deve ser impessoal
e objetivo”, caracterizado por “apresentacdo, discussdo e analise de ideias de maneira
clara e objetiva” (KAHLMEYR-MERTENS et al., 2007, p. 73), impere em nosso meio, nao
significa que a forma de expressao de uma dissertacdo de mestrado, assim como a de
uma tese de doutorado, ndo tenha que ser motivo de preocupacao por parte daquele que

escreve e daquele que orienta.

Natural e normal
Podemos divergir da concepcdo de que, de modo natural, no meio académico, o formato
de uma dissertacdo seria sempre o mesmo, isto &, o dissertativo; de maneira que tal

condicdo nao precisasse ser problematizada, pois importaria, exclusivamente, o seu
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contelido. Contudo, nos é suficiente observar os textos de diversos fildsofos para
perceber como existem diferentes formas de escrita dentre eles; e, até mesmo, em
alguns casos, uma surpreendente variagdo da expressao, no interior da propria obra de
um mesmo fildsofo.

Acontece que o movimento de filosofar nunca se deixou tomar pelo monopdlio estilistico
de alguma escola ou género; condicdo que, em alguma medida, pareceria ser do gosto
hegemonico universitario, com a ideia uni-forme de escrita (e leitura) de uma pesquisa.
Torres Filho (2005, p. 3), na apresentacao da Colecao “Biblioteca Pdélen” da editora
Iluminuras - a qual pretende semear graos de antidogmatismo que impedem o
pensamento de enclausurar-se; e, assim, convidar os leitores a liberdade e a alegria da
reflexdo —, lembra que, desde a Antigliidade, o filosofar “tem acontecido na forma de
fragmentos, poemas, didlogos, cartas, ensaios, confissbes, meditacdes, parddias,
peripatéticos passeios, acompanhados de infindavel comentario, sempre recomecgado”.
Tratar-se-ia, portanto, de um recomecgo aberto, sem norma, sem natureza nem estilo
determinados.

Leminski (1997), em um de seus Ensaios e anseios cripticos, denominado “Forma é
poder”, critica a suposta “naturalidade na expressdo” de um determinado tipo de escrita,
presente tanto na academia como no jornalismo. Segundo ele, ambos produziram um
discurso automatizado pelo triunfo da razao branca e burguesa, greco-latino-cristao e
positivista, a saber: o discurso impessoal, objetivo e natural. Discurso que é investido de
normalidade, porque é normal; o qual, por sua vez, provém de norma que é lei:
formacao de poder.

O que faz a norma sendo afirmar a estabilidade do mundo? “De certo mundo, suas
relacbes e hierarquias”, responde Leminski (1997, p. 46). Desde que ha norma,
entretanto, hd quem se levante contra ela. Afinal, a norma s6 é criada para demarcar a
sua distincdo frente ao anormal e impo6r-se a ela. Assim como a norma é uma convencao,
o naturalizado modo académico de escrever, claro, neutro e supostamente objetivo,
também o é.

Leminski (1997, p.47) compreende que ndo ha como escrever sem a intervencdo da
subjetividade; ou seja, ndo ha texto sem perspectiva. Ocorre, no entanto, que, no texto
pretensamente naturalista (o jornalistico e o académico), “essa perspectiva é camuflada,
sob as aparéncias de uma objetividade, uma Universalidade que - supostamente -
retrata as coisas ‘tal como elas sao’.

Alguns leitores poderdo dizer que essa argumentagdo ndao tem valor algum, pois esta
apoiada em um poeta livre das grades académicas e que esse perspectivismo de forma e

de conteldo - especialmente de forma de expressdao - nao tem valor na universidade.
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Diante dessa posicdo, argumentamos que, ainda que o poeta tenha muito a dizer e a
ensinar, para aqueles que escrevem na universidade, ele ndo é o Unico a afirmar uma
posicdo desconstrutora; ja que, no interior da prépria academia, ha muitos que trilham
as mesmas sendas que Leminski.

Risco e divergéncia

Também na pesquisa da area de Humanas (Filosofia, Educacdo, Artes e Literatura), ha
quem tome a pretensdo ao discurso absoluto da objetividade e da clareza como
totalitaria; assim como ha, em todos esses campos de pesquisa, aqueles que se revoltam
contra tal pretensdo. Verdadeiramente democrdtica é a obra aberta, aquela que é
desautomatizada, que engaja “ativamente, a consciéncia do leitor, no processo de
descoberta/criacdo de sentidos e significados, abrindo-se para sua inteligéncia,
recebendo-a como parceira e co-laboradora” (LEMINSKI, 1997, p. 48). Temos, aqui, em
mente o fildsofo, apreciador de literatura e muasico Theodor Adorno — autor que aprendeu
a pensar com os ouvidos, que realizou e afirmou, na prépria escrita, a inseparabilidade
entre forma e conteudo.

E comum, na academia, compreender que o ensaio é feito apenas por aqueles que
possuem maturidade académica; isto porque, por meio dele, o pesquisador “toma
posicao autoral sobre um tema de seu interesse, pautando-se em material de pesquisa,
seja ele tedrico ou empirico” (KAHLMEYR-MERTENS et al., 2007, p. 74). Desse ponto de
vista, um ensaio teria um tom de ineditismo, 0 qual pode (ou deve) ser alcangado no
doutorado.

Entretanto, a concepgdao de ensaio ndo é fixa, visto que, para Adorno (2003, p.16-17), o
ensaio “ndo admite que seu ambito de competéncia |he seja prescrito”, uma vez que,
insubordinadamente, ele evoca “liberdade de espirito” e ocupa “um lugar entre os
despropdsitos”. Desse modo, a forma ensaistica foge a norma e a normalidade,
tornando-se arriscada e divergente. S6 que, ao contrario do que poderiamos imaginar, a

forma ensaistica ndo é exclusiva para os experimentados e experientes escritores.

Esforgos do ensaio

Em seu texto “O ensaio como forma”, Adorno ([1954] 2003, p.16) encoraja os jovens
pesquisadores a se aproximarem dessa forma de escrita. Segundo o autor, os esforgos
de um ensaio “espelham a disponibilidade de quem, como uma crianca, nao tem
vergonha de se entusiasmar com o que os outros ja fizeram”. Ora, ndo é justamente isso
que ocorre com cada mestrando e doutorando que chega aos cursos de mestrado ou de

doutorado: entusiasmados e sem vergonha com as ideias de outros?
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Em nota de rodapé, Adorno (2003, p.16) apresenta a definicdo dada por Lukacs que
contempla a consideracao de ser produzido algo novo, mas, no entanto, relacionado com
o ja formado:

O ensaio sempre fala de algo ja formado ou, na melhor das
hipéteses, de algo que ja tenha existido; é parte de sua esséncia
que ele ndo destaque coisas novas a partir de um nada vazio, mas
se limite a ordenar de uma nova maneira as coisas que em algum
momento ja foram vivas. E como ele apenas as ordena
novamente, sem dar forma a algo novo a partir do que nao tem
forma, encontra-se vinculado as coisas, tem de sempre dizer a
‘verdade’ sobre elas, encontrar expressdo para sua esséncia.

Tomamos essa caracterizacdo adorniana de ensaio, na direcdo de demarcar uma
perspectiva alegre e inventiva em relagdao as herangas filosoéficas, artisticas, literarias e
cientificas que recebemos; visto que, nela, felicidade e jogo sdo essenciais a forma
ensaistica, que é sempre aberta a novas interpretagdes conceituais.

Por meio do ensaio, pensamos ser possivel inventar formas de expressao e de
pensamento acerca de um objeto inUmeras vezes pensado e expresso (DELEUZE;
GUATTARI, 1996). Isso porque o ensaio ndo busca uma verdade totalizante e final, tal
como o método cientifico pretendeu, desde Descartes; do mesmo modo como a vida
também ndo se determina por regras puramente logicas e a verdade ndo é encontrada
exclusivamente nos modelos e conceitos unificadores e totalizantes fornecidos pelo
método cientifico (ADORNO, 2003).

Adorno (2003, p.25) afirma que foi somente o ensaio que levantou dlvida em relacdo ao
suposto “direito incondicional do método”, isto porque leva em conta a consciéncia do
ndo-idéntico entre o modo de exposicdo e a coisa, ainda que ndo a expresse. Além disso,
0 ensaio, que tem carater fragmentario, € avesso a universalizacdo, ndo se deixando

reduzir a um principio.

Ato de revolta

Dessa perspectiva, ensaiar € um ato de revolta. Para Adorno (2003, p.25), o ensaio se
revolta “contra a doutrina, arraigada desde Platdo, segundo a qual o mutavel e o
efémero ndo seriam dignos da filosofia; revolta-se contra essa antiga injustica cometida
contra o transitério, pela qual este é novamente condenado no conceito”.

Como resultado de tal revolta, o ensaio dedica-se a acentuar “o parcial diante do total”,
sendo Montaigne (1980) o grande exemplo dessa postura frente a escrita e ao
pensamento. Ao retomar um fragmento de Lukacs que elogia o grande ensaista, em seus
Ensaios, Adorno (2003, p.25) diz que Montaigne “abandona suas proprias e orgulhosas

esperancas, que tantas vezes o fizeram crer estar proximo de algo definitivo: afinal ele
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nada tem a oferecer além de explicagbes de poemas dos outros ou, na melhor das
hipoteses, de suas proprias ideias”.

E preciso, pois, desembaracar o pensamento da ideia tradicional de verdade, para, entdo,
“eternizar o transitério” e unificar, livremente, pelo pensamento, “o que se encontra
unido nos objetos de sua livre escolha”. Diversamente daqueles que ainda acreditam na
possibilidade de alcancar a verdade em si, o ensaio “ndo insiste caprichosamente em
alcancar algo para além das mediacdes — e estas mediacdes histéricas, nas quais esta
sedimentada a sociedade como um todo -, mas busca o teor de verdade como algo
histérico por si mesmo” (ADORNO, 2003, p. 27).

A Montaigne (1980, p.71) importa que tornemos nossos 0s saberes alheios e que
facamos algo com eles em nossas vidas, em favor delas: exatamente o que ele exercita
em seus Ensaios. “Que pensamos?” (dos saberes alheios); e o “que fazemos?” com eles
s3o as preocupacdes mais relevantes, para Montaigne; caso contrario, “um papagaio
poderia substituir-nos”, diz ele. Fazendo eco a Cicero, Montaigne afirma: “ndo basta
adquirir sabedoria, é preciso tirar proveito dela”; e realiza a seguinte analogia: “Que
adianta ter a barriga cheia de comida se ndo a digerimos? Se nao a assimilamos, se nao
nos fortalece e faz crescer! [...] Tanto nos apoiamos nos outros que acabamos por perder
as forgas”.

No ensaio, portanto, entram em jogo as experiéncias individuais de escritas e de leituras
daquele que escreve; as quais, por sua vez, sdo mediadas pela experiéncia mais
abrangente da humanidade histérica - comumente registrada em textos que aguardam a
sua ressurreicdo “a luz do ritual de sucessivas leituras, traducgdes, interpretacdes”
(LEMINSKI, 1997, p. 29). Trata-se, desse ponto de vista, também em uma dissertacao
de mestrado — sem ter que esperar o doutorado chegar -, de p6r-se na escritura, ndo a
partir de um “achismo”, de uma colecdo de opiniGes soltas, mas de uma série de
escolhas e de relagbes que cada pesquisador que, necessariamente, torna-se escritor
precisa fazer, para que o texto seja efetivamente seu e singular.

Os ensaistas poderdo ser acusados de superficialidade? Talvez. Porém, o que importa
isso para aquele que experimenta e se arrisca? Estard ele preocupado com acusagoes
desse tipo? Concernira o juizo de Deus aqueles que experimentam e inventam modos de
escrileituras e de existéncia? (DELEUZE, 1997).

Sabemos, de antemao, que toda divergéncia implica riscos e acusacées, pois, quem disse
que a profundidade seja preferivel a superficie? Dependendo da perspectiva, podemos
tomar o superficial como algo que possui vasta dimensdao; enquanto aquilo que tem
grande profundidade, como uma superficie fraca. Quem dird que a primeira ndo € mais

interessante, instigante e potencializadora do que a segunda? Ja o poeta e ensaista
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Valéry (apud DELEUZE, 2003, p. 11) afirmou que “o mais profundo é a pele”, visto ser
ela que determina a fronteira entre o Eu e o Outrem, que se interpde, separando, o
interior do exterior, o Eu de tudo aquilo que o constitui. Desse ponto de vista, haveria
algo mais profundo do que a superficie pele-fronteira?

Ainda assim, para os “profundos”!, apesar de o ensaio ndo se deixar “intimidar pelo
depravado pensamento profundo”, Adorno (2003, p.26-27) responde: também o
pensamento que produz um ensaio é profundo, isto porque ele se aprofunda em seu
objeto, “ndo pela profundidade com que é capaz de reduzi-lo a uma outra coisa”. Nao ha
uma “outra coisa”, nada mais |lhe interessa sendo as mediacoes historicas “nas quais esta

sedimentada a sociedade como um todo”.

Na escrita e no pensamento

O pensamento que ensaia é aquele que se dedica ao seu objeto de estudo e se arrisca;
quica, chega a pensar e a fazer algo por meio da mediacao do seu objeto, ultrapassando,
assim, o mais baixo nivel do pensamento, a recognicdo (DELEUZE, 1988). O pensamento
que ensaia a escrita, e nela se arrisca, compde-se a si mesmo; na medida em que
experimenta, assume sua poténcia produtiva e se retira do cortejo da origem, pois
considera que ndo ha um fim em si ou um dado primordial, uma origem primeirissima na
qual um pensamento sério e genial chegaria. Afinal, atrds de uma mascara ha sempre
outra mdscara; depois de uma caverna outra caverna; textos geram novos textos; pois o
que ha sédo interpretacbes, producbes de sentido que cada um encontra nas mediacGes
que estabelece.

Sentido é o que realmente tem relevancia, essa “entidade mais misteriosa do universo”
que se determina entre a “consciéncia, a vivéncia, as coisas e os eventos” (LEMINSKI,
1997, p. 11). Que sentido haveria dedicar tanto tempo de uma vida de leitura e de
escrita, que é pesquisa €, em boa medida invengdo de si, se ndo fosse para produzir
sentido? (CORAZZA; RODRIGUES; HEUSER; MONTEIRO, 2014). Tirando isso, ndao tem
sentido viver e, menos ainda, viver na academia. A questdo é: qudo aberta estd a
universidade para ensaiar a escrita viva, arriscada e divergente? Algumas publicacoes
universitarias (como este Dossié), algumas dissertacdes e teses orientadas em (poucas)

linhas de pesquisa, estao abertas ao risco, ocorrendo isso mais na Educacao e nas Artes

1 A esses respondemos com as palavras de Tournier: “um sentimento como o amor mede-se bem melhor -
caso possa ser medido - pela importancia da sua superficie do que pelo seu grau de profundidade. Porque eu
mego 0 meu amor por uma mulher pelo fato de que amo igualmente as suas maos, os seus olhos, a maneira
como anda, a roupa que usa, os seus objetos familiares, aqueles que a sua mao aflorou, as paisagens onde a vi
evoluir, o mar onde se banhou... Tudo isso é bem a superficie, parece-me! Enquanto um sentimento mediocre
visa diretamente, em profundidade, o proprio sexo e deixa tudo o mais numa penumbra indiferente”
(TOURNIER, 1985, p. 61).
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do que na Filosofia e na Literatura?, para ficar no ambito do que se convencionou chamar
de Humanas. Como diz Bukowski (2016, p.228), algumas escritas da universidade
“parecem estar pelo menos escapulindo do século 19 enquanto se aproxima o século 21.

Um indicio adoravel, de fato”.

Abandonar para escapulir

Para escapulir das malhas dos modos de pesquisar, ler e escrever, como se fosse em
séculos passados, e arriscar a escrita viva e divergente, parece imprescindivel que sejam
abandonados alguns codigos familiares e passadicos da pesquisa em Humanas. Por isso,
damos a ver alguns dos abandonos que o campo de Pesquisa em Humanas, feita sob
inspiracao da filosofia da diferenca (que nos mobiliza, especialmente), fez e continua
fazendo em nome de um processo de variacdo continua levado ao seu extremo; ao ponto
de suas forcas transbordarem todas as codificacbes ja feitas nesse campo e, as vezes,
por alguns, suas escritas serem consideradas incompreensiveis e suspeitas, justamente
por seu transbordamento e suas posigcdes transgressoras.

Reconhecemos, é verdade, que as pesquisas feitas em Humanas - com inspiracdao
nietzschiana, deleuze-guattariana, barthesiana, foucaultiana, derridiana, entre outras -
ja produziram textos escritos como pensares, quereres e estares, na condicdo de
projetos, desenvolvimentos ou resultados de pesquisas a partir disso que, agora,
abandonaram. Tais abandonos, contudo, se devem ao fato de terem perdido a graca, por
ndo darem mais gosto para os textos e nem mais forgarem o pensamento a encontrar-se
com o seu limite. Alguns desses abandonos podem ser encontrados a seguir.

19) O empirismo na pesquisa, que valorizava a experiéncia no processo de
conhecimento; tomava os fatos como critério Unico, ao qual o pesquisador podia
legitimamente se ater; usava o método dedutivo para fazer o transcendente e a razao
desaparecerem nas sombras; acrescentava, em seguida, a consciéncia humana para
operar sobre esses fatos e atribuia-lhe a responsabilidade de esclarecer a esséncia da
realidade pesquisada e das suas formas - esséncia que fornecia o principal sustentaculo

a pesquisa e era considerada a causa dos fendmenos sensiveis investigados.

2 Ha alguns professores e orientadores, em alguns cursos de pods-graduacdo e de graduacdo, sensiveis a
variacdo na escrita, incentivadores da invencdo de diferentes formas de expressdo e de conteldo, que
modificam também a relacdo com os seus objetos de estudo. Entre outros programas, existem diversas
dissertacOes e teses produzidas pelo LAV - Laboratério de Artes Visuais, da Universidade Federal de Santa
Maria, responsavel por este Dossié; assim como pesquisas desenvolvidas, em nivel de mestrado e doutorado na
Linha de Pesquisa 09 - Filosofias da diferenca e educacdo, componente do Programa de Pdés-Graduagdo em
Educacdo da Faculdade de Educacdo da UFRGS; além de pesquisas ensaisticas produzidas no Programa de Pds-
Graduacgdo em Filosofia da UNIOESTE, Toledo. Destacamos, ainda, multiplas experiéncias de leitura e escritura
desenvolvidas (2011-2014) pelo projeto interinstitucional “Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio a
vida” (UFRGS, UFPel, UFMT e UNIOESTE), apoiado pelo Observatério da Educacdao CAPES/INEP (CORAZZA;
RODRIGUES; HEUSER; MONTEIRO, 2014).
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29) O racionalismo, que submetia a forma de conhecimento fornecida pela pesquisa
exclusivamente a razdo, e dela derivava um acordo perfeito entre o racional e a
realidade; e que funcionava, por meio da evidéncia das demonstracdes e da
comprovacdo das agdes do campo das Humanas, considerando-as enquanto
primordialmente racionais, em seus principios, condutas e finalidades; uma pesquisa que
analisava, cientifica ou logicamente, o que chamava de “dados” e privilegiava a
capacidade critica do pesquisador de realizar suas analises por meio do raciocinio.

39) Em terceiro lugar, os textos abandonaram o romantismo, composto por duas faces:
a) um romantismo que dotava a pesquisa de exageros afetivos, por destacar as
personalidades tanto do pesquisador como dos pesquisados, seus estados de espirito,
atitudes, sensibilidade, emogdes e valores interiores; que propunha a elevagdao dos
sentimentos ou de ideais utdpicos acima do pensamento; que reforcava uma visao de
mundo e de educacdo centrada nos individuos, nas subjetividades e no Eu; que
enfatizava a liberdade de expressao e de iniciativa, bem como as infinitas chances de
auto-realizacdo do pesquisador-professor; que glorificava o particular, o intimo, o cada-
um-é-um; e que propunha um professor-pesquisador divinizado, orgulhoso de sua forca
individual e vitorioso, capaz de elevar-se sobre os educadores comuns e de afirmar suas
ambicOes e desejos, por meio da mobilidade social; b) por outro lado, um romantismo
voltado para a outra face do individualismo, cujos textos eram dotados de uma
melancolia espessa, centrados no lado sombrio da existéncia ou do trabalho dos
educadores e no lado inutil ou previamente determinado dos destinos dos seus alunos,
cujos gritos confessavam seus sonhos gorados, projetos fracassados, medos e
sofrimentos; que traziam um eu oprimido, esmagado pela soliddo e pela brutalidade de
um mundo burgués, interessado apenas na acumulagdo de capital. Este segundo tipo de
textos romanticos desempenhou um papel central naquela pesquisa herdica, que travava
combates contra a ignorancia e a ideologia, propunha suicidios de classe (média e alta) e
conclamava a aquisicdo de uma consciéncia libertadora, exclusivamente por amor a
revolucdo, as classes e aos saberes populares.

40) Abandonaram, ainda, o realismo em pesquisa, com a sua autoridade de auto
proclamar-se veiculo de critica a instituicdbes, em especial, mas também a ideias, a
textos, a hipdcrita pedagogia burguesa, aos preconceitos, as exploragdes; com suas
exigéncias da observagdao rigorosa de objetos ou de personagens do dia-a-dia, da
constatagdo crua das coisas (como o cotidiano do professor, da sala de aula, da escola),
ou da adequacgdo da pesquisa a referentes exteriores e a praticas escolares - ja que eles
e elas sim, continham a verdade da educacao. Uma pesquisa que, para reforcar a

dendncia social, tinha o cuidado de sempre escrever seus textos numa linguagem clara e
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direta, mais coloquial; enquanto se radicalizava rumo a uma objetividade, supostamente
sem conteldo ideoldgico e era, assim, conduzida ao naturalismo.

50) Embora os textos possam dizer que abandonaram a pesquisa realista, combinando-a
ou colocando-a ao lado da naturalista, havia entre essas pesquisas algumas diferencas,
tais como: a) enquanto a realista procurava dar uma visdo global daquilo que escrevia,
atentando para a vida psicoldgica dos pesquisados, a pesquisa naturalista atinha-se a
vida bioldgica dos pesquisados, geralmente, para comprovar as teorias (de origem
darwinista) que equiparavam o homem, excluida a sua capacidade de raciocinio, a um
animal; b) a outra diferenca dizia respeito ao espaco social e a classe enfocada, ja que o
pesquisador realista se voltava preferencialmente para a descricado da educacao
burguesa, e para os problemas que este modo de educar produziam no individuo e no
corpo social, o que justificava a sua preocupagao com o psicologico articulado ao social;
enquanto o pesquisador naturalista, por sua vez, buscava no espacgo coletivo (como em
escolas ou em espagos ndo-escolares), com énfase as camadas pobres da populacdo, a
comprovacdo de suas hipdteses. Unidas, as duas pesquisas privilegiaram cenas
cotidianas dos grupos sociais menos favorecidos, compuseram e usaram palavras
carregadas para criar textos pesados, tristes, impactantes.

69) Os textos abandonaram também a pesquisa neo-realista e pds-modernista, que
resgatava o realismo e o naturalismo, sob fortes inspiragdes do marxismo, da linguistica
estruturalista ou da psicanalise freudo-lacaniana; buscava a objetividade como modo de
dar credibilidade aos resultados das pesquisas; propunha-se a ser dotada de um forte
ativismo politico; utilizava uma prosa revolucionaria, que tomava posicao clara na luta de
classes, em favor dos oprimidos, denunciava as desigualdades sociais e os desmandos
das elites; ou entdo se utilizava da liberdade linguistica e de um determinado intimismo
psicanalitico, existencialista, ou ainda derivado da fenomenologia, no qual a consciéncia,
tanto do pesquisador quanto dos pesquisados, estava posta numa relacdo ao mundo, que
era definida pela intencionalidade, isto €, pelas significaces dadas pelos sujeitos as suas

circunstancias.

Posologia da diferenca

Todos esses abandonos ocorreram por meio de certo uso da filosofia da diferenca ao
pesquisar e, correlatamente, escrever na area de Humanas. Aqui, foi necessario inventar
a seguinte espécie de posologia.

1) Ndo serao usados quaisquer procedimentos de leitura e de escrita integrantes da

histéria da filosofia greco-ocidental, sejam monograficos ou doxograficos; sejam os que
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estabelecem uma dualidade entre causa repressora e desejo reprimido; ou que prevéem
uma relagdo entre representante deformador e representado deformado.

2) Nao serdo feitos resumos de posicdoes doutrinais, recensdo de obras particulares, nem
apresentacao de autores, que dependam de configuragdes sensiveis e formas categoriais,
ou de substéncias qualificadas e posi¢cdoes hermenéuticas.

3) N3o se fara qualquer quadro de honra de individualidades, por mais inventivas e
brilhantes que se as considere.

4) N3o serao escritos nomes de fildosofos, mas uma filosofia feita de matéria informada e
forcas anénimas, particulas e diagramas, hecceidades e phylum, com os quais os
estratos de conteldo e expressao sao formados.

5) Os nomes dos fildsofos serdo indices, indicagdes de componentes, fios conectores para
penetrar na problematica que os ultrapassa, mas da qual eles souberam perceber as
possibilidades e também os limites.

6) Quando os nomes proprios forem citados é porque ja se terdo transformado em
assinaturas, isto ¢, em modos de um invariante constitutivo da problematica tratada.

7) Ndo se tratara de objetos, cronologia, temas, textos, livros.

8) Dira respeito a uma problematica e a desmontagem e remontagem de seus
agenciamentos maquinicos de expressao.

9) N&o se fara exposicdo em extensdo, seguindo teses ou fases de algo chamado obra.
10) Serd mostrada a problematica, seu funcionamento e articulacdo, a sua sintaxe e
condicGes de existéncia.

11) Melhor dito: o proprio ato de filosofar sera mais escrito, descrito, dado a aparecer,
como pura fungdo e pura matéria, do que alguma filosofia.

12) Em nenhuma circunstancia, se tratara de experiéncias profissionais ou de reticéncias
pessoais.

13) Ndo se lidara com espantos fingidos nem com questdes ja formuladas, venham de
analises contrarias ou identificadas com o pensamento trabalhado.

14) Nao serdo formulados problemas artificiais de coeréncia doutrinal, e ninguém se auto
atribuird o mérito de resolvé-los.

15) Nao existem contradigoes.

16) Bem como ndo serdo aceitas posicdes samaritanas, ja que ninguém precisa ser salvo
de coisa alguma.

17) Estd expressamente proibido querer ser mais nietzschiano do que Nietzsche, mais
spinozista do que Spinoza, mais deleuziano do que Deleuze.

18) Nunca serdo ajustadas contas com algum passado, seja emocional ou intelectual.
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19) Nao se fara qualquer critica viciada ou aporética da filosofia, ja que o proprio sentido
da operagdo critica muda.

20) A critica é primeira, como a proépria filosofia.

21) N&o se fara critica representacional, que supGe um objeto e um sujeito em relagdo de
oposicdo e de exterioridade mutua.

22) Sera exercitada a funcdo transcendental da critica, prépria de um pensamento
positivado de modo radicalmente imanente.

23) Todos os procedimentos de leitura e de escrita serdo, portanto, minoritarios; isto &,
dotados da qualidade irredutivel do impoder (HEUSER, 2016) e ligados ao funcionamento
de uma maquina abstrata de expressao.

24) Por toda parte, havera uma Unica e mesma paixao de ler e de escrever.

25) Mas nao sera a mesma paixao, ja que as suas linhas abstratas tragam uma variagao
continua.

26) Variacdo continua que, somente ela, constréi um real por vir, um novo de realidade.

A favor e contra

A escrileiturartistica em Filosofia-Educacdo posiciona-se contra e a favor de alguns
principios, formas, modos de expressao e de conteldo. Vejamos, a seguir, algumas
posicOes (para referéncias bibliograficas completas, consulte CORAZZA, 2008).

I - Contra... o principio aristotélico da identidade (arte = imitacdo da natureza); as
sinteses ideais, hipostasiadas no Absoluto, no Universal e no Humano; o formalismo
nirvanico, a contemplagdo, as ideias fracas; a geleia geral, a gelatinosa figuragdo
representacional de temas e motivos; a eloquéncia balofa e rocagante, a sintaxe
legitimada, o verso como unidade ritmico-formal; o adjetivo o adjetivo o adjetivo; as
epigrafes as epigrafes as epigrafes; as aspas as aspas as aspas; a ABNT; a ideia que
duas coisas conjugadas produzem uma terceira (em vez de sugerir alguma relagdao entre
ambas); o pensar discursivo-especulativo e o desenvolvimento harmonico-linear de
principio-meio-fim; o simbolo, o mito, as alusdes, o que “ha-por-tras?” (advindos da ma
consciéncia); a funcdo catartica da escritura e a aquisitiva da leitura; a ossificacdo dos
géneros e formulas (literarios, poéticos, académicos); os patrimoOnios vegetativos e
reacionarios; o mundo reversivel, as ideias objetivadas, cadaverizadas, o stop do
pensamento que é dinamico. O individuo vitima do sistema, fonte das injusticas
classicas, das injusticas romanticas. E o esquecimento das conquistas interiores;
Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.

Contra... a imbecilidade corriqueira e a preguica domingueira; o descanso remunerado e

a senectude dos autores-oficiais; as indigestdes de sabedoria, a la Andrade, provocadas
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pelos porres-mal-tomados dos eruditos-de-plantdo (aplicados, esforcados, participantes,
engajados) e a sua omissao diante da mediocridade, da babaquice, da burrice; aqueles
que abdicam da critica (em prol do apoio-a) e o seu conformismo face a ignorancia; os
resultados (confortadores, consoladores, redentores) de Educadores e Filésofos De-
Carteirinha e sua mistica (arcaica) de um Pecado-Original atribuido aos Sem-Carteirinha;
0 sereno, sensato e sem-sabor bom-tom dos escritos-simplérios e a peste metaférico-
lirificante que os assola; a pseudo-arte de uma juventude senilizada, de precoces
candidatos a mestres-doutores, que da-missa-ndo-sabem-o-terco (até, talvez, por falta
de tempo) e acham que o mundo comecou quando eles nasceram; a abastancga universal
de Significacdo e de Imagens que sé repetem o Mesmo; aquele-clima: “é sobre o mar”?
entdo, tem de usar simbolos maritimos, gaivotas, conchas, ondinas, buzios; as regras
(em vez do texto-criacdo) e sua esterilidade pequeno-burguesa; todos os paraisos
(doméstico, familiar, institucional, existencialista, politico), criados pelas sublimacdes
antagobnicas; as escleroses urbanas e o tédio especulativo; o ufanismo dos estados
exoticos, magicos, marginais, malditos; o teatro de tese, as oficinas técnico-literarias, os
romances de ideias, a poesia-militante, a escultura-herdica; a soliddo medrosa e seus
depressivos apices criativos; a morfinizagdo nostalgica de jogos sem imprevistos e a
memoéria, como fonte de costumes; a ignorancia real das coisas + falta de imaginacdo +
sentimento de autoridade ante a prole curiosa; o aviltamento, a inveja, a usura, a
callinia, o assassinato.

Contra... a adesdo académica e sua correlata submissao (gozosa) a orientadores, grupos
(endinheirados), nucleos, centros, diretdorios, comissdes, cdmaras, pro-reitorias, areas
(reconhecidas), linhas (tradicionais e a distancia), coordenadorias, conselhos (da-hora);
todos os importadores de consciéncia enlatada; convénios livrescos, editoriais e
derivadas incursdes petrificantes, ao gosto-da-moda, do-que-vende, do-que-da-prémio;
pistas oniricas de subjetivismos inconsequentes, que substancializam objetos nos limbos
do inconsciente; o saudosismo individualista dos amantes da fixidez de solugdes
convencionadas e a inutilidade de suas estéticas insalubres; a narratividade da logica
racional e a dureza de suas estruturas; as asfixias tardo-romanticas, o automatismo
psiquico, o irracionalismo surrealista, as elucubracbes metafisicas e as desconversas
im/expressionistas; o tomar as palavras como veiculos indiferentes e os olhares obliquos,
dissimulados, de soslaio, a elas dirigidos; o realismo simplista das palavras-mortas e a
exploragao de sua introspeccao auto-debilitante; sistemas de signos (que se pretendem
estruturalmente perfeitos), sua descricao (fiel) das coisas, que veicula (sem
deformacdes) uma visdao de mundo (cientifica, tecnoldgica, humanista); a melodia na

musica, a figura na pintura e o discursivo conteudistico-sentimental na prosa do drama

Revista Digital do LAV - Santa Maria - vol. 9, n. 2, p. 75 - 100. - mai./ago. 2016 ISSN 1983 - 7348
http://dx.doi.org/10.5902/1983734823514

87



Ensaiar a escrileiturartista na universidade

intimo; a fungdo emotiva, na poesia romantica (do amolecimento ou do solugo): poesia
do eu-lirico, de teor biografico-emocional, exortativa, suplicatéria, encantatéria, de
sentimento pessoal; os fésseis do bindmio forma (féorma)-conteddo e seus ritmos
tradicionais, retrocessos pusildnimes, estéticas solipsistas; o ofuscamento da
culturmorfologia (metamorfose vetoriada, transformacao qualitativa), em prol de um
conforto artistico livre do panico da invencado; todos os alibis para todas as acomodacdes
de todas as Estéticas de Retaguarda e seus recuos acumpliciadores; meios-termos,
meios-caminhos, meias-palavras, meias-verdades, meios-textos, meias pesquisas,
meias-vidas; a obra em reflexo (em vez de em-progresso, em-processo), suas diccoes
paradas ou apenas nuances da proépria diccdo (em detrimento da variacdo continua);
intencdes sentenciosas (didaticas, proféticas, evangelizadoras), sua pseudo-seriedade e
engajamento autocomplacente; a utopia wagneriana da Obra de Arte Total e o pendor
romantico-parnaso-simbolista; o prosaico processo analitico, especializado no uso do
verbo ser, como cépula entre sujeitos e estados fixos; a farmacopéia ideal do texto, com
sua burla, tapeacdo e falsificacdo, tdo comuns que passam desapercebidas; a
ornamentacao fantasista (margaridas e passarinhos) e as quantidades de palavras que
ndo funcionam como material de leitura, por ndo serem necessarias ao entendimento do
assunto; os criticos: (a) que praticam a dialética da maledicéncia; (b) ndo iluminam nem
se deixam iluminar; (c) os desconfiados e os ressentidos com a sua propria
incompeténcia cosmica para entender ou criar alguma coisa de novo; (d) vermina
pestilente (Pound), que desviam a atencdo dos melhores para os de segunda categoria
ou para os seus proprios escritos criticos.

Contra...; texto-bom-moco desinfecto, texto-ressentido, triste, texto-apodstolo,
confidente, texto-humilhagdo, texto-renlncia, texto decorativo, digerivel pelos tolos, de
tonus mistico-idealista, texto de expressdo, intimista, de pirotécnicas subjetivas, texto
banho-maria, morno, rotineiro, comadre, texto-cha-entre-amigos, texto-prato-feito,
requentado, rancgoso, texto-a-quilo, texto-retérico, cerebrino e sofisticado, texto-meta-
artistico, copia, detalhe naturalista, morbidez romantica, texto-ultra-romantico
(hipostasiado na maquina, na criancinha, no cachorrinho), texto-figura-de-tapegaria,
texto-bombastico, texto-sétimo-dia (serve para descansar), texto-finado, que arrasta
cadaveres e a melancolia de mortos-vivos, texto-cripta-funeraria dos medalhGes-
empertigados, manequins-pomposos, medrosos-inspirados.

Contra... teses-manifestos; a imbecilidade tacanha dos aspirantes-a-escritores que
nunca leem; a fetichizacdo da ideia do novo, nesses tempos de pds-tudo; a realidade
social, vestida e opressora, cadastrada por Freud.

A escrileiturartistica na Pesquisa em Humanas manifesta-se...
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II - A favor... da realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicdes e sem
penitenciarias do matriarcado de Pindorama; do novo: (a) como processo de recuperacao
viva e critica do passaturo; (b) ja que a apreensdo do novo representa a continuidade e a
extensdo da nossa experiéncia do que ja foi feito, e nesse sentido quanto mais nés
compreendemos o passado, melhor nds entendemos o presente; de todas as herancas
(que dao-o-que-pensar) e a concomitante responsabilidade de assumi-las como coisa
viva e ndo como ritual mortudario, o que implica colher no ar uma tradicdo viva; da
ampliacdo dos nossos repertérios (visto que todo presente de criacdo propde uma leitura
sincronica do passado de cultura), para: (a) recuperar o que ha de vivo e ativo no
passado; (b) saber discernir, na mole abafante de esteredtipos que é um acervo artistico
visto de um enfoque simplesmente cumulativo; (c) os veios de criacao, patentes ou
ocultos; (d) sobretudo estes, marginalizados por uma incompreensao historicizada; do
conhecimento do-que-foi-feito: a melhor maneira de nos prepararmos para entender o-
gue-ndo-foi-feito e o-que-se-pode-fazer-de-novo; da critica (com suporte de um plano
de pensamento) que contribui para melhorar aquilo que critica, como: (a) a critica via
comparacdo e traducdo; (b) a critica de iluminacdo contra a critica de maledicéncia; da
escrileitura inventiva de tradugOes-recriacdes (traduzir sob o signo da invencdao;
traducdo-criativa, recriagdo, transcriacdo) de textos criativos, que funcionam
autonomamente e reeditam os achados formais do original, nas quais: (a) o poeta que
traduz - ou melhor, transcria - um poema classico leva, de saida, uma vantagem
consideravel sobre o erudito ndo-poeta que translada o mesmo texto; (b) onde sé ser
possivel traduzir poesia através da transposicdo criativa; (c) reimaginar, preferivel ao
conceito usual de traduzir; (d) traduzir € uma ginastica com a palavra: um trabalho de
perfeccionismo. Algo que nunca assume o aparato estatico do definitivo, mas que
permanece em movimento, tentativa aberta e constante, trazendo sempre em gestacao
novas solucdes, pistas novas, que imantam o tradutor, obrigando-o a um retorno
periddico ao texto e seus labirintos; (f) a tradugdo se torna uma espécie de jogo livre e
rigoroso ao mesmo tempo, onde o que interessa ndo é a literalidade do texto, mas,
sobretudo, a fidelidade ao espirito, ao clima, frente ao diverso feixe de possibilidades do
material verbal manipulada; da beleza do texto, ndo como um ornamento aplicado, mas
o que faz a imagem mental mais definida; da alegria ativa de ler e da liberdade vital para
escrever; dos erros criativos e da higienizacdo dos mitos; do minimalismo (das
textificacOes, texturas, contextos, texturagbes); de ser raro e claro; da desaparigao
elocutdria do poeta e da reaparigao espectral de um eu desfigurado e sem-saida; de uma
teoria da composicao: (a) que nao abole o acaso, mas o incorpora como termo ativo, ao

processo criativo; (b) opgao criadora, portanto, que significa liberdade de escolha; (c)
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mas, acima de tudo, liberdade vigiada por uma consciéncia seletiva e critica; (d) de
modo que, sobre o enxame de constelagdes mdveis, atuam certos critérios de selegdo e
descarte; (e) impondo balizas (formantes) a pura fermentacdao do acaso; da criacdo de
nossos proprios objetos textuais (passa a nao ter importancia o fato de as palavras nao
serem um dado objeto, porque, na realidade, elas serdo sempre o objeto dado).

A favor... da correlagdo, continuidade e permeacao (honestas) de percepcdes e acdes da
Pesquisa em Filosofia-Educacdo com diversas manifestacdes artisticas; do barroco,
simultaneismo, dadaismo, futurismo, cubismo, arte negra, pop-art, arte ready made,
musica pés-dodecafbnica; das reivindicacbes dos Manifestos: (a) Poesia Pau-Brasil
(1924); (b) Antropdfago (1928); (c) Futuristas (Fundacdo, 1909; Técnico, 1912), que
proferem: (a) é preciso destruir a sintaxe, dispondo os substantivos ao acaso de seu
nascimento; (b) empregar o verbo no infinitivo, para que se adapte elasticamente ao
substantivo e nao fique submetido ao eu do escritor; (c) abolir o adjetivo, para que o
substantivo nu mantenha sua cor essencial; (d) abolir o advérbio, fivela velha que
mantém unidas as palavras num conjunto; (e) orquestrar as imagens, dispondo-as a
partir de um maximo de desordem; (f) Nada de pontuacdo; (g) Depois do verso livre,
eis, enfim, as palavras em liberdade; da Semana de Arte Moderna e das marcas
modernistas (1922 sdo os 10 dias que abalaram o mundo na literatura brasileira,
renovagdo da critica literaria (anos 40, 50), novo teatro, cinema novo, bossa-nova; dos
romances-invengoes, romancepoema, Bildungsroman, nouveau roman, romance-ciclico,
romance-rio, romance-cinematografico, romance-Vita-Nova; da poesia pau-brasil (1924),
a nossa primeira mercadoria de exportagdo: A sintese. O equilibrio. O acabamento de
carrosserie. A invengdo. A surpresa. Uma nova perspectiva. Uma nova escala. A lingua
sem arcaismos, sem erudicdo. Natural e neoldgica. A contribuicdo milionaria de todos os
erros. Como falamos. Como somos; da poesia-bumerangue-concreta (anos 50 e 60, ao
redor da revista paulista Noigandres) e suas agbes com: (a) o material (em pé de
igualdade com os restantes elementos de composicdo); (b) e a estrutura espacio-
temporal (a qual suscita, no campo de relacGes, estimulos Oticos, acuUsticos e
significantes); (c) adquirindo assim, com o mundo total de objetiva atualidade, um
parentesco isomoérfico; (d) que é furtado, desde o treinamento infantil; (e) e nos prende
num campo de simbolos substantivos; de poesia objetivista, visual, holopoesia,
videopoesia, computer poetry (70 aos 80), eletronica (90); de toda poesia de transicdo,
poesia de guerra, poesia carro de assalto; da profusdao de recursos graficos e tipograficos
(pontuagdo, caligrama, ideograma, desenhos, fontes, posicdao e direcao livre das linhas,
espacgos brancos, usos da folha, cores, substituicdo da pontuacao por sinais musicais,

etc.); da inter-acdao do verbal, da inelutdvel modalidade do visivel e do audivel, num
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breve espaco de tempo através de um breve tempo de espaco; da estruturagdo
verbivocovisual de palavras dulcteis, moldaveis, amalgamaveis, em suas andaduras
escorreitas: grafico-espacial, acustico-oral e conteudistica; da humana aventura e da
terrena finalidade.

A favor... da porosidade da leitura e do assédio-moral da escritura; da palavra texto: (a)
gue é também texto mesmo, enquanto conteldo, isto €, enquanto objeto designado; (b)
palavra-texto, que é a coisa-da-coisa, o texto-do-texto (como /a mer dans la mer); (c)
palavra-texto e coisa-texto como isomoérficas, ou seja, conflito de fundo-e-forma em
busca de identificacdo; do texto que ndao quer dizer nem-isto-nem-aquilo, apenas diz-se
a si préprio; do texto que é idéntico a si mesmo e daquele que se assemelha s6 a
dessemelhanca do autor; do texto feito de palavras-e-siléncios, dificil, mas util,
consumivel, a ser usado; da demolicdo da ideia (corrente) que um bom-texto tem de ser
chato: Necessitamos de uma ciéncia da literatura que pese Tedcrito e Yeats numa
mesma balanca, e que julgue os mortos enfadonhos t3ao inexoravelmente como os
enfadonhos escritores de hoje, e que, com equidade, louve a beleza sem referéncia a
almanaques; da fantasia imagética (sem fios) das obras em-processo e do fluxo
polidimensional (sem fim) das obras em-progresso; da atomizacao da linguagem, elipse
de temas periféricos, organizagao circular, estrutura pluridividida e capilarizada dos
textos; da qualificacdo rigorosa, forma aberta, sintaxe experimental, novo sistema de
equilibrios entre partes e novas relagdes de vizinhanca e hierarquia; de um todo-textual
que, mais do que a (gestaltica) soma das suas partes, € diferente e vive em tensdo (pop
e anarquica) com as singularidades parciais; da vivificacdo da facticidade da palavra,
como campo magnético de novos possiveis; da desintegracdo de palavras e
descoagulacdo dos blocos de ideias; da concentracdao, simplicidade e condensacao; de
palimpsestos, collages, associacbes sonoras, narracées simultdneas, ritmos de palavras-
coisas nos espacos-tempos (abstraidos); dos movimentos de pontos-eventos, mecanica
qualitativa, estrutura dinamica, arquitetonica e neoplasticista da poesia-prosa e da
prosa-poética.

A favor... da linguagem sintética, substantiva, direta e comunicativa, e estruturalmente
consequente; das composicdes breves: tensdao musculo-linguagem, elementarismo
contundente, ginastica para a mente entorpecida no vago, obra-prima do débvio e do
imediato atirada a face rotunda da retdrica; dos novos saberes e das novas emogoes;
das aventuras criativas; da experiéncia humana poetizavel, da presentificacdo dos
acontecimentos e de toda mentacdo; da tensdao em diregdo ao infinito de formas,
dissonancias e trucagens; da figura do escrileitor factivo, que trabalha rigorosamente a

obra, como um operario da construgdo civil ergue um muro; de desregramento e
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nutrimento de impulsos (aléficos) para expansdes, fruicdes e reldmpagos de palavras que

morrem-e-nascem e de teses-manifestos que se transformam.

Aforismos de escrita

Abandonos, distanciamentos, posicdes e a favor e contra, posologias aqui e acold nos
encaminham para um funcionalismo artistador da leitura e da escritura em Educacao,
Filosofia, Ciéncia, Artes... Vejamos alguns aforismos que dai podem resultar acerca de
escrever “Como um cao”.

Festa. - A escrita faz do pensar uma festa? - Mas, se nao nos enganamos, na
universidade, quase ndo ha festa! - Tao morta que é uma tristeza! - Por isso mesmo!

De brincadeira. Brincar de escrever, usando a intensidade zero do desejo de pesquisar
e educar como catapulta. Despojar a escrita dos seus elementos representativos ou
emocionais. Desmontar os modelos incorporados as palavras, que as levam a realizar
movimentos figurativos e a imitar alguém ou alguma coisa. Constituir um movimento
novo e puro de escrita, que extraia do escrever como evento a sua energia. Brincar de
escrever que tdo-somente inventa e devém muitas escritas, abre o seu espaco a todas as
espécies de eventos que ai podem ter lugar, a elementos que sdao heterogéneos, mas que
se afectam cada um a todos os outros.

Ensina-se a escrever? - A: E possivel ensinar a escrever? - B: Ndo sabemos se
podemos ensinar a escrever. — C: Para Nietzsche (2003, p.144), junto a oratodria, a
escrita € uma arte que ndo pode ser adquirida sem “a orientagdo mais minuciosa e a
aprendizagem mais penosa”. — A: Agora, dizer, ao modo de Deleuze (1988), - Vem,
escreve comigo, implica escrever para ou com os alunos?

Para escrever é preciso ler... - Como Nietzsche (1995, p.47-48) mostrou, essa
maxima ndo € valida para todos os casos. Muitas vezes, para escrever é preciso deixar
de ler, é preciso defender-se da mera reacgdo a leitura, subtrair-se a situacbes e relagbes
em que se fica sujeito a suspender a iniciativa e tornar-se apenas reativo. Aquele erudito
gue, “no fundo nao faz senao ‘revirar’ livros” perde “totalmente a faculdade de pensar
por si”. Ou seja, se nao revira muitos livros, ele ndao consegue pensar; se apenas critica,
aprovando e reprovando o que ja foi pensado, “ele préprio ja ndo pensa”, sé reage aos
pensamentos lidos. O seu instinto de autodefesa encontra-se embotado, pois, se assim
nao fosse, ele “se protegeria dos livros”. O erudito é um leitor em ruinas, um fdsforo que
se necessita riscar para que brilhe, isto €, para que emita supostos pensamentos — um

décadent, no sentido nietzschiano.
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O que é. Uma escrita que cria um mundo incerto e perigoso é a Unica forca que faz o
professor-pesquisador diferenciar-se, isto €, tornar-se o que ele &, para além do que dele
foi feito.

Contramao. Para escapar de uma escrita indiferenciada, que vale para tudo, e afirmar
radicalmente a diferenca de uma escrileiturartista, importa investi-la de uma nao-relagao
com a pratica e de afectos da Natureza. Entdo, ela sera apreciada justamente por estar
saturada destes afectos e por nao ter qualquer semelhanca com aquela pratica. Tudo isso
na contramao do moralismo otimista do amor pedagdgico.

Escrevo sempre diferente de mim. Escrever de um modo que nao seja fusdo,
projecao, nem identificacdo com ninguém implica afirmar um principio de diferenciacao
no proéprio interior da escrita, que aspira a exterioridade absoluta. Assim como dizer: -
Porque sou algo diferente de mim, porque estou sempre no exterior de mim mesma, é
gue escrevo diferentemente de mim. Sera essa diferenca a Unica que me permite entrar
num processo de devir-escritora, como ser singular, real, que me torna outra? Talvez,
uma educadora-escritora?

Como um cao. Ao artistar a escrita em Humanas, tomamos partido rigoroso contra
qualquer escrita nostalgica, redentora, aconselhadora, messianica, profética. Ao
escrever, bebemos de fontes vivas. Uma necessidade de escrever nos persegue como um
cao.

Combinacées. Pode-se pensar a escrileiturartista em Humanas como uma grandeza
determinada e um numero determinado de centros de forca. Disso se segue que ela tem
de passar por um numero calculavel de combinagdes, no grande jogo de dados da
existéncia do educador. Em um tempo infinito, cada combinagdo possivel esta alguma
vez alcancada, infinitas vezes. Cada uma dessas combinacdes expressa o mundo das
Humanas que infinitas vezes ja se repetiu e joga seu jogo in infinitum.

A obra. Essa escrita, com seu carater de simulacro, é singularidade que perturba a
realidade da educacdo e que melhor representa o seu pensamento como jogo afirmador
do acaso. Ela escava o campo da moralidade e da religido, as motivacGes inconfessaveis
gue estdo na origem dos valores éticos pretensamente absolutos, a valorizacdo da
racionalidade cientifica. Afirma, entdo, uma ciéncia alegre, o luxo intelectual e a filosofia
dos espiritos livres, que celebram o corpo, os instintos e a Terra.

Esquecimento. Ao escrever, nos esquecemos, por momentos, do mundo dos estados de
coisas, embora a este mundo estejamos fadados. Renovada, nossa escrita se
desinteressa de qualquer beneficio, prestigio, divulgacdo, opGe-se a ordem natural, e

liga-se a morte, que é condigao da vida. Ela se assume como uma escrita mal-dita. E,
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gloriosa, ousa, imagina, cria problemas, como faz todo aquele que artista, ao invés de
resolver problemas. E desse modo que combate a angustia e o desgosto.

Estilo. A escrileiturartista liga-se a uma prova, a uma selegao, como objeto da vontade e
da liberdade. Repete-se a prépria escrita, fazendo dessa repeticdo o objeto do escrever,
aquilo que encadeia a escrita, salva e cura a repeticdo do Mesmo e da Lei Moral. H3,
nela, ao mesmo tempo, todo um jogo mistico de perdicao e de salvacdao, de morte e de
vida, de doenca e de saude. Além de toda uma poténcia, “que é a da repeticdo do eterno
retorno” (DELEUZE, 1988, p.28).

Escrita-esquizo. A escrita-representacional pergunta-se: - O que quer dizer? A
escrileiturartista: - Como funciona? Nos dois tipos de perguntas, existem mundos
diferentes. De um lado, encontra-se uma escrita da qual faz-se exegese ou justificacao,
algo cognitivo, uma logica do conhecimento extra-perspectivista. De outro, uma escrita
para a qual valem apenas funcionamentos posicionais no mesmo complexo educacional,
renincia a qualquer interpretacdo, opcdo exclusiva pela utilizacdo operatoéria.
Maquinacdo de uma escrita, que ¢é somente produtiva, nem expressiva nem
representativa. Privilegiamento de uso; produtividade em relacdo a expressividade;
utilizacdo operatoria em detrimento do sentido exegético. Perseguicdo de uma logica da
invencdo. Escrita que ndo sai da razdo, mas renova a arte do pensamento ao reenviar “o
pensamento para a arte” (RAJCHMAN, 1991, p.58).

Desmembrado. E preciso afectar e ser afectado para poder escrever. Escrever é ser
desmembrado. E metamorfose constante. E abertura de um futuro que nunca comegou.
Errancia total.

Um caso. - A: Escrever tem a ver com o que se viveu ou se vive. - B: E se ndo se viveu
e nem se vive nada que valha a pena ser escrito? - C: Como assim? Todo mundo vive;
logo, todo mundo escreve. - D: SO que escrever é um “caso de devir”, “sempre
inacabado, sempre em vias de fazer-se”, € um processo, “uma passagem de Vida”, que
“extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida” e “atravessa o vivivel e o vivido”
(DELEUZE, 1997, p.11).

Viver. Escrever é um pensamento de vida, ndo uma receita de felicidade, nem uma
sonoléncia gostosa, ou uma irresponsabilidade divertida. Profundo vitalismo: os modos
de vida inspiram maneiras de pensar e escrever; 0os modos de pensar e escrever criam
maneiras de viver. A vida ativa o pensamento e a escrita; o pensamento e a escrita
afirmam a vida. Como fazer da escrita uma arte de viver? Como torna-la vivivel? Como
criar uma unidade entre vida ativa e escrita afirmativa? Escrever é dobrar o Fora, como
faz o navio com o mar. Fazer do pensamento uma experiéncia do Fora, escapar do senso

comum, desestruturar o bom senso, entrar em contato com uma violéncia que nos tira
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da recognicao e nos lancga diante do acaso, abalando certezas e o bem-estar da verdade.
Perder as referéncias conosco e com o mundo exterior, afastar-nos do principio da
realidade, romper com as referéncias cognitivas, promover uma ruptura com a doxa,
colocar em duvida o proprio pensamento, o Divino, o Verdadeiro, o Belo, o Bem. Escrever
é criar, aligeirar e descarregar a vida, inventar novas possibilidades de vida, fazer nascer
0 que ainda nao existe, ao invés de representar o que ja estd dado e admitido.

O Fora. Aquele que escreve sob a pressdo do Fora, do deserto, do exilio, vé fragmentar-
se a propria unidade subjetiva e desaparecer a forma da interioridade de qualquer
esséncia do Eu. Entdo, aquele Fora-de-Si, que diz “Eu escrevo”, ndo pode representar um
sujeito, ndo pode ambicionar um Eu idéntico a si mesmo, porque integra uma linguagem
sem sujeito atribuivel. As maos que escrevem nao sdo dele, nem de ninguém, muito
menos de algum autor, que nada mais é do que um sujeito inventado. Elas escrevem
uma escrita anb6nima, despersonalizada, liberta das garras de qualquer sujeito
desaparecido no discurso. Entdo, sé ha um ser: o ser da linguagem que habita o espaco
literario, prenhe de um eterno movimento (BLANCHOT, 1987). Quem escreve? Ora, um
Desdobrado, cuja palavra passa a constituir um espaco de transgressdo, em que tudo o
que é fixo se torna movel, as verdades sdo abaladas e véem-se desmanchadas as
dicotomias interior/exterior, sujeito/objeto, eu/mundo. Esplendor de um escrevinhador
impessoal...

As forgas. Enquanto o tempo do mundo é infinito, ndo teve inicio nem terd fim, as
forcas da escrileiturartista, embora multiplas, sdo finitas, presentes em toda parte.
Forcas que so existem no plural, que ndo sdao cada uma em si, mas somente na relagao
com outras, e que ndo sao alguma coisa, mas um agir sobre outras forcas. Nao se pode
dizer que elas produzem efeitos nem que se desencadeiam a partir de algo que as
impulsionam, porque implicaria distingui-las de suas manifestacdes e enquadra-las nos
parametros da causalidade. Elas tampouco podem ndo se exercer porque isso seria
atribuir-lhes intencionalidade e enreda-las no antropomorfismo. As forgas dessa escrita
simplesmente se efetivam, irradiando vontades de poténcia, agindo sobre outras,
resistindo a outras, querendo estender-se até o limite, manifestando um querer-vir-a-
ser-mais-forte, o que explicita o seu carater intrinseco a escrita mesma.

Teoria materialista. Fazer uma teoria materialista da escrita é: 1) expressar um mundo
possivel; 2) por eventos a bailar; 3) desmascarar a mediocridade e a compaixao; 4)
denunciar a crueldade, a hipocrisia e o ressentimento; 5) execrar o prosaismo, a
vulgaridade e o tédio; 6) perguntar pelo valor dos valores; 7) transvalorar a moral

tradicional que habita as Humanas.
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Teoria-pratica. Na concepcao da escrileiturartista, ndo ha distincdo entre teoria e
pratica: a escrita ndo é uma teoria sendo feita sobre a pratica, que cobicaria atingir a sua
esséncia, descobrir as suas leis, ou reduzi-la a seus conceitos. Nada ha para ser
conhecido em alguma instadncia metafisica “A pratica”; nada ha que possa transcender
essa pratica e toma-la como objeto; ndo ha, 14, nenhum sujeito, nenhuma identidade
permanente, nenhum sentido por tras dela, nenhum fiador universal ou olhar divino,
nenhuma substancia inalterada por trds dos sucessivos acidentes, que seja suporte de
diversos atributos; nenhuma pratica, enfim, que seja fundamento para a escrita. O que
tomamos como “fato”, criado pela escrita, é sempre ja resultado da atividade cognitiva e
interpretativa humana. Por isso, a escrileiturartista ndo vai deixar de ser, também ela,
uma forma de esquematizacdo da pratica, introduzida por um “sujeito”, ou seja, pela
necessidade pratica e vontade humana de falsificar o mundo, de impor formas ao que é
disforme, de simplificar o que é complexo, de regular o que é cadtico, de dar sentido ao
gue é sempre ndo-senso, de criar o Ser no que nao conhece outro estado sendao o do
devir.

Ficcdo. Todo conhecimento conceitual ou categorial produzido por essa escrita € uma
ficcdo reguladora, ndo tem valor de verdade, mas é relativo, interpretativo e
antropomorfico. S6 pode ser assim, ja que todo conhecimento ndo é uma verdade
ontolégica — mesmo que esta fosse apreendida por meios intuitivos —, mas estritamente
operatorio.

Imanéncia. A escrileiturartista integra uma doutrina da imanéncia.

Contingéncia. Cada texto é fragmentado e parcial; mas a escrileiturartista em si ndo
seria dada por sua soma, ja que esta soma é contingente, encontra-se em devir
permanente, enquanto sua perspectiva esta continuamente se modificando.

Fluxo. Eternamente movente, maximamente diferenciada, heterogénea, incontavel,
inumeravel, a escrileiturartista € um vir-a-ser que ndo deriva de um estado anterior e
nunca atinge um estado final. Ela carece de medida, fundamento e finalidade. Ela é
acaso, contingéncia e necessidade. Caso fortuito, delirio, pathos da distancia. Fluxo do
acontecer, continuum infinito de pontos de vista, forca singular de experimentacao do
alargamento de horizontes.

Maneirismo. A escrileiturartista € uma maneira de escrever, nem mais avancada ou
progressista ou evoluida ou cientifica ou légica ou natural ou erudita do que as outras
escritas. Ela ndo sublima, ndo cura, ndo suspende a vontade, o desejo, o querer... SO
que ela sabe rir, comover, mover pernas e asas...

Faxina. A escrileiturartista ndo é nunca simples. Ela ndo normatiza, ndo representa, ndo

conta histdria, ndo ilustra nem narra o que se passou. Algo passa por ela. Tragos, riscos,
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setas, marcas de espirito nela se exprimem e arrancam a significincia do texto. De qual
texto? Ondas, cascatas, olhos de ciclones, as palavras desse texto ndao correspondem a
formas, mas s6 captam forgas, que se exercem na folha em branco. Em branco? De jeito
nenhum; pois, se assim fosse, o escritor poderia reproduzir um fato exterior, que
funcionasse como matriz da escrita. Uma folha nunca estd em branco, a espera de ser
preenchida. Uma folha esta, desde sempre, cheia! Povoada de muitos clichés, opinides,
imagens, lembrancas, fantasmas, significantes. Por isso, o escritor-artista € um faxineiro:
ele esvazia, raspa, escova, limpa (DELEUZE, 2002). Ele escreve sobre os cddigos,
palavras de ordem, regimes de signos, para rechaca-los, embaralha-los, inverté-los,
subverté-los. No entanto, ele distingue entre o que |& pulula: aquilo que favorece a
escrita, o que a obstaculiza, aquilo que a bloqueia, o que deixa passar intensidades.
Porque ele sabe que, se apenas desmanchar reativamente o que encontra na folha,
engendrard outros clichés; os quais, como cabecas de hidra, renascerao enquanto
parddias, plagios, achados: “Tanta gente toma (...) um plagio por uma audacia, uma
parddia por um riso, ou, ainda pior, um miseravel achado por uma criagao” (DELEUZE,
2002, p.92). Portanto, é entre a copia e a criacdo que o escritor faz marcas: livres,
acidentais, irracionais, involuntarias, ao acaso. Agora, essas marcas podem ndo dar em
nada, estragar a folha, ndo eliminar os dados. Acontece que o escritor sabe o que quer
fazer, mas ndo sabe como fazé-lo, nem no que vai dar. Uma questdo de maneiras de

pensar e de modos de agir: artistagens da vida...

Ainda-nao e poéetica
As pesquisas em Humanas, assim como as concebemos ensaisticamente, na medida em
que sdao compostas experimentando-se, tém uma “intencdo tateante” e sdo tentativas de
“acertar na mosca”, mesmo que conscientes da sua ‘“propria falibilidade e
transitoriedade” (ADORNO, 2003, p. 35). Nas tentativas faliveis e transitérias, como a
vida, importa que, com nossas pesquisas, e a partir delas, sigamos ensaiando a escrita
na universidade com o ainda-ndo. Ou seja, o ainda-ndo experimentado, o ainda-nado
desejado, o ainda-ndao pensado, o ainda-ndo amado, o ainda-ndo pesquisado, o ainda-
nao escrito, o ainda-ndo abandonado. Mas, quem sabe um dia ou uma noite...
Cientes de que a tematica da escrita na universidade serd sempre geradora de conflitos e
que, por sua importancia vital para a academia, ela retornara ad infinitum, suspendemos,
por ora, nossa intervencgdo, interrompendo-a de forma poética, porque ndao poderia ser
outra.

Estamos fartas das pesquisas comedidas

das pesquisas bem comportadas.
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Das pesquisas de burocracia publica e privada com prazos estabelecidos expedientes
protocolos roteiros introducdo desenvolvimento concluséo.
Estamos fartos das manifestacbes de preco e de apreco
as pesquisas feitas nos programas de pdés-graduacdo em Humanas com
notas 6 e 7 da Capes,
as metodologias consagradas,
as normas da ABNT,
aos relatérios do CNPg.
Estamos fartas das pesquisas que param e vao averiguar nos dicionarios
o cunho vernaculo de um vocabulo.
Abominamos os pesquisadores puristas, continuistas e oportunistas,
que pesquisam e escrevem a mesma coisa durante a vida inteira.
Abaixo todas as suas palavras de ordem convencionais universais,
sobretudo suas gramaticas semanticas sintaxes
politicas e linguisticamente corretas.
Abaixo todos os seus ritmos sobretudo os quantificaveis
em tantos mil caracteres com ou sem espagco com ou sem referéncias bibliograficas.
Estamos fartas das pesquisas denunciadoras
Descritoras
Salvadoras
Raquiticas
Sifiliticas
Cientificas
Mediocres
Do cotidiano
De gestao
Banais
Triviais
Tolas
Burras
De todas as pesquisas que capitulam ao que quer que seja
fora de si mesmas.
De resto ndo sdo pesquisas-escrituras.
Serdo contabilidades tabelas de co-senos exigéncias do Sistema
exemplares de mil modelos de pesquisa que se podem encomendar na internet

e maneiras iguais
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de agradar os 6rgdos de fomento, a Qualis, os homens do ministério
e as revistas Al e A2.
Queremos antes as pesquisas loucas,
as pesquisas dos clowns e dos esquizofrénicos.
Queremos as pesquisas pungentes dos bébados,
as pesquisas de figados cambaleantes e de almas ndo menos ébrias.
Queremos as pesquisas
cujos jubilos ndo menos téxicos
derretem a pesquisa palatavel.
N&o queremos mais saber de pesquisas que ndo sejam libertacdo de
A Pesquisa em Humanas.
A partir de nossas fantasias,
de algumas escrituras que ja chegaram e de muitas outras que estdo por vir,
SO queremos pesquisas que,
por favor,

sejam scripturires.
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