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Resumo

Este trabalho analisa o surgimento e a producdo do Coletivo FotoBahia, em Salvador, no
final dos anos 1970, com o objetivo de colocar em discussdo os propdsitos de suas
atividades, a elaboracdo da linguagem fotografica e sua insercdo na producdo cultural
baiana. Tomamos como documentos de trabalho as imagens dos catdlogos de 1979 e
1980, o jornal FotoBahia de 1981 e os textos que lhes acompanham, situando-os naquele
momento. Ambos, fotos e textos, permitiram perceber o engajamento criativo daqueles
fotografos e a tentativa de abertura para uma produgao diversificada e abrangente que
escavasse um novo lugar para suas imagens e seu reconhecimento.
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Abstract

This work analyzes the appearing and the production of FotoBahia Collective, in Salvador,
in the late 1970’s, with the objective of fostering discussion about the purposes of its
activities, the elaboration of the photographic language and its insertion in the cultural
production of the Brazilian State of Bahia. We take as work documents images from the
1979 and 1980 catalogues. Both photos and texts allowed us to perceive the creative
engagement of those photographers and the attempt of overture for a diversified and
comprehensive production that could dig a new place for the images and their
acknowledgement.
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Como todos os demais meios de expressao,
a fotografia, se ha de ser totalmente
honrada e direta, teria que estar relacionada
com a vida contemporanea, com o pulsar do
de hoje em dia (ABBOTT, 2003 [tradugdo
nossal).

Introducao

Ser fotégrafo ndo é ser somente a pessoa que aperta o botdo da camera e deixa ela
fazer o resto do trabalho, ao contrario, ha todo um desenvolvimento anterior a isso: a
escolha do que seria registrado, o angulo, o espaco, as pessoas, o0 momento, a luz e a
sombra, o foco. Antes de clicar no botdo, o fotdgrafo interpreta aguele momento, aquilo
que vé ou até mesmo aquilo que sente, e apds essa reflexdo e interpretacdo vem o click,
seguido de um trabalho laboratorial, isto é, do tratamento das fotografias -
especialmente no caso da fotografia analégica —, das copias, da exposicdo. As escolhas
feitas pelo profissional determinam a obra final, ou seja, tudo aquilo que foi idealizado,
trabalhado na cabeca do fotégrafo e depois registrado, conta como processo criativo; os
pensamentos e desejos contam como caminhos que foram necessarios para chegar a
imagem final.

Isto posto, trataremos neste artigo sobre um periodo da fotografia no Estado da
Bahia a partir de dois catalogos, de 1979 e 1980, produzidos pelo coletivo nomeado de
Grupo de Fotégrafos da Bahia, também conhecido como FotoBahia. Discutiremos a
criacdo do coletivo para a producao dessas fotografias, como e onde eram publicadas,
quais os critérios de escolha das fotografias, e alguns dos temas e técnicas utilizadas.
Para realizar essa analise, foram utilizadas as proprias imagens dos catalogos de 1979 e
1980, bem como seus textos introdutdrios, além de bibliografia especifica acerca da
fotografia. Além disso, abordaremos a elaboracdo dos codigos fotograficos produzidos
pelo coletivo enquanto linguagem para além da histéria das artes manuais tradicionais,
isto é, discutiremos a dimensdo semidtica da fotografia e suas possibilidades técnicas
(KRAUSS, 2010). As fotografias em si, dos dois catadlogos, serdo tomadas em suas
formas e temas, considerando o lugar escavado por essa fotografia deslocada dos

grandes centros.

O Coletivo FotoBahia e sua constituicao

O grupo FotoBahia surgiu em Salvador, em 1978 e durou até pelo menos 1984, com
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uma iniciativa do fotografo mineiro Aristides Alves, para que os fotdgrafos do Estado
pudessem conhecer os trabalhos uns dos outros, interagir, trocar conhecimentos acerca
da fotografia, tendo agregado nomes hoje importantes da fotografia baiana, como
Adenor Gondim, Mario Cravo Neto, Euvaldo Macedo Filho, Célia Aguiar, Isabel Gouveia,
Rino Marconi, Maria Sampaio, dentre muitos outros. Com a criacdao do coletivo FotoBahia,
e foram realizadas exposicdes do grupo no periodo de 1978 a 1984, as vezes com
patrocinio da Fundacdo Cultural do Estado e apoio da FUNART. Além de expor, o coletivo
promoveu, também, seminarios (como o Seminario “Perspectiva Profissional e Cultura do
Fotégrafo na Bahia”) e oficinas para os fotdgrafos ja atuantes e para as pessoas que se
interessavam em conhecer mais a fundo a fotografia. Também entre as atividades do
grupo, havia atividades de estudo e pesquisa sobre a fotografia.

Maria Beatriz Coelho, no livro Imagens da Nacdo, relata como se desenvolveu a
fotografia no Brasil, a evolucdo das cameras fotograficas, como funcionavam, quais as
possibilidades dadas pelos equipamentos em diferentes épocas. Enfim, para
compreender a histéria da fotografia é preciso passar também pela sua evolugao
histérica e técnica, questionar o porqué de essa ferramenta ter chamado a atencdo dos
artistas e conquistado o publico. Ao longo do século XX, as cameras deixaram de ser
enormes e pesadas e tornaram-se maquinas que cabem na palma da mé&o, da mesma
forma que as chapas evoluiram para os rolos de filmes, que as novas lentes passaram a
ter melhor definicdo da imagem, permitindo realizar fotos num curto espago de tempo,
os instantdneos (COELHO, 2012, p. 21-31). Em nivel internacional, isso foi largamente
experimentado pela geragdo do fotojornalismo internacional, desde os anos 1930, o que
foi responsavel pela expansdo do publico. No Brasil, ndo foi diferente no Brasil, com o
surgimento das revistas ilustradas de circulacdo nacional, como O Cruzeiro, Realidade e
Manchete e, posteriormente com a segmentacdo do mercado.

No caso do coletivo FotoBahia, essa preocupagdao com a técnica tinha a ver com a
propria origem de parte dos integrantes no fotojornalismo, o que os mobilizou para
mudar a realidade dificil de fotografos sem formacdo e manejo tecnoldgico. Era preciso
formar profissionais que soubessem ndo so utilizar o flash, o zoom, enquadrar, focar,
mas que soubesse também tratar essas imagens em laboratério. Algumas oficinas
durante o movimento FotoBahia foram realizadas com essa finalidade, a de capacitar os
fotégrafos. Alguns dos membros ja tinham essa experiéncia, pois trabalhavam em jornais,
e esses que ja tinham uma base eram os responsaveis por ensinar os demais.

Isso se dava da seguinte maneira: se grande parte do grupo sentisse necessidade

de aprofundar seus conhecimentos ou aprender uma técnica nova, era feito o convite a
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alguma pessoa que dominasse o assunto para ministrar oficinas para os membros do
coletivo. Ndo s6 aprender técnicas de laboratério, mas a propria linguagem fotografica, a
histéria da fotografia e suas técnicas. Eram promovidos encontros e trocas de
informacbdes e conhecimentos. Se a formacdo fotografica era quase nenhuma naquela
época, imagina-se que a publicacdo sobre fotografia também era escassa, nao existia
livros nem autorais nem técnicos sobre a fotografia. Esses livros que o coletivo utilizava
em seus estudos vinham de fora, e tinham de ser traduzidos para que o grupo pudesse
estudar e desenvolver o seu trabalho.

FotoBahia se atentava, também, as questdes ligadas a politicas publicas e as lutas
politicas dentro da categoria, como a busca pelo direito autoral, pelos créditos aos
fotografos nas fotos publicadas em jornais, os quais na época ndo eram considerados.
Essas lutas diferenciavam a atuacao do coletivo daquela do fotoclubismo e mesmo da
fotografia mais especificamente artistica que houve na Bahia na década de 1960
(DAMASCENO-FATH, 2012; 2011). O engajamento do coletivo consistia nessa luta pelo
reconhecimento profissional dos fotdgrafos nas areas em que eles atuavam, seja no
fotojornalismo, seja em outros meios de circulagcdo da fotografia artistica e
documental. FotoBahia se constituiu também como um espacgo para reunir e mostrar os
trabalhos produzidos por profissionais e amadores que atuassem na area, ndao havendo
tema definido, nem selegdo, segundo o jornal FotoBahia de 1981.

FotoBahia foi uma iniciativa preocupada com o reconhecimento dos fotdografos e
com a formagdao dos mesmos, e também interessada em tornar os desconhecidos em
conhecidos e reconhecidos, dentro da fotografia. Varias questdes foram colocadas, nesse
sentido: por exemplo, como se comunicar com um fotégrafo do interior, naquela época,
sem a facilidade de comunicacao que temos hoje? Como conhecer seus trabalhos, sua
realidade, suas ideias, seus desejos? FotoBahia criou uma forma de compartilhar
conhecimentos distantes geograficamente, unindo unir interior e capital, com reunides
semanais. O interesse dos fotdgrafos, certamente, os uniu nesse movimento, os fez
deslocar de suas areas e atrair fotdgrafos que ndo fosse apenas do Recbncavo Baiano,
buscando conhecer novos lugares, interagir com outras pessoas e culturas.

Levando em conta o momento de ditadura militar ainda vivido no pais, FotoBahia,
segundo alguns de seus integrantes, tinha certo papel de resisténcia, pois as exposicoes
realizadas ndo passavam por nenhuma censura prévia, diferentes daquelas que eram
publicadas em jornais ou revistas. De acordo com Boris Kossoy, as imagens da midia, ao
construir a informacdo, sdao um dos sustentdculos da construcdo da memdéria e podem
constituir instrumentos de manipulagao politica e ideoldgica. As imagens fotograficas,

controladas e censuradas, prestam-se como “provas”, tornam-se instrumentos de poder
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para aqueles que controlam a informagao (KOSSOQY, 2007, p. 103-127). Entretanto, com
o exemplo das formas de exposicdao e circulagdo utilizadas por FotoBahia, surge a
importante hipétese de que nem toda a produgdo fotografica do periodo da ditadura -
particularmente préximo a reabertura democratica, ja no final dos anos 1970 - estivesse
necessariamente em funcdo da reproducdo ideoldgica ou sob controle estrito da censura.

Apesar de FotoBahia ter se engajado numa luta politica, como era a do direito
autoral, do crédito obrigatério e da reivindicacdo de salarios melhores, as imagens
produzidas ndo eram necessariamente de denuncia, pois a producdo do Coletivo era
aberta a diversos tipos de imagens, documentais e artisticas. Em certo momento
de FotoBahia, houve quem comecgasse a questionar a fotografia apenas como denuncia
social, sem estar dentro de um contexto mais elaborado estética e politicamente. Esse
questionamento permite aproximar as proposicdes do Coletivo da ideia de um olhar
engajado, proposta por Ana Maria Mauad, a qual ndo implica, necessariamente, em fazer
dendncia apenas através do tipo de imagem que se produz, mas no posicionamento
social do fotografo em relacdo aos temas que escolhe, a forma de aborda-los e a defesa
dos espagos para producdo e circulagdo fotograficas (MAUAD, 2008a). Por isso
comecamos este texto com a assertiva da famosa fotdgrafa Berenice Abbott, formada na
geracdo do fotojornalismo internacional e engajada nas questdes daquele momento -
cabe uma investigacdo mais aprofundada que deslinde a apropriagao dessas referéncias

por parte dos fotégrafos baianos de que estamos tratando.

A circulacao e a exposicao

E importante pensar também em como era a divulgacdo dos catalogos de FotoBahia,
quais eram as pessoas que tinham acesso — se eram somente fotdgrafos, artistas em
geral, ou pessoas do meio jornalistico. O catalogo tinha tiragem limitada e o proprio meio
socioprofissional da maioria dos integrantes, ligados as classes médias, indicava um
nicho particular de circulagdo. FotoBahia transformou o padrdo de catdlogo para o
formato de jornal, a fim de tornar a divulgacdao do material produzido pelo coletivo num
material facil de se espalhar, algo mais panfletario para ser distribuido pelos corredores
das universidades, teatros e demais espagos expositivos (Figura 1). Esses jornais,
diferentemente dos catdlogos, possuiam além de imagens, textos, isto é, talvez, uma
forma de trabalhar a fotografia de forma mais explicativa. Nao era somente a impressao

das imagens, mas de textos acerca de tais imagens. Esses textos dos jornais produzidos
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pelo coletivo falavam do que era o movimento FotoBahia, pelo que lutavam, o que
produziam e com qual finalidade o faziam. Nesse novo meio de circulacdo, criado pelo
coletivo, eram colocadas as questoes politicas e técnicas, pois havia a tentativa de ndo
realizar somente exposicdes, mas criar constantemente conteldos abrangentes para
divulgar o coletivo e seus trabalhos.

No que se refere aos espagos expositivos, naquela época, aqueles considerados
nobres, “de arte”, eram o0s museus e as galerias, e s6 na fase final do Coletivo foi
realizada uma exposicdo nesse tipo de espacgo, no caso, o Museu de Arte da Bahia.
Sendo assim, € importante pensar a fotografia inserida nesse meio, o que a levou até 13,
os motivos dessa mudanca de espago, a ampliagdo do espaco, que se deu na ultima
exposicdo. Ou seja, nesse momento, com a fotografia sendo colocada em espacos
consagrados, pode-se dizer que ela passaa ter um status de importdncia no
Estado, como expressdo pessoal, como arte. Em determinados momentos da histéria da
arte, a fotografia, quando era considerada arte, era uma “arte menor” ou “mediana”,
segundo a anadlise de Pierre Bourdieu (1990), inferior as demais, considerando que o
museu possui uma visdo elitista e ligada a uma classe social dominante. Poucos museus
aceitavam a fotografia, e FotoBahia conseguiu superar esse espago, questiona-

lo, conseguiu se colocar nesse lugar, embora este ndao fosse seu objetivo inicial.

Figura 1: Jornal FotoBahia de 1981.
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Mas, como assinalamos, a producdo de FotoBahia ndo pretendia ficar parada num
museu, para ser apreciada num espaco de arte; quem possuisse os catalogos poderia ver
e rever as imagens, revisitar as paginas quando bem entendesse. O coletivo se disp0s a
questionar o que é arte, e qual seu espaco de circulacdo, qual o lugar da fotografia,
como produzir e até o que produzir. A época era outra, os pensamentos e ideias eram
outros, mas refletir sobre porque a fotografia era considerada uma “arte menor” ainda se
faz necessario.

“Arte menor” é um termo utilizado para designar uma producdo que, para aqueles
que utilizam esse termo, nao exigiu muito do artista, nao o fez ficar horas trancado no
seu atelier trabalhando naquela peca, por exemplo. Esse termo era utilizado para com a
fotografia, e muitas vezes ainda é, pois se tem uma ideia de que é a producao da
imagem fotografica é puramente mecanica, o que ndo é. Naguele momento de FotoBahia,
as dificuldades de trabalhar as técnicas eram muitas, desde a falta de equipamentos
bons até a escassez de materiais para revelar e editar as fotografias. Pode-se imaginar
quanto tempo era gasto para revelar uma foto, quanto tempo um fotdgrafo ficava
confinado num laboratorio trabalhando numa imagem, buscando a granulacdo desejada,
por exemplo. A “arte menor” foi um termo utilizado para inferiorizar a pratica fotografica,
porém, é visivel que tem 14 as suas dificuldades para realizar esse tipo de trabalho da
mesma forma que as artes manuais, como a pintura, o desenho, a gravura etc.

Com integrantes de formacdo e trajetoria distinta, que produziam imagens com
seus diferentes propdsitos e olhares, a fotografia naquele momento de FotoBahia ndo sé
discutiu qual era o seu lugar, mas também o conceito de arte, e também ajudou na
criacdo e na divulgacao da fotografia, tendo promovido, ainda, novas interpretacdes

sobre a cultura baiana, a partir de novas imagens.

As formas e os temas de FotoBahia

Um exercicio metodolégico proposto foi examinar as qualidades técnicas das
fotografias, os angulos escolhidos, a nitidez, os primeiro, segundo, terceiro planos,
analisar o local e as pessoas retratadas, bem como os objetos e o tempo retratado e
como isso influenciou no objeto final, a fotografia. Fizemos a leitura das imagens a partir
de um breve estudo sobre o plano do conteido e o plano da expressdo. Como propde
Mauad (2008b, p. 29-47), o plano do conteldo é aquele que considera a relagdo dos

elementos da fotografia com o contexto no qual se insere, remetendo-se ao corte
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tematico e temporal realizados. Analisar o conteddo de uma imagem é “catalogar”:
agéncia produtora/ano, local retratado, pessoas retratadas, objetos retratados, atributo
das pessoas, atributo da paisagem, tempo retratado (dia ou noite) e o niumero da foto.

O plano da expressao pressupde a compreensdo das opgodes técnicas e estéticas, as
quais, por sua vez, envolvem um aprendizado historicamente determinado que é pleno
de sentido social. Para analisar a expressdao da imagem € preciso saber: a agéncia
produtora/ano, tamanho da foto (para analisar as condicdes técnicas de circulagdo),
formato da foto e suporte (relacao com o texto escrito), tipo de foto (retrato, paisagem,
foto de interiores), sentido da foto (horizontal ou vertical), direcao da foto (direita,
esquerda, centro), distribuicdo de planos, objeto central (analisar o arranjo e o equilibrio
da imagem), nitidez (foco, impressao visual, definicao de linhas, iluminacao), produtor
(amador ou profissional), nimero da foto. Nesse ponto, consideramos o tamanho da foto
e o suporte variaveis, dado que as imagens de FotoBahia circulavam tanto nas
exposicoes quanto nos catadlogos. Ressalto que mencionar se o produtor era amador ou
profissional ndo é importante, pois considerando que FotoBahia era um coletivo que
reunira fotografos, todos os membros eram designados assim, e ndo separados por
amadores e profissionais, estavam todos ali para aprender e praticar a fotografia.

Para cada imagem dos catalogos de 1979 e 1980, foram escritos pequenos textos
analiticos, de acordo com os critérios citados acima. Com esse exercicio, foi possivel
notar as diferencas e semelhancas nas fotografias, e analisar a ordem das imagens, se
os fotégrafos publicavam mais de uma foto por catdlogo ou ndo, se as fotos tinham um
padrdo no tema ou ndo. Foram cerca de 74 fotos analisadas do catalogo de 1979, e no
catalogo de 1980 foram 44 fotografias. Pudemos observar que no primeiro catalogo
estudado havia mais imagens, obviamente, e mais fotdgrafos, pois nenhum se repetia,
além de estarem em ordem alfabética. No catdlogo seguinte, o nimero de imagens
diminuiu, bem como o de autores, que também ndo se repetiam, e ndo se encontram em
ordem alfabética. Isso é proprio a dinamica de trabalho de coletivos, enquanto grupos
gue sofrem mudancas constantes, com entradas e saidas de membros, ou seja, € algo
gue estd em movimento.

Sobre as tematicas frequentes, nos catalogos de 1979 e 1980, parece que, apesar
do slogan de um dos catalogos ser “revelar as realidades de um povo”, os fotéografos nao
estereotipavam aquilo que fotografavam, considerando-se o que ja se entendia como
sendo “tipico” desse Estado. O tema principal era a Bahia, a partir de um “olhar nativo” -
um tipo de olhar que viria de dentro do préprio Estado, e ndo do exterior, como havia
sido, por exemplo, o de Pierre Verger. Esse novo olhar proposto viria dos fotégrafos que

residissem ha bastante tempo na Bahia ou que dali fossem naturais — abrangendo nao
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apenas as culturas negras, as religides de matriz africana, como o Candomblé, as festas
populares, enquanto imagens que, naquela época, ja constituiam estereétipos sobre a
cultura baiana, fixados inclusive por grandes nomes da fotografia baiana do passado,
como Voltaire Fraga (ALVES et. alli, 2006). Nao que essas imagens ndao aparegam, nos
catalogos estudados, porém, ha diversas imagens que fogem a isso. As fotografias véo
além do Recbncavo, vdo para o interior do Estado, como ja mencionado anteriormente,
por conta dos fotégrafos vindos de outras regides, que é o]
gue FotoBahia pretendia: mostrar os recortes fotograficos que cada fotografo dava a
Bahia, mostrar outras realidades. De certa forma, FotoBahia colocava a
guestdo de pensar a fotografia enquanto linguagem, e ndo sé como registro ou
ferramenta para a Histéria ou a Antropologia, e até mesmo enquanto arte, além de
guestionar, também, os espacos consagrados de arte, como indicamos.

Abaixo, duas fotografias nos mostram essa tentativa de fuga dos estereétipos
baianos, e mais duas para mostrar que elas conviviam com imagens do “tipico”,
uma ideia construida em momentos decisivos da formacdao do imaginario brasileiro sobre

a Bahia.

Juarez Paraizo

Figura 2: Foto de Juarez Paraizo, Catalogo FotoBahia de 1979.

Este retrato é do fotdgrafo Juarez Paraizo, que esta no catalogo de 1979 (Figura
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2). Uma imagem centralizada de uma made de santo, muito provavelmente no terreiro,
em frente a duas figas com dedos que parecem falos, simbolo da fertilidade e de
comunicagao, no Candomblé. Além de observar os elementos que compdem a fotografia
(as figas, as vestimentas as plantas ao fundo), é importante notar também os planos
utilizados, o foco, a nitidez da imagem, as luzes e sombras. Com esse retrato pode-se
ter a visdo da Bahia voltada para o RecOncavo, suas culturas e religides negras. A
imagem dialoga com a producdo da fotografia antropoldgica, ja consagrada naquele
momento (ANDRADE, 2002).

FotoBahia parece buscar ir além, podemos encontrar, até dentro de um mesmo
catalogo, imagens que fogem disso. Como por exemplo a fotografia de Rosa Maria,
também do catdlogo de 1979. Nota-se aqui um tema diferente da fotografia de Juarez
Paraizo, talvez tenha sido uma experimentacdo de um momento particular da fotdgrafa,
ou talvez ela tenha desejado sair do comum, daquela visdo generalizada sobre a Bahia.

As fotografias de FotoBahia ndo estdo separadas por géneros ou temas, ha uma
variedade de imagens, como paisagens, retratos, fotos de interiores, pessoas negras,
brancas, trabalhadores, musicos, criancas, adultos. Esta de Rosa Maria claramente se
distingue da ideia formada sobre a Bahia, além de ter um teor erdtico, que é poucas
vezes encontrado nos catalogos estudados, também aparenta ter um viés artistico, uma
experimentacdo (Figura 3). E analisando o angulo, a forma deste retrato também é
diferente da maioria, pois notando-se a barra clara na parte inferior da foto, da para
entender que é a parte de uma base onde a camera foi posta para realizar este retrato,

uma maneira diferente de fotografar.

Rosa Maria

Figura 3: Foto de Rosa Maria, Catalogo FotoBahia de 1979.

Também ¢é possivel notar essas diferengas no catalogo de 1980. Esta paisagem é de
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Luiz Fernando Pinto, registro de um porto com varias embarcacdes aportadas e
pescadores circulando entre elas (Figura 4). E também uma imagem cliché sobre a Bahia,
tanto do lugar registrado quanto das pessoas, a Bahia litoranea, portuaria. H& uma
confusdo de linhas causada pela abundéancia de luz e sombra, é uma imagem com
bastante informacao, dificil de decifrar. O fotdgrafo, talvez, tenha feito este registro com
a finalidade de mostrar esse local tumultuado; paisagem feita de um local mais elevado,
pois é visivel a parte de dentro dos barcos e ndo suas laterais, como de costume. Apesar
de ser uma fotografia de um tema recorrente, o modo como foi feita parece incomum,
considerando a posicao do fotégrafo, a luz formando linhas com as sombras, deixando a

imagem conturbada.

Figura 4: Foto de Luiz Fernando Pinto, Catalogo FotoBahia de 1980.

Na Figura 5, temos uma paisagem vertical do fotografo Aristides Baptista, também
do catdlogo de 80. Esta imagem além de se distanciar da Bahia comum, foi feita de um
angulo diferente também, de cima. E possivel notar a sombra ndo sé das criancas, o foco
principal da imagem, mas a sombra do préprio fotdgrafo na parte esquerda inferior.
Provavelmente, esta imagem tenha sido programada para registrar, sob este angulo, as
sombras por completo, os objetos que seguram, o movimento que a garota faz com a
mao direita, parecendo dar o livro a outra crianca, observando sua sombra.

Em varias fotografias dos catdlogos é possivel notar também muitas imagens do
sertdo, de rios, fotografias de espacos interiores, como casas e igrejas. Como dissemos,
FotoBahia procurou essa diversidade, trazendo fotdgrafos do interior do Estado para que

tivessem uma outra experiéncia com aquela regido. Quanto as formas com que as
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fotografias foram publicadas nesses dois catalogos, vemos que as imagens do catalogo
de 1979 possuem uma fina borda preta, enquanto as imagens do catdlogo de 1980
possuem uma borda grossa branca e uma borda média preta, formando uma espécie de
moldura. As fotografias vinham seguidas dos nomes de seus autores, no catalogo de
1979 o nome do fotografo era colocado perto da borda da foto - em cima para
fotografias na horizontal ou em baixo para imagens na vertical —, e a fonte era pequena,
considerando o tamanho da imagem. Ja no catalogo de 1980, os nomes dos fotografos
eram colocados em cima da foto (para paisagens e imagens na horizontal), ou ao lado na
vertical (para as fotografias na vertical). Além dos nomes dos autores das imagens, ndo

havia nada escrito, nem um texto sobre a fotografia.

Figura 5: Foto de Arestides Baptista, Catalogo FotoBahia de 1980.

No que se refere a tematica da denuncia social, sobre a qual comentamos, é
interessante pensarmos na distingdo entre as imagens de folclore ou denuncia, feitas em
torno de determinados temas sociais. Lourdes Grobet indica que uma imagem torna-se
folclérica quando um fotdgrafo ndo se une as causas dos miseraveis, e suas fotografias
ndo se aliam a luta contra a miséria. O fotdgrafo escolhe o que ira registrar, no momento
em que ele enquadra a cdmera para realizar uma fotografia, ele seleciona o que vai dar a
ver e o que deixara oculto. Para Grobet, a maneira mais honesta de fotografar seria

produzir imagens com a maior consciéncia da situagdo e com clara intencdo de denuncia,
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ndao com a mera finalidade de chocar quem vé a imagem, mas de provocar uma reflexao
(GROBET, 2006).

Nos catalogos de 1979 e 1980, ha diversas fotografias que podem ser consideradas
imagens de denudncia, contudo, analisamos aqui uma que chama bastante atencdo. O
retrato a seqguir é do fotdgrafo Josué Ribeiro, publicado no catalogo de 1979 (Figura 6).
Nele, vemos uma crianga em pé, que inclina-se para frente e parece estar chorando ou
gritando, e por tras dessa crianga esta um amontoado do que parecem ser destrocos de
uma casa. Pode ser um registro para algum jornal, que foi trazido para a exposicdo e
para o catalogo, um registro de denuncia sobre as condi¢des do local retratado. O
fotdégrafo registrou um momento de desespero da crianga, porém, como colocado
por Grobet, ele pode somente ter aproveitado aquele instante para registrar uma
imagem a fim de causar um forte impacto, um choque para quem a vé. Ndo podemos
saber qual foi a ideia do fotégrafo ao fazer esse registro, tendo em vista que - como
acontece frequentemente com as imagens - as fotos publicadas nos catalogos
de FotoBahia se encontram suscetiveis a muitas leituras, ndo possuindo textos que as

narrem.

Josué Ribeiro

Figura 6: Foto de Josué Ribeiro, Catalogo FotoBahia de 1979.

Pela recorréncia desse tipo de temas, FotoBahia poderia ser um compilado de
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fotografias engajadas, relacionadas ao fotojornalismo, sem abrir mdo de sua dimensdo
expressiva. Neste sentido, os textos introdutdrios dos catadlogos de 1979 e 1980, por
exemplo, sdao escritos por jornalistas, Mariluce de Souza Moura e Symona Gropper. As
autoras contam sobre a trajetéria da fotografia na Bahia, relembram um passado
fotografico remetendo ndo sé a arte, mas ao fotojornalismo e ao circuito comercial de
estudios, que, frequentemente comecava em Salvador e, s6 depois, adentrava o
interior. Mariluce descreve que com o desenvolvimento do fotojornalismo, os fotégrafos
puderam crescer profissionalmente nos jornais; depois vieram a publicidade e a
fotografia que se definia como artistica, que passaram a ser campos paralelos para o
desenvolvimento de profissionais, e o fotojornalismo (MOURA, 1979).

Symona Gropper, por sua vez, escreve sobre a importancia da fotografia, os
porqués da fotografia, bem como as suas intencdes. Defende a fotografia como
transmissora de uma mensagem que é entendida por todos, seja intelectual, analfabeto,
estrangeiro, e também coloca a fotografia num papel social: o de educar, além de ser um
meio de comunicacdo social. FotoBahia, segundo esta jornalista, seria um movimento
que se repete sem discriminar, abrangendo profissionais, amadores, artistas, professores.
Symona Gropper destacava a diversidade de usos, o que levanta ainda mais questdes
sobre como era considerada a producao do Coletivo: por um lado, “[a fotografia] serve
para tudo nesta Bahia. Mostra o tragico, como mostra o folclérico”, fixa um momento de
misticismo ou de alegria, revela a decadéncia e “vende” a Bahia para os turistas; mostra
seus aspectos belos, antigos e precisos, sensuais e religiosos. Por outro lado, a fotografia
se encarregaria de denunciar problemas de minorias que ndo tém quem fale por elas,
este seria o trabalho do fotojornalista, que estd proximo dos problemas sociais
abordados diariamente nos jornais, e que por isso acaba se tornando sensivel, sentindo a
necessidade de realizar um trabalho que denuncie as sub-condi¢cdes de vida de
determinado povo (GROPPER, 1979).

Por fim, Symona Gropper diz que a fotografia imobiliza a cultura, a qual dilui-se
com o tempo, no papel, num momento de sua manifestacdo viva, auténtica; deixa uma
memoria concreta da Bahia, palpavel, de como foi aquele lugar, e ndo o serd mais. E
necessario salientar que a jornalista talvez vincule tdo explicitamente as imagens de
FotoBahia ao fotojornalismo por sua propria formacdo, sendo essa apenas uma das
possiveis interpretacdes sobre as imagens de FotoBahia.

A producdo de FotoBahia sofria, entdo, pelo menos, algumas leituras diferentes,
inclusive por parte dos seus produtores e comentadores, a época, que oscilavam entre
classifica-las como artisticas, de denlncia, antropoldgicas, histéricas e até

folcléricas. Aparentemente, cada fotografo escolheu publicar aquela imagem que |he
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aprouvesse na época. Separar as imagens por campo especifico, enfim, pode ser redutor
para lidar com a abrangéncia do Coletivo e com a diversidade dos que o compunham. Se
entendemos “coletivo” como uma juncdo de coisas, pessoas, ideias, processos, € preciso
também compreender as variedades das fotografias expostas e divulgadas. Observando
cuidadosamente as imagens, e até mesmo pesquisando os produtores, quem eram, o
que faziam, com o que trabalhavam, é possivel se aproximar minimamente de seu
universo de significacdo - este, entdo, € um veio ainda a ser explorado pelas pesquisas.

Analisando as imagens, é interessante pensar, ainda, no porqué da escolha em
preto e branco, ja que na época estava em desenvolvimento a fotografia colorida, qual
teria sido a proposta e qual a finalidade. Podemos pensar que a escolha pela fotografia
em preto e branco, considerando que naquela época as condicbes eram outras, os
laboratérios fotograficos poderiam ndo ser tdo desenvolvidos ou ndo tdo acessiveis. Ou
pode-se pensar também que, como o coletivo organizava suas proprias oficinas com a
finalidade de aprender determinadas técnicas, os fotdgrafos teriam passado por esse
processo de trabalhar com um equipamento ja tradicional no universo da fotografia, de
experimentar luz e sombra, granulacdo da imagem, e a opgdo do preto e branco tenha
sido a mais indicada para desenvolver técnicas especificas.

Uma outra hipotese pode ser a de que, como os fotdégrafos ndao eram tdo
reconhecidos profissionalmente, a forma mais barata e que abrangesse todo o grupo
seria trabalhar com o preto e branco, ja que a imagem colorida era uma novidade que
estava se afirmando nos usos mais amplos e que poderia aumentar os custos. Ser
fotégrafo era, além de trabalhoso, relativamente caro, como visto numa tabela publicada
no Jornal FotoBahia de 1981, a qual divulgava os precos dos materiais fotograficos, com
a porcentagem de 706% do aumento em 18 meses, a partir de uma pesquisa feita por

Artur Viana, um dos fotdgrafos do Coletivo.

Consideracdes Finais: FotoBahia, abertura de um lugar para as imagens

Olhar demoradamente uma fotografia requer ndo sé paciéncia, mas um olho
treinado para enxergar as miudezas da foto, os pequenos detalhes que podem fazer uma
enorme diferenca na leitura da mesma. Symona Gropper, no texto introdutério do

|\\

catalogo de FotoBahia de 1980, repete o cliché segundo o qual “uma boa foto fala
melhor do que mil palavras”, mas podemos dizer que a fotografia fala também através

das palavras e formas de circulagdo que a mediam, como também por meio dos olhos do
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observador, ja que é ele que vai tirar suas proprias conclusdes acerca daquela imagem.
Ent3o, uma imagem fala diferentemente do que palavras, dependendo do espectador, se
ele consegue |é-la e interpreta-la ou nao.

Como ja dito antes, a fotografia é passivel de interpretacdes variadas, o fotografo
pode interpretar de uma maneira distinta da que o publico interpreta. Essas diferencas
ressignificardo as imagens a cada momento em que elas forem encontradas. O contexto
mudara, e ela serd analisada de forma diferente, o que representa, o que significa, o que
retrata. O fotégrafo é o primeiro sujeito que interpreta aquilo que retrata, ou bem antes,
interpretando o momento que estd a retratar. Em seguida, vém o publico, os
observadores, que interpretardo aquela imagem feita de acordo com o que entender,
sentirem, com toda a sua bagagem visual, com toda sua experiéncia e vivéncia.

FotoBahia foi um movimento importante, ndo sé para Estado em questdo mas para
todo o pais, pois ajudou a desenvolver um olhar diferente acerca da fotografia,
incentivou os fotégrafos a continuarem produzindo, ajudou a problematizar o lugar da
fotografia no meio artistico. FotoBahia criou meios de transmitir informagdes sobre a
fotografia (o seminario, as oficinas, os catalogos, os jornais), e foi responsavel por
mediar essas informagoes, por analisar e selecionar o que transmitiria para o publico
interessado. O coletivo foi uma forma de resisténcia dos fotdgrafos naquele momento,
durante oito anos. Foi uma experiéncia que possibilitou aos fotografos se expandirem na
sua profissdao, os ajudou a se desenvolverem apds o encerramento de suas atividades
no FotoBahia, j& que durante todo o periodo do movimento eles foram incentivados
dentro da sua area de atuacgdo (fotojornalismo, fotografia artistica, publicidade).

A importancia de FotoBahia, além de trabalhar e desenvolver a fotografia, é
também a valorizacdo que a linguagem fotografica deu a cultura do Estado. Hoje, gracas
a iniciativa FotoBahia, podemos estudar uma visdo da producdo cultural da Bahia bem
rica e realizada pelos fotdgrafos baianos, naquela época, e os que ainda estdo a produzir
atualmente. FotoBahia foi isso, um incentivo para que os fotografos criassem seus
trabalhos e projetos autorais, e também que continuassem a produzir. Sinal disso é que
boa parte dos integrantes do coletivo trabalham até hoje com a fotografia, e outros com

producgoes ligadas indiretamente a fotografia.
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