As imagens cinematogréaficas finalmente chegaram as minhas aulas de arte!*
Henrique Lima Assis?
Resumo
Este artigo apresenta algumas reflexfes e inquietagbes que motivaram a escrita de um
projeto de pesquisa, denominado Outros Modos de Ver: imagens cinematograficas no ensino
de artes visuais, para o ingresso no Programa de Pés-Graduacdo em Cultura Visual da
Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias. Para tanto, as reflexdes ou
inquietacdes relacionaram-se diretamente com o lugar, ou melhor, o ndo-lugar das imagens
técnicas, em especial, das imagens cinematograficas no contexto do ensino e da
aprendizagem em artes visuais. O projeto foi construido a partir da analise de dez curriculos
de arte para estudantes do ensino médio e da sistematizacdo das memdarias referentes aos
encontros do pesquisador com as imagens, o que permitiu a conclusdo de que o cinema néo
estava |4. Nesta direcdo, a investigagdo utilizou como aporte tedrico e metodolégico os
conceitos e procedimentos da Pesquisa-acdo e da Pesquisa Docente. Assim, as andlises dos
curriculos e das memorias que constituiram a histéria de vida do pesquisador configuraram
no que Thiollent (2004) classifica como fase exploratéria. Esta etapa corresponde aos
instantes em que se desvelam o campo da pesquisa, 0s sujeitos e os problemas de ordem
pragmética que necessitam de resolu¢cdes ou tomada de consciéncia. Dessa maneira,
vivenciar com estudantes da segunda série do ensino médio um conjunto de aprendizagens
abordando as imagens cinematograficas, em suas dimensfes artisticas e estéticas, e
apresentar essas producdes aos seus professores, resultaria na tomada de consciéncia sobre
as relacdes escolares e, também, sobre a inclusdo das imagens técnicas no arranjo
curricular do investigador.
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Abstract

This article presents some reflexions and inquietudes which motivated the writing of a
research project named Other ways of seeing: cinematographic images in visual arts
teaching. That work was applied in the Post-Graduation program in visual culture at Visual
Arts College at Federal University of Goias.For such , reflexions and inquietude relate directly
to the place, or even better, the non place for technical images. Specially, cinematographical
images in the context of visual arts teaching and learning. The project was built after

assessment of ten art curricula of students from high school and the systematization of
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memories refering to the encounters of the researcher with the images, which permitted the
conclusion that the cinema was not there.Regarding that, in this assessment was used
theoretical and methodological background, concepts and procedures of Research-Action
and Teachers Research. Therefore, the curricula analysis and the memories which constitute
the history of life of the researcher, end up, in which Thiollent (2004) portrays, as
exploratory phasis. This part correspond to the moment in which the research field, the
subjects and the problems of pragmatical order and the need to find resolutions or
consciousness unveils. This way, experience along with high school students of 2°grade and,
a set of learnings through cinematographical images, in its artistical e aesthetical dimensions
would result in a broader consciousness about school relationships as well as presenting
their productions for their teachers Also, the adding of technical images in the researcher
curricula arrangement.
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O cinema ndo estava la

A finalidade deste artigo é apresentar reflexfes sobre as imagens cinematograficas nas aulas
de artes visuais. Pontos motivadores das reflexdes foram: a) andlises de curriculos de
professores que ensinam arte no Ensino Médio; b) presenca/auséncia da cinematografia na
minha histéria de vida e c¢) desenvolver com meus estudantes um conjunto de
aprendizagens mediadas pela cinematografia. Nesse contexto, em 2004, tive a oportunidade
de analisar como professores que ensinam arte, no ensino médio, organizam seu trabalho
pedagdgico, por meio dos seus planejamentos curriculares. Seus planejamentos, nesta
investigacdo, foram entendidos como um conjunto de alternativas alusivas a uma area de
conhecimento, com os seus desdobramentos nos espacos institucionalizados da aula. Para
tanto, a selecdo dos curriculos atendeu a duas condigbes: eram representativos das
diferentes regibes da capital e estavam estruturados de modo semelhante, constando,
todos, dos seguintes itens: justificativa, objetivos, contelddos, processos didatico-
metodolégicos, recursos materiais e bibliografia. Assim, o pressuposto era que todos os
documentos curriculares analisados evidenciassem a visdo dos educadores sobre as relacdes

entre ensino e aprendizagem em artes visuais.

Esse agrupamento de planejamentos curriculares configurou-se no que Thiollent (2004)
denomina como “fase exploratéria” (p. 48), da pesquisa-acdo. Ou seja, esse momento

corresponde a descoberta do campo da pesquisa, dos sujeitos envolvidos e suas



expectativas, do levantamento de situacfes variadas ou problemas praticos que necessitam
de resolugBes ou tomada de consciéncia pelos envolvidos na investigacdo ou na construcgdo
de conhecimentos. Nesse momento se da, também, a eleicdo das estratégias metodoldgicas,
do aporte tedrico e do planejamento da acdo deflagradora dos objetivos da pesquisa em

questao.

A medida que lia os curriculos, compreendia que os conteados e procedimentos
metodolégicos ali explicitados refletiam e materializavam as concepcdes e praticas daqueles
professores em relacdo a arte na educacdo. A partir desse contato inicial, percebi a
necessidade de organizar as informacbes ali contidas, descartando, por exemplo, as
justificativas e os objetivos. Para tanto, elaborei um grafico, com trés colunas referentes aos
conteddos do primeiro, segundo e terceiros anos respectivamente, e uma quarta coluna com
os processos metodoldgicos utilizados para o desenvolvimento desses conteddos nas salas
de aula. Dos resultados obtidos a partir desse gréafico, neste texto, apresento os resultados

do Unico arranjo curricular que discute as imagens em movimento.

A andlise desses dados teve como objetivo central identificar o que Joly chama de
“presenca/auséncia” (2005, p. 53), ou seja, verificar as presencas e as auséncias de
“competéncias e habilidades” (PCNEM, 1999, p. 135) a serem desenvolvidas em relacdo ao
ensino de arte projetadas naqueles desenhos curriculares. Essa escolha deveu-se a
compreensao de que tanto as presencas quanto as auséncias carregam, em si, significacdes
que dizem muito das concepc¢des sobre arte, educacéo e arte educacdo, que sao legitimados
pela escola e deflagradores das identidades que os arranjos curriculares forjam

cotidianamente.

Logo nas primeiras leituras, apds a construcdo e organizacdo do grafico, confirmei a
presenca hegemoénica das imagens fixas, tradicionalmente reconhecidas pela histéria da
arte, em que prevalecem imagens relacionadas com a Antiguidade Classica, o Barroco, a
Arte Brasileira e Goiana, a Arte Moderna, dentre outros. Nesse contexto, imagens e outros
objetos produzidos por sociedades pré-histdricas sdo também classificados dentro dos
padrbes estético-artisticos definidos pela tradicdo européia e ocidental. Integram os
curriculos, aprendizagens de técnicas variadas das artes plasticas, o dominio dos elementos
da linguagem visual, leitura e releitura imagética, que confirmam o desconhecimento
etimoldgico e até mesmo o carater de modismo novidadeiro de tais designacdes. Também,

merece destaque a presenca do teatro e da musica sendo discutidos e desenvolvidos por um



Unico curriculo e, consequentemente, pelo mesmo professor, com orientacdo polivalente,
evidenciando a concomitancia de concepg¢des e praticas da modernidade e pds-modernidade
do ensino de arte. Estes foram alguns dos mais evidentes conceitos e atitudes que

apareceram nos dez planejamentos curriculares analisados.

Figura 01: grafico de analise curricular
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A andlise do grafico possibilitou o reconhecimento da presenca acanhada das imagens
técnicas, em especial as imagens em movimento, no ambito das aprendizagens artisticas
contempladas nos planejamentos curriculares. Sendo assim, foi possivel constatar que
poucos curriculos consideram a cinematografia em sua dimenséo artistica e estética, como
linguagem portadora de historia, de aspectos técnicos e materiais, com vocabularios

proprios.

Confirmando o peso dessa auséncia, apenas um dentre os dez curriculos apresentou
conteudos ligados a analise e a producdo cinematografica. Nos demais, a utilizacdo dessa
linguagem dava-se de modo didatico, ou seja, apropriava-se das visualidades filmicas como
recursos didatico-instrumentais ou como elemento ilustrador, rico em informacgdes, da vida e
da obra de artistas, no campo da arte, ou de outros conteldos escolares em pauta. As obras
cinematograficas aparecem como suporte de conteddos escolares que poderiam ser
apresentados, também, em livros ou outros meios, ndo importando as peculiaridades da

linguagem veiculadora, tampouco seus aspectos estéticos.



A medida que organizava e analisava os planejamentos curriculares dos meus pares,
reflexdes sobre meus encontros com as imagens eram suscitadas. Em relagdo a presenca
das imagens em minha vida, destaca-se a hegemonia das artes plasticas. Meus encontros
com as artes plasticas tiveram inicio na infancia, incluindo as varias atividades de desenho
desenvolvidas em casa e na escola. As paredes de minha casa eram ocupadas por pinturas a
Oleo, elaboradas por uma tia materna, Neuza da Silva, artista plastica formada pela
Universidade de Brasilia, que sempre presenteava minha mée com suas produc¢des. Lembro-
me bem de duas colecbes, sendo cada uma composta por quatro quadros, que

representavam casarios coloniais e paisagens rurais.

Geralmente eu ficava por ali, envolvido pelas formas e sensacgdes, tentando imaginar como
se realizavam aquelas imagens. Esses pensamentos eram agucados ainda mais quando
viajava a Brasilia e me hospedava na casa de minha avd, pois la existiam muito mais
imagens, quadros que ocupavam as paredes da sala e dos quartos, os corredores, ficavam
empilhados em um canto, ou no ch&o. Eu ficava deslumbrado com tantas cores e formas.
Em algumas, conseguia reconhecer os objetos, em outras ndo. Achava tudo muito
encantador, magico até! Minha tia trancava-se no quarto com uma tela em branco, pincéis,
tintas e, horas depois, quando saia, apresentava-nos uma nova pintura. Como gostaria de
ficar com ela no quarto, no momento daquele ritual, mas era expressamente proibido.
Talvez fosse esse “mistério” o que me fascinava, seduzia e despertava o desejo de também

pintar.

Essas viagens ocorriam sempre nas férias escolares. Por volta dos nove anos, retornando de
uma dessas viagens, pedi aos meus pais que comprassem materiais para que pudesse
pintar, contudo o contexto socioecondémico familiar e a situacdo precaria do comércio local
ndo permitiram que meus pais realizassem meu desejo. Diante disto, minha maée,
sensibilizada, conseguiu alguns materiais alternativos, e comecei a pintar em tecido.

Lembro-me do prazer desfrutado naquela experiéncia! Ja me sentia um artista!

No tocante ao cinema, o prédio que abrigava a Unica sala de projecdo em minha cidade era
construido em estilo art déco, e tinha capacidade para abrigar um grande numero de
espectadores. Infelizmente, freqlientei-o muito pouco. Quando crianca, recordo-me de ter
assistido a um dos filmes dos Trapalhfes e, na adolescéncia, antes que o prédio fosse

ocupado pela Igreja Universal do Reino de Deus, assisti ao filme Filadélfia, com Tom Hanks.



Na Universidade, meu repertério artistico foi significativamente ampliado. Frequentei
espacos artisticos consagrados pelo circuito artistico nacional e tive contato com exposi¢cdes
de arte indigena, africana, goiana, brasileira e do circuito internacional. Nas ocasifes de
exercicio de apreciacdo, pude compreender de modo especial 0s conceitos, o0s
procedimentos, os materiais e os instrumentos, as técnicas e os vocabulos pertinentes a arte
contemporanea em seus diversos matizes, como a tecnoldgica, as performances, as
instalagbes, as assemblagens, as interferéncias. Passei a trabalhar com informacgdes, ainda
por mim desconhecidas, sobre outras esferas da arte, como as curadorias, circuitos culturais

e 0os marchands.

Um outro espaco que contribuiu para a ampliacdo e enriquecimento do meu repertorio
imagético foram as unidades temaéaticas de ensino que elaborei ao longo de minha pratica
docente. ‘Conhecendo Artistas Goianos’, ‘Estética Indigena Karaja’, ‘Compreendendo a
Estética dos Vasos Gregos’, por exemplo, foram temas que fizeram parte de minhas
escolhas pedagdgicas, comprovando, também, que a hegemonia das imagens tradicionais e

fixas estava presente nos meus apontamentos curriculares.

Tais constatacfes evidenciaram a necessidade de discutir a prevaléncia das imagens fixas e
tradicionais na pratica educativa, posto que o ensino de artes visuais na atualidade tem
como desafio a interpretacdo e a representacdo do mundo imagético. Além das visualidades
fixas e tradicionais da histéria da arte, as imagens multiculturais, hibridas, populares e
publicitarias, bem como a linguagem cinematogréafica devem integrar os curriculos de arte. E
mais, os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — PCNEM (1999) apontam
para uma gama de possibilidades de compreenséo, interpretacdo e producdo imagética em
movimento, pressupondo que o0s estudantes realizem trabalhos artisticos, tais como
desenhos, pinturas, gravuras, modelagens, esculturas, fotografias, reprografias, ambientes
de vitrines, cenarios, design, artes gréficas, incluindo “as artes audiovisuais-video, televisao,
multimidia, CD-ROM, home-page etc - conscientizando-se dos meios visuais e audiovisuais

de representacdo, comunicacdo e informacdo” (p. 179).

Um outro ponto motivador da pesquisa foi a constatacdo de que a formacédo em Licenciatura
em Artes Visuais organizava-se, também, majoritariamente, em torno das manifestacdes
tradicionais da linguagem visual. Dessa forma, os profissionais formados nesse contexto

acabam tendo pouco envolvimento com as possibilidades efetivas de educacao estética



propiciadas pelas imagens técnicas, particularmente em movimento, que, quase sempre,
sdo vistas com certa dose de preconceito por parte dos estudantes universitarios, futuros

docentes, a despeito da presenca intensiva do cinema em seus cotidianos.

Neste contexto e de acordo com as orientagfes metodoldgicas da pesquisa-acdo, 0 passo
seguinte foi a concretizacdo de uma acdo planejada, objeto de analise, deliberacdo e
avaliacdo. Para Thiollent (2004) “a acdo corresponde ao que precisa ser feito (ou
transformado) para realizar a solugdo de um determinado problema” (p. 70). Foi, entéo,
com base nos principios da pesquisa-acdo, da presenca timida e instrumental do cinema nos
curriculos escolares e do preconceito quanto a potencialidade artistica e estética da
linguagem cinematografica, esta pesquisa prop0s verificar se € possivel o ensino de cinema,

enquanto linguagem artistica, no ambito do ensino de artes visuais.

Imagens Cinematograficas e as aulas de Artes Visuais

Apoiado pela idéia de Sacristan (1995) de que “o curriculo seleciona elementos, valoriza
mais certos componentes em relacdo a outros...” (p. 97), organizei um conjunto de
aprendizagens envolvendo os primoérdios da linguagem cinematografica a ser desenvolvido
com alunos do segundo ano do ensino médio. Essas atividades consistiram na analise de
filmes dos irmdos Lumiére e Georges Mélies, bem como a realizacdo de exercicios com
poéticas e técnicas de imagem em movimento na busca de aproximacdes com elementos da
obra desses pioneiros do cinema. Ou seja, as producfes artisticas dos estudantes
consistiram em apresentar registros documentéarios e narrativas ficcionais sobre o universo

socio-cultural da escola.

O conjunto de aprendizagens foi organizado em torno de vinte aulas, equivalendo a um
semestre no contexto do ensino médio, sendo que na divisdo de carga horaria das
disciplinas da matriz curricular, a arte ficou com apenas quarenta aulas anuais. Na primeira
aula, o objetivo era compreender o contexto de pesquisas tecnolégicas das quais originou o
cinema, conhecendo a mecanica da lanterna magica, do fuzil fotografico, do quinetoscoépio,
do teatro Optico, dos vidros ilustrados e cinematoégrafo. Nas cinco aulas seguintes,
discutimos o contexto socio-cultural e econdémico dos irm&os Lumiére. Adiante, ao
disponibilizar seus filmes para apreciacao, foi possivel compreender melhor as técnicas por
eles desenvolvidas, reconhecer os reflexos de seu contexto e o espirito investigativo, curioso
e sensivel que os animava. Elaborar um roteiro, distribuir funcdes, compreender o

significado destas funcbes e as etapas de construcdo de um filme, escolher os



enquadramentos, gravar as cenas, levar os estudantes assistir e discutir os filmes dos
Lumiére e os dos colegas, foi um processo desenvolvido numa seqiiéncia entre as aulas de

sete a onze.

Em seguida, entrou em cena o0 contexto em que Mélies viveu, suas caracteristicas de
fantasia, brincadeira, magias e imaginagcao e suas contribuicdes para a histéria do cinema.
Nas aulas doze a quinze, puderam ser observados, em suas criagfes, 0s varios truques, 0s
efeitos de fade in, as sobreposi¢cbes, os cenarios e figurinos encantados, a narrativas
ficcionais e representacdes de mundos fantasticos que habitavam o imaginario popular
francés no final do século XIX e inicio do século XX. Enquanto nas aulas dezesseis a vinte,
foram estruturados os figurinos e os cenarios, a distribuicdo das func¢des, elaboracéo,

preparacédo e gravacdo do roteiro, e ainda, apreciacao e discussao dos filmes elaborados.

Ao escrever esta unidade tematica, que denominei “lIrmaos Lumiére e George Méliés
mediando a aprendizagem do Cinema” fui compreendendo as riquezas e sutilezas das
imagens em movimento. A medida que compreendia e entendia o cinema na atualidade,
mais valorizava a escolha de levar para a escola as visualidades produzidas pelos irmaos
Lumiére e por Georges Mélies, pois atualmente, dentre as varias possibilidades de
manifestacdes da linguagem cinematogréfica, pelo menos duas categorias tiveram, neles,

seu nascedouro: o cinema de documentario e de ficgdo.

Essa experiéncia demonstrou que, sendo o cinema uma linguagem eminentemente coletiva,
encontra, no ambiente escolar, um espaco proficuo de experimentac¢des. E os dados que, a
principio, pareceriam limitadores das possibilidades de construcdo de aprendizagens, de
fato, contribuiram para que, nesse trabalho, fosse possivel configurar outros modos de ver.
No papel de professor, tive o leque de propostas de educacdo do olhar ampliado ao ver a
escola com seus limites e possibilidades. Pude superar os prejuizos da formacgao inicial ao
ser iniciado no ambiente das imagens técnicas, em especial as cinematograficas, ao ver e
perceber os alunos do ensino médio como sujeitos extremamente ativos, participativos e
abertos a aprendizagem, a variadas experiéncias pedagogicas; pude conhecé-los melhor ao
assistir suas historias reais e contextos ficcionais, e ver que aprendemos juntos como se
configura a graméatica das imagens em movimento tdo presente no cotidiano goianiense

contemporaneo.



As contribuicdes da Cultura Visual para a compreensdo e interpretacdo das
narrativas visuais elaboradas pelos estudantes

Convivemos num mundo globalizado, fonte continua de representagfes que, agregadas
umas as outras, resultam em narrativas visuais e estabelecem mudltiplas possibilidades
comunicativas. As visualidades inseridas num determinado tempo e espaco, refletem,
portanto, seus valores, suas crencas, suas sensacfes, suas relacbes de poder e as
caracteristicas identitarias dos grupos sociais que as constituem. Na perspectiva da Cultura
Visual as aproximacdes com as imagens sao mais dinamicas, pois oferecem mecanismos que
viabilizam multiplos entendimentos a partir de uma acédo ininterrupta de ir e vir, provocando
acionamentos imagéticos de experiéncias anteriores e permitindo a visualizagdo e a

compreenséo do individuo e do universo que o circunda.

Para Raimundo Martins (2004) a Cultura Visual € um corpus emergente de saberes que
“abordam espacos e maneiras como a cultura se torna visivel e o visivel se torna cultura” (p.
160). Nas definicdes de Belidson Dias (2005) esse campo de conhecimento se ocupa em
estudar o modo como sado construidas coletivamente as experiéncias visuais “que move,
assim, sua atencdo das belas-artes ou da cultura de elite para a visualizacdo do cotidiano”
(p. 281). Ja Christine Ballengee-Morris, Vesta A. H. Daniel e Patricia L. Stuhr (2005)
concebem essa nova area de construcdo de saberes como sendo o “termo dado & mudanca e
a compreensdo de arte expandida, refletida na Arte/Educacao” (p. 264), devido a intensa

propagacdo de imagens e artefatos na atualidade.

As visualidades nos chegam primeiramente pelo olhar, depois sdo percebidas, significadas e
interpretadas. Refletem o contexto cultural em que foram elaboradas, entrecruzando
objetividade, subjetividade, singularidade e pluralidade. Portanto, ao assistirmos a uma
narrativa filmica, por exemplo, entraremos em contato com as imagens capturadas e
editadas, sendo a significacdo construida pela interacdo, pelo jogo, pelo didlogo e pela

interpretacdo dos elementos formais e culturais nelas presentes.

Ao sistematizar meu entendimento sobre a significacdo, busquei as estratégias
procedimentais da Cultura Visual, cuja abordagem empreende o0 entendimento das
imagérias, amparado na cultura, ativando informacdes contidas na memoria, na afetividade,
nas experiéncias cognitivas anteriores, na cultura, enfim, na histéria individual. Para tanto e
de modo ativo, os sujeitos dialogam, interagem, significam, aprendem e constroem novas

imagens .



Compreender as imagens técnicas, em especial as imagens em movimento, nas visualidades
construidas pelos irméos Lumiére e George Mélies e tornar visivel suas praticas culturais
ligadas ao processo ensino aprendizagem, era o objetivo do conjunto de aprendizagens
desenvolvido em conjunto com os estudantes da segunda série do ensino médio, nas aulas

de arte.

Essa experiéncia somente se tornou possivel por estarmos inseridos no contexto da Cultura
Visual. Assim, os curtas elaborados pelo grupo de discentes adquiriram sentido por meio da
experiéncia ndo s6 dos sujeitos produtores, mas também de quem olha, aprecia ou
examina, pois os objetos, no caso, tanto os filmes dos cineastas da origem do cinema
francés quanto as visualidades dos alunos, sdo mananciais de saberes, que representam os
modos de ver, perceber e refletir sobre praticas culturais. Para tanto, destaco a proposta
Fernando Hernandez (2000) a qual reivindica a “necessidade de pesquisar sobre esses
objetos para aprender com eles, do mundo que representam, e da vida das pessoas que se

relacionam com eles” (p. 121).

Imersos nessa realidade, como aprender com as imagens e com o0s objetos? Ou melhor,
como os professores podem aprender com as narrativas visuais elaboradas por seus alunos?
Nesta direcdo, a Cultura Visual propde a aproximacdo com as narrativas a partir da relacdo
dialética, materializada na compreensdo e na interpretacdo. Para Hernandez (2000) a
compreensao é entendida como a habilidade de “comparar, gerar e interpretar significados”
(p. 49). Ja a interpretacdo corresponde a possibilidade de “prestar atencédo as diferentes
versfes dos fendmenos, questionando suas origens e as forcas (os poderes) que criaram”
(p. 108).

Dessa forma, pensar o ensino de artes visuais pela perspectiva da Cultura Visual é
considerar que os estudantes, quando matriculados, ja possuem experiéncias diversas que
afetam tanto suas constru¢des cognitivas, quanto sdo a soma de seus contextos sociais,
historicos e culturais. Enfim, a escola os recebe com suas identidades em construcéo,
alicercadas nas experiéncias de género, etnia, classe social, afetividade, autoridade,
democracia e arte. Portanto, a Cultura Visual e a escola oferecem contribuicbes primordiais
para o ensino e a aprendizagem artistica, pois suscitam debates em torno dos modos como

vemos e como nos vemos, mediados pelas experiéncias culturais.
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A cultura, nesse apontamento pedagdgico, é concebida, em suas diversas interfaces, como
um principio organizador de significagdes, que norteia as condutas e as praticas humanas.
Permite ainda entender, apropriar, conceituar e sentir o mundo, expressar 0sS mais
diferenciados sentimentos e formatar juizos. Assim, as imagens ndo surgem como unidades
formais apenas, mas como narrativas abertas para serem compreendidas por outros modos

de ver.

Busquei estabelecer conexfes entre as producgdes imagéticas e a compreensdo que cada
sujeito elabora sobre elas, objetivando a transcendéncia sobre o qué sdo as imagens para
estabelecer o porqué. Em sintese, questionar, indagar ou verificar o que as tornou possiveis,

0 que elas apresentam ou excluem e quais valores reforcam.

E imprescindivel ressaltar que a abordagem das imagens pela via da Cultura Visual ndo se
restringe aos pressupostos tedricos da Semidtica, Semiologia ou Hermenéutica, como signos
codificados em que homens e mulheres devam decodificar. Neste sentido, a aproximagéo
com as imagérias parte da perspectiva formalista, destacando os aspectos visuais, 0 que
representam e como representam para estabelecer inimeros e diferentes significados a
partir do contexto cultural. Esse contexto refere, por exemplo, as questdes de localizacéo,
de tempo e de circunstancia, tanto do produtor quanto do evento visual e de quem os olha,
estendendo ao que estd de fora, conotado nas narrativas, como, por exemplo, as relacdes
de poder, as formas de exclusdo, as questdes relacionadas as identidades, ao género e

classe social, rompendo a dicotomia, historicamente fundada, entre forma e contetdo.

Conceitualmente foram os agenciamentos tedricos e praticos da Cultura Visual que
orientaram os modos de ver, de compreender e de interpretar dos professores das
diferentes areas que comp8em a matriz curricular da segunda série do Ensino médio, sobre
as narrativas elaboradas pelos estudantes. Procuramos, entdo, a aproximacdo com as
imagens, organizando um ambiente propicio ao diadlogo, a interacdo, a compreensao € a
interpretacdo, no qual pudéssemos perceber e entender os variados sentidos dos eventos
visuais materializados nos curtas, sobre o que eles representam em relacdo a escola, aos
estudantes e aos docentes, ao processo ensino-aprendizagem, e, ainda, sobre o que

incluiram ou excluiram e quais valores reafirmaram ou consolidaram.

A seguir sdo analisadas as interpretacdes dos estudantes e professores, lembrando que as

aproximagcdes com os curtas ndo adotaram a dicotomia acima citada entre a forma e o
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contetudo cultural. Os multiplos entendimentos sobre as narrativas visuais partiram do
enfoque formalista, ou seja, dos planos, dos enquadramentos e dos cenarios, para a
compreensao e a interpretacdo das representacdes, buscando outros modos de verem a si

mesmos e ao quotidiano da escola.

Os modos de ver dos alunos

As aulas do conjunto de aprendizagens destinadas a exibicdo e compreensdo dos curtas
foram em circulo para facilitar a socializacdo das idéias, davidas e percepc¢des. Nos primeiros
didlogos, os olhares estavam centrados nos enquadramentos, no roteiro, no tempo, nas
funcBes exercidas por cada um, nas imagens capturadas — se foram em camera fixa ou em
movimento -, nos espac¢os da escola que se tornaram cenarios, na possibilidade de produzir
representacdes visuais a partir de aparelhos. Foram momentos nos quais se misturavam
aprendizagem, afetividade, satisfacdo, curiosidade, estranhamento, desejo de refazer, de
mudar o angulo, o cenario, o tema e até mesmo o desejo de apresentar os curtas a

comunidade escolar.

ApOs esses primeiros contatos, procuramos compreender os significados das narrativas,
estabelecendo conexBes com outras experiéncias e situacdes vividas fora da escola. Para
essa aula, preparei questionamentos, que tinham o objetivo de orientar e sistematizar, em
forma de texto, as aproximacdes com as narrativas visuais. O questionario consistia nos
seguintes pontos: 0 que estas imagens permitem vocé pensar? Quais relagcdes vocé pode

estabelecer? O que elas falam de vocé?

Materializando as reflexdes, as narrativas motivaram pensamentos sobre nossos
quotidianos, fizeram refletir sobre a falta de compromisso “e no que os alunos sdo para o0s
professores”, argumentando que as relacdes de poder estabelecidas entre os docentes e o0s
discentes transformam-nos em “meras maquinas, sem direito de pensar e expor suas
idéias”, o que tem impulsionado a enxergar e adjetivar a qualidade do ensino como
enfraquecida, “nédo pela falta de profissionalizacdo dos professores”, mas, sim, pela falta de
interacdo entre os docentes e discentes, “parecendo que s6 estdo ministrando aulas porque
estdo sendo pagos e nao porque gostam de sua profissdo”. Nessa perspectiva, acreditam
que, ao limitar suas possibilidades de pensar e expressar contribuem para que “nao se
tornem criticos, que néo saibam expor suas idéias e se sintam oprimidos sem poder

reivindicar seus direitos” (ALUNOS DA SALA D, 2006).
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Contrapondo-se a esse contexto, ha pelas paredes da escola placas de acrilico com variados
dizeres sobre os cidadaos autébnomos, reflexivos, criticos e politizados que ela pretende
formar. Entretanto, os estudantes argumentam que tais discursos ndo sdo vivenciados no
interior das relagbes educacionais, evidenciando o ndo desenvolvimento de uma educagéo
mais dialégica, na qual as atividades sejam organizadas em torno dos anseios e

necessidades dos colegiados. Em suas interpretacdes, a escola tem demonstrado uma

total falta de compromisso com os alunos. Ela, com a auséncia de
atividades discursivas, entra em contradicdo com o slogan do colégio
que é de uma escola democratica, participativa e de qualidade. Que
colégio democratico é esse que nado permite a opinido dos alunos?
Que colégio participativo é esse que a participacdo dos alunos é dada
como inutil e cadé a qualidade do colégio onde os professores faltam
e os alunos ficam a deus dara (ALUNO DA SALA D, 2006).

Por conseguinte, suas representacdes e interpretacdes apontam percepcdes sobre diversos
pontos falhos nas relagcbes. Entre eles, anunciam que quando os professores estdo em sala,
geralmente estdo de “costas para os alunos”, o que provoca “uma sensacédo de desprezo, de
discriminacdo”, minando qualquer possibilidade de ampliacdo “do pensamento critico”, pois
sem dialogo e interagdo, os engendramentos do olhar séo pouco solicitados. Com a camera
nas maos, os discentes puderam expressar suas criticas, tornando visiveis habitos culturais
como “professores de costas para os alunos, a troca muito rapida dos professores, e até
mesmo a auséncia dos professores” (ALUNO DA SALA D, 2006). Enfim, inseridos no
ambiente da Cultura Visual, desenvolveram “representacdes sobre si mesmos e sobre o
mundo e sobre sues modos de pensar-se” (HERNANDEZ, 2000, p. 52). Nesta direcdo, uma

estudante se questiona:

_ como mostrar a realidade ndo apenas nos filmes, pois na
verdade é isso que acontece em todas as escolas, os professores s6
sabem virar as costas para os alunos. E quando ndo estdo de costas,
nao estdo presentes na sala de aula. Falta muito dialogo, pois os
professores ndo podem mostrar apenas o0 que eles aprenderam na
Faculdade, precisam também ensinar o que eles aprenderam com o
mundo (ALUNA DA SALA D, 2006).
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Suas reflexdes apontaram expectativas e preocupacdes relativas ao mundo do trabalho e
como a educacdo pode ajuda-los a atuar criticamente no universo em que vivem,
transformando-se em ponte para seus sonhos. Estabeleceram, também, analogias com a
familia, com situa¢cBes de preconceito, com a possibilidade de serem ouvidos. Em sintonia,
afirmaram que em suas profissbes ndo querem “ter a falta de compromisso,
responsabilidade e dialogo que foi apresentada nos curtas”, pois acreditam que em uma
selecdo de emprego, “se ndo soubermos dialogar ou nos expressar, provavelmente néo

seremos escolhidos”. (ALUNO DA SALA D, 2006).

No fio condutor da falta de dialogo, em familia, no trabalho e na sociedade, afirmaram que
as relagdes entre as pessoas sao as mesmas, mudando apenas 0 cenario onde séao
vivenciadas. Nesse sentido, ao chegarem em suas casas, relatam que seus familiares “nem
perguntam como foi seu dia”, e 0 mesmo ocorre em seus ambientes profissionais, pois ao
iniciar mais um dia de trabalho, o “patrao nem te da bom dia, nem olha para vocé, fazendo
que nds parecemos uma coisa sem utilidade sem valor” Enfim, enfatizam a problematica da
auséncia da conversacdo, ao comentarem “que o mundo ndo estd nem ai para vocé”, e
quando andam por uma “avenida do centro da cidade, com varias pessoas passando do seu
lado e vocé nédo olha no rosto delas passa como se s6 tivesse vocé” (ALUNOS DA SALA D,
2006).

As falas acima transcritas apresentaram os modos de ver dos estudantes em suas proéprias
narrativas visuais, o que de inicio era apenas uma “brincadeira” com a camera filmadora,
para que os alunos pudessem conhecer os precursores do cinema francés e alguns dos
elementos que configuram as imagens cinematogréaficas. Essas experiéncias de
aprendizagem despertaram inUmeros questionamentos, curiosidades e percepcdes
diferenciadas sobre seus contextos, desenvolvendo olhares que engendram, percebem e

indagam, assim, uma aluna assegurou que

__ "as aulas me mostram o0 que eu ndo conseguia perceber no
dia-a-dia, pois tivemos que estudar e conhecer o que se passa ao
nosso redor para podermos fazer uma filmagem, uma reivindicacéo.
Parece que quando vemos em uma televisdo o que acontece em
nosso redor parece mais facil compreender, mas sei que isso nao é
verdade porque s6 ndo compreendemos 0 nosso dia-a-dia porque nao
olhamos ao nosso redor como deveriamos olhar. Acho, néo, tenho
certeza que depois destes trabalhos comecei a observar e a entender
0 que se passa ao meu redor” (ALUNA DA SALA D, 2006).
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Os modos de ver dos professores

Todas as narrativas elaboradas pelos educandos levantaram questionamentos acerca das
relacdes estabelecidas no cotidiano escolar, nas quais os docentes eram o centro das
reflexdes. Por essa peculiaridade, fui motivado a apresentar ao grupo de profissionais as
visualidades, deflagrando o debate, a discussdo e o entendimento, visto que 0s mesmos
diariamente suscitam comportamentos e contribuem para configuracdo das identidades dos

seus educandos.

Os docentes assistiram aos curtas produzidos por seus educandos, infelizmente, com muita
dificuldade para reuni-los, pois a organizacdo dos tempos e espacos na escola ndo favorece
os encontros dos profissionais dentro da carga horaria pré-estabelecida. Sendo assim, so6 foi
possivel resolver esse problema mediante negociacdo com a coordenadora pedagdgica e
acatando sua sugestdo de aproveitar os instantes iniciais de uma reunido pedagdgica,

destinada ao conselho de classe.

Nessa reunido, informei ao grupo docente que aqueles momentos iniciais estavam
reservados para esse enfoque e consistiam em apresentar os videos elaborados pelos
educandos da sala D, os quais representaram algumas das relacfes entre professores e
alunos, e desenvolver mais uma acado de discusséo e interpretacdo dos mesmos, agora, sob
os seus olhares. Fiz diversos comentarios sobre o conjunto de aprendizagens desenvolvidas
nas aulas de arte, esclareci o objetivo, a motivacdo e a importancia das compreensdes dos

professores sobre as representacfes produzidas pelos estudantes.

Com o intuito de instaurar o didlogo entre os docentes e as producdes discentes, motivei o
debate a partir das seguintes indagacfes: O que estas imagens permitem a vocé pensar?
Quais relacdes vocé pode estabelecer a partir delas? O que elas falam de vocé e do universo
que o rodeia? — As mesmas questdes levantadas aos estudantes — Informei que estas
questdes objetivavam instituir didlogos entre as visualidades e os professores, e em
semicirculo, assistimos as producdes e comentamos, debatemos e refletimos, e no instante
seguinte os docentes iniciaram seus exercicios de escrita, sistematizando no formato de
texto suas interpretagcfes. Mais uma vez, chamei a atencéo para que fossem além do sentido

da forma, da técnica e da montagem, abordagens que caracterizam outras aproximacdes ou
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entendimentos das narrativas filmicas, mas que acionassem suas memodrias visuais,

afetivas, culturais, educativas e estéticas.

As narrativas estimularam a reflexdo sobre aquele ambiente de trabalho, suas concepcdes
ideolbdgicas e praticas educacionais, bem como o didlogo como interface para um ensino
reflexivo. Como era esperado, as interpretacdes se deram sob diferentes enfoques, mesmo
compartilhando as mesmas praticas culturais. Os docentes puderam verificar como seus
discentes percebem-nos e representam-nos, apresentando-nos sob o ponto de vista da
superioridade, do distanciamento, ou ainda, como elos de ligagdo com o mundo. Essas
discussbes provocaram reflexbes sobre o quotidiano escolar, as funcdes e as atividades
desenvolvidas naquele espago, os equivocos e acertos diarios, as concepc¢des e as
ideologias. Nessa perspectiva, um professor achou muito importante ver o seu dia-a-dia
“sob um outro aspecto, em que eu ndo sou mais a primeira pessoa, mas sim a terceira
pessoa”, ou seja, como sua pratica cultural tornou-se visivel. Essa visibilidade levou-o a
refletir sobre suas “contribuicdes para a construcdo da sociedade”, reconsiderando e
repesando 0s “conceitos a respeito da pratica educativa”, percebendo e enxergando que a
“critica que parte dos alunos em relacdo ao professor” é um “tanto pessimista”.
(PROFESSOR DA SALA D, 2006)

No que diz respeito aos variados entendimentos a que se chegou entre as visualidades e os
aspectos do quotidiano, os professores puderam associar e comparar as trés narrativas
visuais com o universo das relacbes de poder que permeiam qualquer evento social.
Evidenciaram, também, o papel da objetividade na dimensdo humana e pedagdgica da
educacdo. Destacaram, ainda, a necessidade de revitalizacdo da escola, ressignificando

teorias, préticas, curriculos e comportamentos.

Os educadores consideraram que os curtas dos educandos da sala D os fizeram estabelecer
analogias diversas com as infinitas dimensdes sociais presentes nas relacdes de poder que
“permeiam a vida, a escola, o trabalho, o lar e a nossa postura em relagdo ao préximo”.
Desse modo, os filmes apresentaram uma parcela da sociedade, ou seja, “quem faz a
diferenca, se conforma, ou se revolta, ou ajuda a manter a ideologia dominante”, os
estudantes, ao demonstrarem a “desvinculacdo do afetivo”, por parte dos docentes,
sugeriram a necessidade e a urgéncia em “repensar (suas) concepc¢des e as praticas”, sendo

que na maioria das vezes, “a preocupacao tem se limitado em ‘repassar’ o conteudo”, e,
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geralmente, “esquecendo do relacionamento humano, afetivo” (PROFESSORES DA SALA D,
2006) e dialogal, comportamento imprescindivel aos processos pedagogicos e culturais.
Sobretudo, os professores sentiram-se motivados a “se preocupar mais com os alunos”, a
refletir “sobre a sua proOpria pratica pedagogica”, buscando formas e meios de estudar,
compreender e vivenciar os diferentes processos pedagogicos, tornando a “escola mais
dinamica”. Agindo assim, revitalizando e reinterpretando o papel da educacao, ela sera
“mais significativa para a vida dos alunos”, desse modo, colaborardo para que seus
educandos “se sintam mais motivados e envolvidos pelas atividades propostas”.
(PROFESSORES DA SALA D, 2006)

Para o grupo de professores, as narrativas visuais falam sobre seus comportamentos e sobre
o exercicio de suas profissdes, explicitando alguns tracos identitarios, tais como a
impaciéncia, o autoritarismo, a amizade e a paixao. Para eles, as visualidades construidas os
descrevem como profissionais soltos, “sem muito compromisso com 0 processo educativo”,
evocam reflexdes, suscitam mudancas e apontam falhas anteriormente n&o percebidas,
pois, os curtas os fizeram pensar nos seus procedimentos “pedagdgicos, analisar o0s
processos que (utilizam) para alcancar os objetivos educacionais”. (PROFESSORES DA SALA
D, 2006). Por meio do contato com os filmes, afirmam que tomaram conhecimento sobre a

dimensao de suas interferéncias na subjetividade de seus estudantes.

Por fim, as representacfes dos estudantes falam dos professores na medida em que
apresentam suas realidades, atos, comportamentos, certezas e incertezas. Nesta direcado, as

imagens capturadas pelos estudantes foram como um

raio X do que ndés vivemos, embora, os curtas sejam Uteis para a
nossa reflexdo e mudanca. Elas, as narrativas me chamaram a
mudar, a ser mais criativo, a considerar, a respeitar as opinides de
meus alunos, pois, as vezes, a minha presenca em sala de aula chega
a ser autoritaria, ou, entdo, de paixdo, o que torna mais facil o
entendimento. Eu me sinto assim, meio paradoxal, apaixonado pelo
que faco e pelos meus alunos. (PROFESSOR DA SALA D, 2006).

Por ora concluo que

O distanciamento da linguagem cinematografica foi um dos pontos que motivaram minha
pesquisa. Em minha histéria de vida, as imagens do cinema sempre se apresentaram de
modo acanhado, timido e até indiferente. Nunca havia reconhecido em tais configuracdes

imageéticas as suas dimensdes artisticas e estéticas, os seus aspectos discursivos denotados
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ou conotados de simbologias culturais, ainda, como linguagem portadora e reveladora de
histérias, configurada a partir de variados aspectos materiais e técnicos corporificados em
vocabularios proprios, e, portanto, altamente complexa e essencial para a participacao

critica e ativa de todos nas manifestacdes sociais e culturais.

Dessa forma, os objetivos de ordem pragmatica, reflexiva e de geragdo de conhecimentos
propiciados pela pesquisa-acdo e pela pesquisa docente puderam ser alcancados, pois
discutir as imagens técnicas, em especial as imagens em movimento, no ambiente do ensino
de artes visuais, a partir de reflexfes variadas em torno de minha proépria pratica docente,
resultaram na formulacdo de outros modos de ver a problematica da auséncia. Como
reflexdo, foi possivel verificar a importancia de abordar as imagens técnicas, sobretudo as
imagens em movimento, em suas dimensdes estéticas e artisticas, para a construcdo de

saberes ligados a cinematografia, a cultura visual e ao ensino das artes visuais.

Constatar a presenca timida e instrumental do cinema nos curriculos escolares e em minha
historia de vida, compreendendo sua relevancia para a educacdo do olhar, deflagrou na
acao, ou melhor, no conjunto de aprendizagens desenvolvidas com alunos do ensino médio,
ligadas as imagens cinematograficas. As reflexdes sobre essa experiéncia resultaram na
dissertacdo Outros Modos de Ver: imagens cinematograficas no ensino de artes visuais.
Assim sendo, consegui ampliar as aprendizagens estéticas, os olhares, as representacdes, a

cultura.

Esta ampliagdo se deu, também, ao mediar o contato dos docentes com os curtas
elaborados por seus alunos, verificando-se alguns apontamentos sobre as relacdes
quotidianas, como questdes relacionadas a auséncia do dialogo no processo educacional, as
relacbes de poder, autoritarismos e hierarquia estabelecidos na escola. Ampliou as
possibilidades de aprendizagens, ou seja, os saberes podem ser construidos mediante o
dialogo entre professores, estudantes e artefatos culturais. Dessa maneira, como aprender
com as imagens e objetos? Ou melhor, como os professores podem aprender com as
narrativas visuais elaboradas pelos alunos? Como os educandos podem aprender com suas

elaboracfes visuais?
Ao assistir aos curtas, buscando elementos a partir da forma e da significacdo cultural, foi

possivel perceber a forma pela qual as representacbes dos estudantes levaram a tomar

consciéncia sobre seus contextos, despertando inimeros questionamentos, curiosidades e
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percepcdes diferenciadas que desenvolveram olhares que engendram, percebem e indagam.
Em relacbes aos professores, em que as visualidades os afetaram, quais sensacdes
causaram, quais aspectos da cultura elas incluiram ou excluiram e quais comportamentos

sociais e educacionais elas reforcaram ou desestabilizaram.

Esses contatos com as visualidades possibilitaram o desenvolvimento de atividades que
envolveram a cogni¢do, a memoria, a afetividade, viabilizando o exercicio de relagbes que
transcenderam o quotidiano da escola, na qual estavam submersos. Ganhou relevancia e
destaque a necessidade de mudanca, a abertura para o didlogo, para o0 ouvir e para
desenvolver curriculos centrados nos interesses e referenciais identitarios locais, tanto por

parte dos educandos quanto dos educadores.

A producédo de sentidos sobre as visualidades dos estudantes resultou da interlocugcdo, do
debate e da interacdo entre a forma, o conteddo e as experiéncias vividas por cada
participante, em seus diversos contextos culturais. Em sintonia com os paradigmas de
Hernandez (2000), diante das imagens da Cultura Visual ndo ha expectadores, mas
“construtores e interpretes na medida em que a apropriacdo nao € passiva nem dependente,
mas interativa e de acordo com as experiéncias que cada individuo tenha experimentado

fora da escola” (p.136).

Por fim, compreendendo que as imagens mediam o entendimento e a construcdo de idéias,
sentidos e processos simbdlicos, e, por meio da atitude ativa do espectador, as
representacdes visuais, tais como as fotografias, pinturas, televisdo e cinema, sé&o
paradigmas culturais de apresentar, “narrar ou referir, caracterizando ou nomeando grupos
de individuos, sujeitos, conceitos, valores e identidades” (Martins, 2004, p. 160). Assim,
construimos outros modos de ver, tanto dos educandos, que vivenciaram o conjunto de
aprendizagens, quanto da minha prépria pratica docente e dos meus pares que entraram em
contato com as visualidades produzidas por seus estudantes e, nesta direcdo, o cinema,

finalmente, chegou as minhas aulas de arte!
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