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Resumo
O presente artigo apresenta uma reflexdo sobre a proposta do Estagio Curricular
Supervisionado realizado em uma turma de educandos com necessidades visuais. O
projeto teve como teméatica desenvolvida o Auto-Retrato e a Identidade, cujos principais
objetivos consistiram na aproximacdo das artes visuais aos respectivos educandos, em
uma perspectiva de educacgdo inclusiva; no desenvolvimento de metodologias mais
adequadas ao ensino/aprendizagem para essa realidade e na formacdo do futuro
educador para atuacdo em diferentes classes de educacéo.
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Abstract

This article presents a reflection on the proposal of Stage Curriculum Supervised held in a
class of students with visual needs. The project was developed as the theme Self-Portrait
and ldentity, whose main objectives were: the approximation of the visual arts to their
students, in a perspective of inclusive education, the development of methodologies more
suited to the teaching / learning to this reality and the training of future educators to act
in different classes of education.

Key words: people with visual needs, identity and self-portrait; inclusive education;

methodologies in art / education.

As pessoas com necessidades especiais ainda sdo colocadas a margem dos padrdes de
convivéncia considerados “normais” pela sociedade. Tanto nas escolas como em outras
instituicdes e, principalmente, no mercado de trabalho, onde enfrentam inUmeros
obstaculos para alcancar o minimo de inclusdo social, os quais se estendem desde a falta
de infra-estrutura educacional até a falta de condigdes adequadas para seu

deslocamento.

1 Este artigo trata de uma reflexdo sobre a proposta do Estagio Curricular Supervisionado, realizado enquanto
académico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UNIJUI — Universidade Regional do Noroeste do Estado
do Rio Grande do Sul - com uma turma de educandos com necessidades visuais da APADEVI - Associagao dos
Pais e Amigos dos Deficientes Visuais de ljui. O estagio se constituiu de onze encontros, com aproximadamente
duas horas cada, realizados de 09/03 a 15/06/2004, tendo como tematica desenvolvida o Auto-Retrato e a
Identidade.

2 Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais PPGART/UFSM; Especialista em Design
Téxtil/UFSM, 2007; Licenciado e Bacharel em Artes Visuais/UNIJUI, 2005. Integrante do Grupo de Pesquisa
GEPAEC — Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte, Educacao e Cultura- CNPq/UFSM e do Grupo Arte e Design-
CNPg/UFSM.



Tendo em vista esse contexto e acreditando que “o portador de necessidades especiais
pode criar e recriar sua propria cultura de maneira sincrética e dialégica, por ndo ser
alguém impossibilitado para o aprender” (AZEVEDO, 2002, p. 97), optou-se pela
realizacdo da experiéncia do Estagio Curricular Supervisionado, enquanto académico do
Curso de Graduacdo em Licenciatura em Artes Visuais, pela Universidade Regional do
Noroeste do Estado do Rio Grande do Sul/UNIJUI, com uma turma de educandos com

necessidades visuais.

A analise realizada ap6s o periodo de estagio resultou em um relatério contendo dados,
anotacfes e imagens sobre todo o desenvolvimento do projeto. Essas informacbes
ofereceram base para a construcdo deste artigo, o qual apresenta uma reflexao sobre as
acdes desenvolvidas durante a proposta, cujos principais objetivos constituiram em:
propor uma aproximacdo da arte aos educandos com necessidades visuais, em uma
perspectiva de educacdo inclusiva; desenvolver e experimentar metodologias e
procedimentos que contribuissem de modo mais adequado ao ensino/aprendizagem da
respectiva turma e, também, na formacdo do futuro educador para atuagdo em
diferentes classes de educacdo. Nesse sentido, procurou-se atender as necessidades dos
envolvidos oportunizando um espaco de inclusédo refletindo sobre a arte e a identidade
dos mesmos. Para tanto, a proposta desenvolvida teve como eixo norteador o tema
Auto-Retrato e a ldentidade, a partir do qual foi possivel estabelecer uma relacdo de
didlogo construindo uma aproximacdo cada vez maior entre a turma e o estagiario. Isso
fez com que os educandos se revelassem através de suas falas trazendo questdes de

suas identidades que foram se somando ao desenvolvimento do processo.

A proposta do Estagio Supervisionado possibilitou ao educando com necessidades visuais
uma vivéncia sobre questdes especificas da arte como a criagdo, a expressdo, a
sensibilidade, a observacdo e a reflexdo. Mas, além disso, também se justificou pela
necessidade do futuro arte/educador construir seus conhecimentos no que diz respeito as
suas metodologias de ensino/aprendizagem em classe especial e pela importancia de
compreender o educando com necessidades educacionais especiais como um sujeito

diferente e ndo como alguém em desvantagens em relagcdo aos demais.

N&o podemos mais falar de aluno ou pessoa especial, mas de
aluno ou pessoa diferente. O conceito de diferente é mais
abrangente do que o conceito de especial, pois nele ndo se incluem
apenas os portadores de necessidades especiais, mas todas as
minorias que vem lutando por afirmar suas diferentes construcdes
culturais (AZEVEDO, 2002, p. 97).

Esta-se acostumado ao entendimento de que apenas a pessoa com algum tipo de

“deficiéncia”, fisica ou mental, necessita de atencéo especial, sendo que existem diversos



outros grupos, com questdes particulares, que também necessitam de inclusao
educacional. Se a inclusdo atingisse a todos, cada um conquistaria seu espago e

valorizacdo colaborando para uma sociedade diversificada a partir de uma escola plural.

Essas e outras concepcgdes, além dos objetivos anteriormente mencionados, nortearam o
desenvolvimento do estagio cujo primeiro passo foi fazer um reconhecimento do campo
de atuacado junto aos proprios estudantes buscando conhecer suas caracteristicas, suas

vivéncias e o0 espac¢o que ocupavam dentro do ambiente escolar.

Situando os educandos

No final do ano de 2003 foram realizadas visitas na escola, onde se desenvolveria o
estagio, propondo conversas com os educandos e entrevistas com a educadora da turma
no intuito de construir uma aproximagdo com 0s mesmos e com o ambiente escolar.

Essas dinamicas resultaram em um diagndstico que permitiu um parecer da turma.

Conhecer, portanto, as caracteristicas individuais dos alunos
com necessidades educacionais especiais e as diferentes formas de
manifestacdo de suas singularidades é condicdo para que se
estabele¢a o vinculo necessario entre o ensino aprendizado e a
aprendizagem. Evidentemente ndo ¢é tarefa do professor
estabelecer diagnésticos, mas espera-se dele uma postura de
observacdo que lhe permita identificar as preferéncias e facilidades
de cada um, assim como suas limita¢des (FREITAS, 2008, p. 25).

Dessa forma, o diagndstico resultante foi bastante Util para a construcdo da proposta de
estagio, a qual se realizou na APADEVI - Associacao dos Pais e Amigos dos Deficientes
Visuais de ljui - localizada nas dependéncias do IMEAB — Instituto Municipal de Educacao
Assis Brasil, no Bairro Assis Brasil, em Iljui/RS. A Associagdo era composta por,
aproximadamente, 20 (vinte) educandos entre criangas, adultos e idosos. A turma com a
qual se desenvolveria a proposta de estagio era formada por 13 (treze) componentes,
cuja faixa etaria variava de 13 (treze) a 71 (setenta e um) anos, sendo que 3 (trés) se
encontravam em nivel de Ensino Médio, alguns recebiam atendimento individual,
conforme as suas necessidades, e outros também estudavam nas turmas regulares
juntamente com os demais estudantes do Instituto. A APADEVI recebia a turma somente
nas tercas-feiras pela parte da manh&, sendo que numa semana para aulas de Arte e na

outra para Educacao Fisica, de modo intercalado.

Em entrevista com a arte/educadora da turma a mesma descreveu O grupo como
pessoas de visdo subnormal e alguns com cegueira total. Apresentavam frustra¢des na
realizacdo de trabalhos artisticos, quando estes ndo saiam conforme o desejado,

preocupando-se muito com a opinido dos outros a respeito. Ainda, conforme relato da



educadora, para facilitar a aprendizagem os trabalhos eram realizados com vazados,
linhas e texturas, ou seja, com materiais possiveis de exploracdo tatil. De modo geral,
era uma turma que sempre apresentava interesse por aprender coisas novas, sendo que

dois ja sabiam ler em braile e um terceiro estava se alfabetizando nessa forma de leitura.

Durante o tempo em que esta educadora trabalhou com os respectivos educandos, ela
diz ter instigado o desenvolvimento dos mesmos. Auxiliou-os a ver o mundo do lado de
fora, a “abrir os olhos”, pois se encontravam pouco motivados, restritos a sua realidade
por ndo verem. Segundo ela, se comparando as condi¢des em que a turma se encontrava
no final de 2003 (momento dessa entrevista) com as condi¢cdes em gque se encontrava no
inicio do mesmo ano era possivel constatar um crescimento na fala, enquanto conteudo,

e na capacidade de reconhecer determinada pessoa ouvindo sua voz.

Ao longo desse periodo de aproximacado, e também durante o estagio, procurou-se saber
cada vez mais sobre os sujeitos envolvidos enquanto necessidades, anseios e caréncias,
investigando meios mais adequados ao processo de ensino/aprendizagem, envolvendo-os
constantemente com a pratica artistica através de materiais plasticos. Para tanto, se fez
necessaria a articulacdo de alguns conceitos que subsidiaram o desenvolvimento do

projeto.

Concepcdes do estagiario para fundamentacdo da proposta

Como futuro arte/educador a construcdo e a assimilacdo de conceitos referentes a area
de atuacado constituem base necessaria a formacdo do mesmo. As consideragdes a seguir
propdem uma reflexdo em torno do conhecimento em arte, do papel a ser
desempenhado pelo arte/educador, do significado da arte e do que se entende por
educacdo inclusiva. Embora esses conceitos possam ser discutidos em dimensdes mais
abrangente e, por vezes o0 sdo, aqui se procura direciona-los para o0 modo como se

comportam na especificidade da classe especial.

Bem se sabe que o conhecimento é aquilo que deriva de um processo em acdo coletiva
envolvendo, igualmente, educador e educando. O mesmo ndo se faz diferente no
ensino/aprendizagem da arte em classes de educacao especial. Como em qualquer outra
realidade escolar, os educandos com necessidades educacionais especiais ja trazem da
sua realidade uma carga de informacbes que, somada aos conhecimentos do
arte/educador, podera resultar em boas alternativas metodolégicas. Essas contribuices
poderdo permitir o desenvolvimento do processo educacional como uma socializagdo de
saberes oriundos de uma combinacédo de esfor¢cos. Sendo assim, conhecimento torna-se

processo e produto. Conforme Secretaria da Educacéo do Governo do RS:



(...) a visdo de conhecimento como processo que se constroi
e reconstréi permanentemente, fruto da acgdo individual e coletiva
dos sujeitos, aponta para a necessidade e possibilidade de sua
democratizagdo. O conhecimento que supere a dicotomia
teoria/prética, trabalho manual/intelectual; que tenha na realidade
a base da sua producédo; que supere o carater artificial e abstrato
do ensino tradicional, trabalhando conhecimentos socialmente
Uteis (SECRETARIA DA EDUCACAO, 2000, p. 4).

Um processo de construgdo de conhecimento, independente de ser ou ndo em classe
especial, da-se a partir de questdes que tenham importancia aos sujeitos do respectivo
contexto. Por tanto, se essas questfes sdo pertinentes ao interesse dos envolvidos
certamente o conhecimento produzido os auxiliara no desenvolvimento e crescimento
pessoal. Do contrario ndo haveria éxito. Para efetivacdo desse sucesso sugere-se que 0
educador, tanto da classe especial como da regular, dialogue com questdes
contemporaneas sobre o ensino da arte e da educagdo como um todo possibilitando, ao
educando, um melhor entendimento do contexto artistico através de metodologias mais
adequadas e, também, do contexto social no qual o mesmo se insere. Desse modo o
educador contribuira para a valorizacdo da identidade do educando, bem como para a

sua proépria formagéo.

Acompanha o perfil desse profissional a vivéncia da linguagem artistica, tanto da criacao
como da apreciacdo do acervo artistico e heranca cultural que exergcam algum tipo de
influéncia sobre seu contexto de atuacdo. Nessa perspectiva, ser educador implica em
um personagem com disposicdo para investigacdbes de metodologias, pedagogias,
procedimentos e conteldos relevantes as diferentes classes de ensino em que atua, uma
vez que, hoje, sabe-se que “visto a relevancia e a complexidade da estruturacdo e
aplicacdo das estratégias de ensino para a viabilizacdo de uma aprendizagem que
respeite as diferengas e se caracterize como inclusiva, é imprescindivel que o processo
formativo docente considere as especificidades de todos os alunos” (FREITAS, 2008, p.
21). Para tanto, é preciso investir na formacao do educador, motivando-o e apostando na
sua capacidade pesquisadora e transformadora, o qual, assim, trabalhard em prol de
uma educacdo cujos envolvidos se constituirdo como seres atuantes, curiosos e

motivados tanto dentro como fora do ambiente escolar.

Com uma formacgédo adequada o profissional estara apto a colocar em pratica a funcdo da
arte/educacao. O papel da arte consiste, além de desenvolver nos educandos questdes
especificas, em auxilid-los a encontrar o seu espago social constituindo-os enquanto
sujeitos criticos e pensantes, bem como desenvolver-lhes os demais sentidos. Para as

pessoas com necessidades educacionais especiais, na auséncia total, ou parcial, da viséo



ou de algum outro sentido, os demais sao possiveis de uma ampliagdo das suas
potencialidades. Cabe a arte/educacdo o desenvolvimento dos mesmos através de
condi¢cbes que o arte/educador acaba descobrindo, no decorrer do percurso, juntamente
com os proprios educandos. Por tanto, é fundamental entender o significado que a arte

assume dentro da educacdo e de como conciliar isso a um grupo especial.

Como afirmam Ferraz e Fusari (2004, p. 16) “o fundamental, portanto, € entender que a
arte se constitui de modos especificos de manifestacdo da atividade criativa dos seres
humanos ao interagirem com o mundo em que vivem, ao se conhecerem e ao conhecé-
lo”. Nesse sentido, o educando com necessidades educacionais especiais também é capaz
de criar suas proprias manifestagfes artisticas a partir do momento que em comecga a
interagir tanto com as coisas como com o0s demais sujeitos que o cercam. Para
estabelecer esse contato é importante que se busque conhecer quem é este educando.

Na Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional 9394 é a pessoa que:

(...) apresenta, em carater permanente ou temporario,
algum tipo de deficiéncia fisica, sensorial cognitiva, multipla,
condutas tipicas ou altas habilidades, necessitando por isso, de
recursos especializados para desenvolver mais amplamente o seu
potencial e/ou superar ou minimizar suas dificuldades. (BRASIL,
1996, p. 22).

Mas ndao somente isso caracteriza o grande grupo de pessoas que devem ser incluidas no
processo educacional. Também fazem parte aqueles marginalizados da sociedade por
suas culturas diferenciadas em relagdo ao sistema social tradicional. A inclusédo
educacional deve ser entendida como um sistema que permite a todos os sujeitos,
independente de seu contexto atual, serem incluidos no processo educativo conquistando

seu espaco e igualdade social. Encontra-se razdo para isso nas palavras de Mettler:

Essa politica foi planejada para beneficiar todos, incluindo
aqueles pertencentes a minorias linguisticas e étnicas, aqueles
com deficiéncia ou dificuldades de aprendizagem, aqueles que se
ausentam constantemente das aulas e aqueles que estdo sob o
risco de exclusdo (MITTLER, 2003, p. 25).

Como se vé educacéo inclusiva, para que se faca valer, deve abranger ndo somente os
sujeitos com limitagbes, mas sim, a diversidade, as diferencas e, constitui-se em um
processo continuo, assim como, novamente, nos lembra Mitller (2003, p. 35)
transcrevendo Ainscow, o qual vé a inclusdo “como um processo que nunca termina, pois
é¢ mais do que um simples estado de mudanga, e como dependente de um

desenvolvimento organizacional e pedagoégico continuo”. A inclusdo necessita que a



escola mantenha de modo constante uma politica desacomodadora em relagcdo ao seu

projeto politico pedagodgico se conservando sempre aberta a diversidade.

De modo geral, todas essas concepg¢des impulsionaram e proporcionaram sustentacéo
tedrica para a construcdo e desenvolvimento da proposta de estagio. No entanto, vale a
pena ressaltar que, hoje, tém-se outros conceitos que auxiliam o educador na
compreensao do que vem a ser a educacéo inclusiva. Para Carvalho:

Incluir ndo é apenas o oposto de excluir. Incluir é: lidar/conviver
com a diversidade, valorizarmo-nos nas nossas diferencas,
engrandecendo-nos; é apoiar/ajudar o outro, no seu esfor¢co de
construir vinculos, aos colegas, aos professores, a escola, as
“matérias”, a comunidade, ao mundo; é proporcionar um ambiente
acolhedor, onde todos e cada um se sintam bem, reciprocamente
apoiados/ajudados e reconhecidos como pertencentes a... (escola,
trabalho, familia etc.), € gerar e disseminar valores (dignidade,
cidadania, reconhecimento, responsabilidade, lealdade...)
(CARVALHO, 2008p. 45).

Esse conceito traz uma definicdo mais abrangente de modo a entender a inclusdo como o
processo realizado para que o sujeito pertenca ao todo de forma engajada e ndo apenas
junto, a deriva e sem contextualizagcdo. No entanto, no momento da construcdo da
proposta de estagio, ja tendo a consciéncia da importancia de conceitos anteriormente
comentados, do contexto dos estudantes com necessidades visuais e da escola, da
inclusdo e da possibilidade desta se dar a partir das artes visuais desafiou-se a proposta

de estagio.

Desenvolvimento da proposta

As aulas do estagio ocorreram no primeiro semestre de 2004, do dia 9 (nove) de marco a
15 (quinze) de junho, com um total de 11 (onze) encontros de, aproximadamente, 2
(duas) horas cada. Os principais conteidos abordados, em relagcdo a Histéria da Arte,
foram a Arte Primitiva, no que diz respeito as primeiras marcas do homem primata como
possiveis formas de identidade; a Arte Renascentista, discutindo Albrecht Direr como
artista pioneiro na arte do auto-retrato; a Arte Barroca, abordando Rembrandt como o
pintor que mais realizou auto-retratos; a Arte Contemporénea com o artista valenciano
Uiso Alemany que trata o tema do retrato na contemporaneidade e com o qual se

desenvolveu a maior parte da proposta de estagio.

Os conteudos iniciais, Arte Primitiva, Barroca e Renascenca foram abordados em nivel de
contextualizagéo, de forma expositiva, estabelecendo-se discussdes com a turma. Essas
conversagdes resultaram em desenhos de seus auto-retratos sobre o0s quais 0s

educandos expressaram depoimentos, por vezes, mais significativos e, as vezes,



repetindo falas ja4 mencionadas. Esses dialogos foram muito importantes para estabelecer
uma aproximag¢do maior e detectar as possiveis caréncias da turma. Conforme a
arte/educadora entrevistada a aula era um momento para deixa-los falar, para conceder-
lhes o direito da fala e da escuta. Com certeza isso permitiu a abertura para o
desenvolvimento do processo de aprendizagem, ao que o0s proprios educandos
concordavam afirmando que era preciso escutar para aprender, jA que a leitura de

escritos ficava impossibilitada para praticamente toda a turma.

Nessas conversa¢cdes muitas vezes ficava evidente o descontentamento que possuiam em
relacdo as realiza¢bes bidimensionais, uma vez que, em decorréncia do grau da visdo néo
se fazia possivel colocar no papel o desenho conforme desejam fazé-lo. Era necessario
incentivo e motivacdo para superar as dificuldades e, hoje, bem se sabe que “avaliar e
recompensar cada evolucdo, por mais simples que seja, valoriza o que cada individuo
faz, no sentido de realcar seus pontos fortes, respeitar seus ritmos pessoais” (STOBAUS
e MOSQUERA, 2005, p. 131- 132).

Figura 01 — Desenhos de auto-retratos realizados pelos educandos

O desenho do auto-retrato foi a primeira proposta de criacdo. Ja a segunda consistiu na
representacgéo tridimensional do proprio corpo, utilizando como suporte a argila, em que
a turma acabou por mostrar outras possibilidades de aprendizagem que poderiam ser
mais satisfatérias do que o desenho. O tato foi o sentido que proporcionou maior

aproximagao e vivéncia tanto com o objeto de criacdo como com o de estudo.



Tendo como base essas duas experiéncias foi possivel analisar até que ponto estendia-se
a autonomia e as limitacdes de cada educando. Observando o modo como a turma
respondeu a cada uma delas, refletiu-se sobre como prosseguiria 0 processo a partir de
meios que pudessem oferecer resultados mais significativos de aprendizagem levando
em consideracdo as condi¢des oferecidas pela propria turma. Como na experiéncia com a
argila houve maior aproximacdo e envolvimento com o que estava sendo proposto,
decidiu-se por procedimentos que permitissem maior exploracdo do tato utilizando

materiais diversificados na realizacdo dos trabalhos artisticos.

Essas dindmicas ja comecam a ser aplicadas a partir do momento em que se passa a
abordar a arte contemporénea partindo das obras de Uiso Alemany. As obras desse
artista, conforme informa Fléres (2000, p. 198) “tém uma dimensdo tatil” permanecendo
em transicdo entre o bidimensional e o tridimensional. Isso permitiu que fossem
construidas pequenas réplicas das mesmas para que os educandos pudessem toca-las de
modo a construir seu entendimento. As imagens das obras usadas e das quais se fizeram

as réplicas foram as seguintes:

e

Figura 02 - Antinomia, 1997 Figura 03 — Réplica da obra Antinomia

Técnica mista, chapa de aluminio
e ferro s/caixa de embalagem
320 x 200 x 35 cm
Uiso Alemany



e -. .

Figura 04 - Mueca Triste, 1997
Técnica mista, chapa de aluminio
e ferro s/caixa de embalagem
320 x 200 x 35 cm
Uiso Alemany

Figura 05 — Réplica Mueca Triste




Figura 06 - El Rostro Dislocado, 1997 Figura 07 -

Técnica mista, chapa de aluminio Estudo a partir da obra El Rostro
sem Dislocado

suporte de caixa

235 x 215 x 22 cm

Uiso Alemany

A partir da apreciacao tatil das réplicas discutiu-se sobre o modo de criagdo do artista
enfocando questdes sobre o material, a bidimensionalidade, a tridimensionalidade, as
relagbes entre o pictérico e o escultdrico e a identidade, levando em consideragdo que
“Uiso Alemany recompde sua identidade a partir dos fragmentos, sabendo que o rosto
tem que ser entendido como escrita” (FLOREZ, 2000, p. 202). Através do toque nas
réplicas era possivel compreender que as obras se tratavam de rostos formados por
fragmentos de metais retorcidos e que no conjunto acabavam construindo um significado
para o artista. Nesse sentido, discutiu-se sobre a possibilidade de que se cada um unir
fragmentos de suas proprias vivéncias poderia construir uma obra manifestando sua
identidade, como se estivesse “escrevendo” sobre sua vida, ndo com palavras, mas sim

com materiais concretos em arte.

Na continuidade, além dessas réplicas, também foram colocadas a disposi¢cao da turma
assemblages feitas pelo proprio estagiario, em suas aulas de atelié, as quais consistiam
em caixinhas contendo objetos que permitiam variadas leituras. Essa técnica, conforme
Chilvers (1996, p. 32) corresponde a “obras elaboradas a partir de fragmentos de
materiais naturais ou fabricados, como o lixo doméstico. O termo é geralmente
empregado sem qualquer preciséo e ja foi usado para definir desde a fotomontagem até
instalagdes em geral”. Foi uma técnica empregada como meio de aproximacao e auxilio
tanto na leitura de imagens como no fazer artistico. Também foi solicitado aos educandos
que trouxessem objetos pessoais que possuissem alguma relacdo com sua pessoa, 0s
quais, igualmente as réplicas e assemblages, foram apreciados através do toque e as

questdes assimiladas discutidas entre toda a turma.




Figura 08 — Assemblages feitas pelo estagiario

A inclusdo desses objetos para apreciacdo foi um procedimento metodoldégico que foi
sendo desenvolvido conforme foi se dando o reconhecimento da turma por parte do
estagiario. O objetivo consistia em instigar a pratica da reflexdo a partir do toque, de
fazé-los interpretar e aprender sobre uma obra a partir daquilo que suas méaos estavam
tocando, de educar suas proprias maos para que fossem como seus olhos, captando

informagdes que estes n&o lhes podiam oferecer.

E fundamental para o deficiente visual (...) a acdo sobre as coisas
para conhecé-las, formar as imagens, interioriza-las, evocando-as
quando necessario e expressando-as por meio de diversas
linguagens.

Quanto maior o nimero de experiéncias propiciadas, mais imagens
de coisas, pessoas, situacdes serdo delineadas com clareza. (...) O
aluno deficiente visual, através da exploracdo dos canais,
expressivos ligados a experiéncias cinestésicas, tateis, visivas
conseguira realizar a decodificacdo, interpretacédo e reproducao de
idéias, imagens e objetos (FEDERACAO NACIONAL DAS APAEs,
2002, p. 52).

Nessa perspectiva, buscava-se caminhar para o ensino/aprendizagem sobre as obras de
arte utilizando meios e materiais que permitissem a exploracdo tatil e o dialogo,

tornando mais acessivel a aproximacao da arte aos educandos com necessidades visuais.

As conversas estabelecidas, a partir das aprecia¢gdes, propunham instigar o didlogo para
que todos socializassem suas interpretacdes enfocando aspectos da identidade tanto do
artista em estudo como de si proprios. Para a turma, a identidade ficou compreendida
como um conjunto de informacdes que caracteriza uma pessoa ou um grupo delas. Essas
conversacgdes contribuiam para a criagdo e unido de argumentos e informacgdes para o
desenvolvimento de mais outra proposta de auto-retrato que contivesse uma estética
contemporanea e uma carga maior de elementos que melhor demonstrassem a
identidade do educando. Partindo das obras de Uiso Alemany foi proposto que poderiam
usar seus objetos pessoais e/ou algum material que permitisse demonstrar
caracteristicas de suas culturas, podendo permanecer entre o bidimensional, o

tridimensional e explorar a possibilidade da assemblage.

Vale & pena salientar que durante o desenvolvimento das propostas de aula e das
discussbes sempre foi estabelecida a relagdo do que estava sendo realizado com a
criacdo dos auto-retratos, de modo que ficasse claro que se tratava de um percurso. Era

um caminho que se trilhava em conjunto até se chegar a um objetivo que consistia em



como exporem-se através de realizagbdes artisticas em que eles proprios so

reconheceriam pelo toque.

Os trabalhos desenvolvidos revelaram um pouco da capacidade criativa e das
possibilidades de contribuicdo contidas dentro de cada educando e ainda pouco
explorada. No entanto, o periodo de estagio foi um momento considerado ainda curto
para lutar por um melhor e maior desenvolvimento da turma. Havendo a possibilidade de

continuidade, os progressos poderiam ser bem mais significativos.

‘%.

ApOs a realizagdo da proposta cada educando foi convidado a se pronunciar sobre o seu
auto-retrato, o que todos o fizeram trazendo questdes de identidade pessoal, conforme

falas a seguir relacionadas:

e “Muito valioso. Levou-me de volta ha 22 anos atrds, quando era vaidosa e
gostava de se arrumar conforme a moda. Utilizei objetos que usava diariamente.
Foi muito importante conhecer a técnica de assemblage. Revivi o passado”.
(aproximadamente 65 anos)

e “Pode mostrar que mesmo errando podemos acertar, mesmo que néo saiu como
queria, mas fiz. Tem gente que é sd e ndo faz o que nods fizemos. Também
podemos mostrar o que podemos fazer”. (aproximadamente 30 anos)

e “Tém diversos objetos organizados dentro. Leva um sentimento de perda, de dor.
Lembra-me a época que trabalhava. Tinha tudo organizado. Hoje néo tenho as
coisas organizadas como antes. A caixinha carrega um sentimento e as coisas que
agora ndo posso mais usar e fazer: esmaltes batons, pintar os olhos e as unhas”.

(aproximadamente 35 anos)



e “Tentei fazer como sou, simples, feliz. Usei varias cores, gosto de colorido. Nao
me preocupei em como fazer, deixei sair. Ocupei todo o espaco do papel. Valeu

para saber como sou, como me senti”. (22 anos)

Fica evidente nesses depoimentos o retorno ao passado, a0 momento em que a Visao
ainda lhes era perfeita, proporcionado pela manipulacdo dos objetos pessoais que,
transformados na poética das assemblages ou de outras formas artisticas que
empregaram para representar-se, carregavam sentimentos que lhes séo particulares. O
desafio de vencer a barreira da “deficiéncia” visual para que conseguissem p6r em
pratica o seu trabalho era uma constante que os acompanhava, preocupava-os e
agucava o querer fazer no anseio da superacdo das dificuldades e de sentir-se como
seres capazes e atuantes que de fato eram. A proposta do auto-retrato, além de ser o
pretexto de criacdo, tocou o emocional, emergindo questdes particulares, as quais
foram incorporadas na propria auto-representagdo, ou seja, foi um trabalho construido

com a cultura particular de cada educando.

Essas contribuicbes, as quais se chegaram ao final do estagio, foram e ainda sdo
propicias para que se continue fazendo reflexdes sobre o desenvolvimento desta

proposta e das questdes a ela relacionadas.

Andlise da proposta desenvolvida e consideracgdes finais

Mesmo com as contradi¢cdes entre a pratica e a teoria, sabe-se que esta ultima, enquanto
conceitos, abordagens metodolégicas e fundamentacdes € de grande relevancia para a
formacdo docente agregando conhecimentos, os quais devem auxiliar, ndo somente no
estagio, mas ao longo da carreira do profissional educador. No entanto, ndo ha como
deixar de levar em consideracdo que durante o embate direto com o educando
constroem-se diversos outros conhecimentos que também assumem significativa
importancia. E necesséaria a articulagcdo entre a préatica e a teoria e o estagio curricular
supervisionado € o momento dessa experimentacdo. Agora, estando distanciado certo
tempo dessa experiéncia, cabem aqui algumas considera¢cdes sobre o que é e do que

trata a importancia do estagio para constituicdo do académico enquanto educador.

Oliveira conceitua a pratica do estagio como:

(...) campo de conhecimento e espaco de construcdo cujo cerne é
a pesquisa (...) momento da formagdo que objetiva preparar o
estagiario para sua proposta de pratica educativa (...) espaco
privilegiado de questionamento e investigagédo (...) € um exercicio
de participacdo, de conquista e de negociacdo do lugar do



estagiario na escola (...). E preciso encara-lo como uma atitude
investigativa, atitude esta que envolva reflexdo, assumi-lo como
uma invengcdo no espaco de atuagdo — a escola. O estagio deve
propiciar ao aluno uma aproximacado da realidade da qual ir4 atuar
(OLIVEIRA, 2005, p. 59, 60, 61).

Esta concepcdo leva ao entendimento de que o estagio € o momento para que o
académico experiencie o espaco da escola, a pesquisa e a funcdo do ser educador.
Voltando o olhar para a proposta desenvolvida na APADEVI, vé-se que a mesma serviu
como um exercicio de pratica docente e investigativa na qual se buscou construir
recursos e a contemplacdo de algumas caréncias no ensino/aprendizagem da pratica
artistica tornando a mesma mais ao alcance da respectiva realidade. Buscou-se,
também, afirmar o espaco tanto da arte como do educando com necessidades
educacionais especiais na escola. Essas atitudes v8o compondo parte da formacdo do

futuro educador de modo que:

(...) ele vai construindo sua identidade de projeto, identidade de
vida de professor, com caracteres préprios, maneiras que ele vai
aprendendo na sua vida académica, elaborando no seu cotidiano,
tecendo no seu convivio universitario, muitas vezes de forma
bastante dolorosa. Neste momento, ele esta se experimentando,
se construindo (OLIVEIRA, 2005, p. 63).

Ao relacionar isso com a proposta percebe-se que houve, por parte do estagiario, uma
busca pela criagdo de um estilo, de um modo de exercer a docéncia com atitudes e
caracteristicas que melhor lhe identificassem. Sendo assim, a pratica desenvolvida a
partir das questdes identitarias dos educandos e, até mesmo, do estagiario, propiciou
saberes em relagdo ao desenvolvimento de procedimentos mais adequados para a
especificidade da classe especial; a necessidade de pensar sobre a importancia do tocar,
do falar e do ouvir como meios de engajar os estudantes tanto com a arte como entre si;
a necessidade de diversificar conteudos, metodologias e procedimentos aperfeicoando-os

sempre de modo a oferecer resultados cada vez mais significativos.

Nessa perspectiva entende-se que o periodo de estagio € um momento para construir,
descobrir e experienciar metodologias e procedimentos pedagégicos, visando tanto a
formacdo do futuro arte/educador como o modo a que os educandos responderdo as
praticas propostas. E um espaco para observar até que ponto a pratica se aproxima da
teoria e como propor alternativas aos pontos onde estas se contradizem. Sendo assim,

acredita-se que a pratica do estagio:

(...) é fundamental pelo fato de propiciar ao aluno um momento
especifico de aprendizagem, de reflexdo com sua pratica
profissional. Possibilita uma visdo critica da dindmica das relacdes



existentes no campo institucional, enquanto  processo
efervescente, criativo e real (OLIVEIRA, 2005, p. 64).

Essas reflexdes fazem compreender as varias situagdes com as quais o futuro educador
pode se defrontar no decorrer do seu processo formativo e ao longo da sua carreira,

tanto na educacao especial como na regular.

Embora, obviamente, ndo impossivel, mas muito diferente da educacao regular é adaptar
o ensino/aprendizagem da linguagem plastica as pessoas com necessidades visuais. E
uma tarefa que exige muito esforco, tanto para quem esta aprendendo como para quem
auxilia no processo. O olhar é substituido pelo tato, ou seja, € como se o educando
“olhasse com sua propria mao” e ha um tempo a ser respeitado para que isso ocorra.
Desse modo, o estagio foi somando na experiéncia profissional outra forma de construir,
organizar e preparar planos de ensino enquanto metodologias e procedimentos, fato que
exigiu um constante ritmo de atualizacdo, pesquisa e entrosamento com 0s sujeitos

envolvidos.

Esse envolvimento foi se sucedendo aos poucos conforme se dava a integragdo ao longo
das aulas e, como mais tarde nos lembraria Stobdus e Mosquera, (2005, p. 124) “a
confianca e a motivacdo do professor em sua tarefa € uma variavel fundamental que
favorece as atitudes e manifestagOes positivas, quando ele se defronta com a integracéo
e a inclusdo. Tais atitudes tém repercussdes em todo processo educativo dos seus
alunos”. Sendo assim, uma experiéncia, como a desenvolvida, pode resultar em uma
bagagem cultural maior com outras concepg¢des sobre ensino/aprendizagem da arte para
portadores de necessidades educacionais especiais. Além disso, tem-se a consciéncia do
papel do educador como um mediador do conhecimento que constréi, na vivéncia direta

com o diferente, as metodologias de que necessita, uma vez que é, indiretamente,

criticado e provocado pelo proprio educando a rever suas praticas constantemente.

Nessa perspectiva, o futuro educador de classe especial vai construindo seu papel de
agente de mudanca nas formas de ensino, provocando transformacdes dentro da
instituicdo escolar e repercutindo conseqiiéncias fora dela de modo a contribuir para uma
melhor formacao do educando. Se ao educador também se atribui & funcdo de formador,
constituindo cidadaos conscientes e participativos com visdo critico-apreciativa do
contexto social e cultural em que se encontram, também lhe é necessario um processo

formativo devidamente estruturado.

A formacdo do professor deve contemplar os conhecimentos
cientificos acerca do desenvolvimento, dos processos de
aprendizagem e da criatividade para o estimulo das diferentes



inteligéncias dos alunos, uma vez que o estudo dessas areas do
conhecimento permite ao professor o reconhecimento, no aluno,
do dominio do funcionamento da representacdo simbdlica da
linguagem e da criacdo de idéias que auxiliam no desenvolvimento
do pensamento (FREITAS, 2008, p. 25).

Com uma formacdo que contemple essas necessidades a realidade da educacdo especial
podera tomar uma direcdo cada vez mais voltada para o desenvolvimento do educando e
da inclusdo do diferente. Existem poucas iniciativas para a inclusdo escolar de pessoas
com necessidades educacionais especiais, no entanto, sdo sujeitos que se instigados

podem produzir respostas tanto quanto quaisquer outros.

Acreditar na capacidade da pessoa portadora de deficiéncia, sem
enfatizar sua deficiéncia, fazendo com que estas capacidades se
destaguem em detrimento as dificuldades reais, é fundamental
para que consigamos da sociedade uma postura aberta e sem
preconceitos (FEDERACAO NACIONAL DAS APAEs, 2002, p. 15).

Trata-se de entender que, mesmo com suas dificuldades, o sujeito pode desenvolver
outros meios para contribuir consigo, sem contar que a propria “deficiéncia” pode ser
explorada como um deles. Seja qual for a necessidade precisa-se aceitar cada realidade
como uma situacdo de diferenca e nao de inferioridade, superioridade ou incapacidade.
Acredita-se que com a arte é possivel incluir a pessoa diferente no grande grupo social,
valorizando a sua identidade e destinando o espaco que lhe é de direito e, mais uma vez,
como nos lembra a Federacdo Nacional das APAEs, “através de sua arte ela sabe
contribuir para a evolugédo historica de seu tempo” (2002 p. 15). Assim, auxiliara a si
propria a estabelecer relagfes da sua vida com aspectos do seu mundo conflitante se
sentindo incluida. Conforme afirma Rodrigues, (2005, p. 53) “estar incluido € muito mais
do que uma presenga fisica: € um sentimento e uma pratica mitua de pertenca entre a
escola e a crianga, isto €, o jovem deve sentir que pertence a escola e a escola sentir que
é responsavel por ele”. Somente assim, o educando portador de necessidades
educacionais especiais serd compreendido como alguém que também vive, reflete e tém

objetivos e desejos como os demais a sua volta.

Nesse sentido, “tratar da questdo da inclusdo pela diferengca nao significa anular a
diferenga, pelo contrério, significa ressignifica-la (FREITAS, 2008, p. 19), ou seja, a partir
da situacdo apresentada pelo préprio educando pensa-se quais sdo as possibilidades
metodolégicas de ensino/aprendizagem para o mesmo. Conforme observa Azevedo
(2002, p. 97) transcrevendo Esther Pillar Grossi, em Proposta Alternativa e Analise-Critca
dos Parametros Curriculares Nacionais, “todos podem aprender. Sabe-se hoje, com a
mais sélida base cientifica, que a inteligéncia ndo € um dom. E sim, um processo. Fica-se

inteligente aprendendo”. Dessa forma, ao educador cabe “abrir os olhos” dos educandos



para que despertem o senso critico, que geralmente permanece inativo por falta de
motivacdo e provocagdo. Assim, caminhar-se-a para a aprendizagem e para uma
educacgado inclusiva em que ndo somente o0s sujeitos com necessidades educacionais
especiais se somam, mas sim, todos aqueles que ainda n&do alcancaram o seu merecido

espaco e reconhecimento na sociedade.

A pratica de estagio desenvolvida remete as palavras de Freitas (2008, p. 20) em que “a
responsabilidade da inclusdo de alunos com necessidades educacionais especiais é de
toda a comunidade escolar e representa uma oportunidade, um objetivo para que a
escola ndo caminhe para um grupo de pessoas homogéneas”, mas sim heterogéneas,
contendo a diversidade cultural da sociedade, em que cada um desses sujeitos estaria
lado a lado, aprendendo na convivéncia com a diferenca. Sendo assim, temos, conforme
Carvalho (2008), uma escola para todos, com a responsabilidade da inclusdo dividida
entre a propria escola, familia e sociedade, de modo que “a diversidade ndo é um
problema, podendo antes constituir uma oportunidade para a aquisicdo de novos
conhecimentos, novas conivéncias. (...). Escola inclusiva €, pois, a que nao € indiferente
a diferenca” (CARVALHO, 2008, p. 41-42). O aproveitamento da diversidade enquanto
motivo para a aprendizagem torna-se uma 6tima alternativa para entrosar e dialogar as
diferencas entre si. Entretanto, para esse perfil de educacdo é necessario que e educador

repense 0s seus conceitos e suas praticas.

O professor precisa, no cotidiano escolar, reconhecer e responder
as necessidades diversificadas de seus alunos, bem como
acomodar diferentes potencialidades, estilos e ritmos de
aprendizagem (...) deve ressignificar a base da sua pratica
educativa, ou seja, pensar o curriculo, o planejamento e a
avaliagdo sob a 6tica da valorizagdo da diversidade e do respeito a
diferenca (FREITAS, 2008, p. 24, 27-28).

Durante o desenvolvimento do estagio essas exigéncias ja eram, de certa forma,
contempladas se considerado que foram pensadas as necessidades e diferencas
particulares do grupo; instigadas as potencialidades e habilidades criativas; respeitado o
tempo de cada um; promovida a ressignificacdo tanto das necessidades especiais,

explorando-as enquanto potencialidades, como das metodologias do estagiario.

Esse trabalho, por tratar do auto-retrato e da identidade, acabou mexendo muito com a
identidade particular de cada um. As questfes da vida pessoal comecaram a surgir e,
junto a isso, a emocédo do que foi a perda ou a diminuicdo da capacidade da visdo. A
conciliacdo dessas histérias de vida com a identidade e com um modo de transforma-las

em arte foi um processo que ocorreu aos poucos, conforme se construia o entendimento



das questfes identitarias, da funcdo e do espago que passavam a ocupar na sociedade

tendo chegado a condicao de pessoas com necessidades educacionais especiais.

Foi preciso trabalhar partindo do principio de que cada pessoa tem suas particularidades
proprias e que eles, igualmente, também as tinham. Desse modo, o desafio constituiu-se
em como trabalhar, criar e construir em arte tendo como ponto de partida o seu proprio
‘eu’, ou seja, um “eu especial”. Foram questdes bastante delicadas de serem abordadas e
exploradas, no entanto, buscou-se fazer o que estava dentro do possivel lhes exigir,

respeitando seus limites.

Os auto-retratos foram surgindo na medida em que a aceitagdo e a compreensao sobre o
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eu” era discutida e assimilada. Era preciso primeiro se auto-reconhecer para,
posteriormente, se auto-retratar. Embora o grupo fosse composto por educandos com
uma necessidade especial comum a todos, o modo de se expor em arte, em discussoes,
em relacionamento, em assimilar e interpretar informacdes era particular em cada um.
Isso prova que no grupo, “aparentemente homogéneo”, havia uma diversidade bastante
grande que comecou a aflorar com a criagcdo dos auto-retratos e nas conversacdes a

partir das propostas experienciadas durante o desenvolvimento das aulas.

De modo geral e finalizando, a realizacdo dessa proposta foi no sentido de “correr riscos”
0 que para Lima (2005, p. 105) “é colocar em praticas novas propostas, novas
metodologias, novas técnicas, novas estratégias (...)” objetivando descobrir o que seria
mais adequado para a respectiva realidade. Foi um momento de construcdo e troca de
conhecimentos em que ndo somente os estudantes experienciaram uma aprendizagem
diferenciada, como também contribui ao estagiario outras concep¢des e metodologias
sobre ensino/aprendizagem da arte para pessoas com necessidades visuais e com
necessidades educacionais especiais como um todo. Foi significativo pela vivéncia
diferenciada, pelas dindmicas construidas e pela crenca na idéia de que com a identidade
reconhecida, com maior espago conquistado e com maior valorizacdo as diferencas, ter-

se-ao os educandos de hoje no exercicio da docéncia de amanha.
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