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Resumo

O presente texto trata-se de uma reflexdo acerca do Estagio Curricular Supervisionado
realizado no primeiro ano do Ensino Médio, no Colégio Estadual Coronel Pilar situado na
Rua: Pinto Bandeira, 225 em Santa Maria — Rio Grande do Sul, (o qual se constituiu de
dez encontros, com dois periodos cada, realizados de 4/10 a 13/12/2007), tendo em
vista que a tematica propulsora para o desenvolvimento dos planos de aula desta pratica,
na disciplina de Ensino das Artes Visuais foi a questdo da Arte Contemporénea com
énfase nas implica¢des da Arte Urbana.
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Abstract

This text is a reflection on the Stage Curriculum Supervised held in the first year of high
school in State College Colonel located in Pilar Street: Pinto flag, 225 in Santa Maria - Rio
Grande do Sul, (which consisted of December meetings, with two each, made of 4 / 10 to
13/12/2007), in order that the theme for propelling the development of lesson plans for
this practice, the discipline of teaching the visual arts was the question of Art
Contemporary with emphasis on the implications of Urban Art.

Key words: Teaching of Visual Arts; Urban Art; High School.

Este artigo discute a experiéncia do Estagio Curricular Supervisionado com foco no
Ensino das Artes Visuais, sendo que o objetivo central desta proposta foi o de buscar
uma maior aproximacao do educando com a Arte atual, destacando as manifestagcdes no
espaco urbano e suas implicagdes na cultura e na sociedade considerando e valorizando
0 contexto do estudante e da escola. Para isso, decidimos partir das concepc¢des do
adolescente em relagcdo a esses assuntos, de modo que no decorrer das aulas pudesse

haver uma expanséo destas, através da mediacdo e problematizagdo pedagdgica.

Durante os encontros, procuramos compreender quem sdo 0s sujeitos envolvidos no
processo, suas duvidas, idéias, conceitos e aspiraces frente ao conhecimento da arte.
Assim, a construcdo dos saberes ligados a esta area foi encaminhada no intuito de gerar
0 interesse e a curiosidade do adolescente, tanto pela experiéncia estética e prética,
quanto pelo envolvimento teérico de maneira integrada. Foi proporcionado o contato e
leituras critico-reflexivas de imagens do campo da arte e da cultura visual, legitimadas

ou hado pelo sistema da arte.

Objetivou-se também alcancar a aprendizagem de conceitos e o conhecimento das

tendéncias atuais em arte, tentando ampliar a visdo que se tem de leitura de imagem,
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partindo de uma exploracdo que fosse além da decodificagdo de elementos constitutivos
da composicdo visual, trabalhando com base na interpretacdo, na reflexdo e na

criticidade.

As questdes de pesquisa que nortearam o trabalho foram:

-E possivel estabelecer relaces entre assuntos referentes a Arte
Contemporénea com o cotidiano dos educandos/adolescentes em
formacao?

-Qual é a percepcéo e quais sao as concepgbes do adolescente do
Ensino Médio acerca das manifestagcdes presentes no espago
urbano?

No primeiro contato com os estudantes, em uma discussdo acerca do que pensavam
sobre o conceito de arte, de artista e se acreditavam que existia um lugar especifico para

a arte; algumas falas revelaram concepcodes ja formadas em relagédo a esses pontos:

“a arte existe para embelezar a vida!”

“O artista € alguém que tem um dom para desenhar!”

“a arte estd em todos os lugares”, “esta nos museus...”,
natureza perfeita € uma arte”

“eu acho que tem uns artistas que pensam que fazem arte, mas
dai tu vais ver, sao so6 uns borrdoes!...Eu ja acho feio!”

“ndo vem me dizer que isso é arte!?!” (frente as imagens
referentes a obra de Basquiat)

“

a

Percebe-se, muitas vezes, que os educandos tém uma nocdo de que a arte é algo
distante, feito por génios, relacionado ao belo e que se limita as linguagens tradicionais.
Portanto, ja no inicio do contato com a turma, notamos a necessidade de pensar meios
de construir o conhecimento em arte, mediando propostas e assuntos que pudessem
modificar ou ampliar a visdo dos educandos em muitos aspectos, como por exemplo, a

respeito da questdo do “dom”, do “belo”, etc.

A falta de conhecimento dos adolescentes em relagdo a conceitos e producfes mais
atuais, pode ser justificada pelo fato de estarem acostumados com uma educacdo que
enfatiza a arte no nivel da expressdo e da percepg¢ao formal, ou seja, que nao ressalta
tanto o contelddo das obras e seus contextos culturais, sociais, sua capacidade de nos

fazer pensar sobre a realidade em si.

Nota-se que a maioria dos estudantes entende que a arte é algo extremamente
desconectado do seu cotidiano, feito por artistas - “génios”, que dominam certas
linguagens, e, que esses “seres” geralmente ja ndo existem mais. Faz-se necesséaria uma

reformulacdo acerca do que se ensina e se aprende sobre a arte a partir de uma viséao



atualizada do ensino. A este respeito, Efland (2005) retoma a visdo modernista,

esclarecendo-nos sobre o que a educacédo contemporanea se propde. Segundo ele,

A arte, na visdo modernista, é extremamente exclusiva.
Apenas determinadas pessoas com habilidade artistica estao
autorizadas a serem chamadas de artistas; logo, apenas elas séo
capacitadas para produzir formas de arte altamente originais.[...]
No pés-modernismo a linha entre arte-eruditas e ndo-eruditas
desaparece. Formas de arte sérias deixam de ser concebidas de
acordo com status privilegiado. Ambas tornam-se disponiveis para
a apreciacdo. [...] A arte-educagédo baseada numa definicdo pos-
modernista esta potencialmente conectada ao resto da vida.
(EFLAND, 2005, p. 177)

O conhecimento e a valorizacdo da cultura e da arte é algo que deve ser estimulado e
construido numa dindmica entre educador e educando. Ao educador cabe a tarefa de
tornar os conteudos atraentes e significativos, apontando a relevancia destes para a vida

do educando.

Quando os estudantes se depararam com imagens do trabalho do americano Spencer
Tunick que utiliza corpos nus, de pessoas comuns, como objeto de seu trabalho artistico,
posando em locais publicos de vérias cidades do mundo, e, com algumas imagens
publicitarias que exploram também a nudez, o espanto foi generalizado. A maioria dos
adolescentes ndo aceitou tais propostas como um trabalho valido para ser pensado na
escola. Assim, fica evidente que o que presenciamos hoje é o relativo distanciamento da
grande massa em relacdo a producdo recente, por ser dificil de ser compreendida.

Discorrendo a esse respeito Nardin e Ferraro (2001), colocam que

...-faltam, [...] ao nosso ensino experiéncias mais
significativas com arte, com o uso de metaforas e com a
interpretacdo simbdlica do mundo. Situagdo que dificulta muito a
leitura das produgBes contemporaneas, haja vista o jogo de
sentidos que propdem ao espectador, por meio da metalinguagem,
da citacdo, da apropriagdo, da incorporacdo, da contaminacao, da
intertextualidade, da parodia e/ou da critica voraz as
conformacdes do passado e da sociedade atual. O que pressupde
um espectador que detenha um repertério amplo de vivéncias
culturais, a fim de que possa facilmente mergulhar nesse rico
sistema de relagdes cambiantes. Repertério esse que sabemos néo
corresponder a realidade de boa parte do ensino brasileiro.
(NARDIN e FERRARO, p. 211-212)

E notavel que a experiéncia e o estudo sobre Arte Contemporanea raramente se d&o de
forma voluntaria, exigindo, entdo, uma mediacdo problematizadora deste processo, a

qual cabe ao educador.



Martins (2002), falando sobre o papel do professor na mobilizagdo dos saberes artisticos
e apontando a importancia deste no espaco de mediacdo entre o objeto de conhecimento
e o aluno, coloca questionamentos de grande valor, para pensarmos como temos

ensinado arte hoje:

...como temos fabricado esses saberes? Abrindo espa¢o para a
obra de arte na escola? Com leituras e releituras?[...] a arte
entrou na escola?[...] que arte entrou na escola? Ou ainda, qual o
olhar sobre arte que esta na escola? Mir6, Van Gogh, Picasso,
Monet, Tarsila e Volpi? Pensariam os alunos que arte € apenas
pintura e que todos os artistas ja estdo mortos? (MARTINS, 2002,
p. 53-54)

Geralmente o que vem sendo discutido e apresentado enquanto arte, cultura na
disciplina de Artes se restringe a producdes eruditas, muitas vezes distanciadas da

realidade dos estudantes.

Neste sentido, consideramos relevante incluir a Arte Contemporanea no Ensino da Arte,
pelo fato de notar que as producgdes recentes, geralmente proporcionam uma diversidade
de olhares e informacdes que podem dinamizar o contato do adolescente com o mundo e
com as novas proposi¢cdes que surgem a todo instante. A arte problematiza o que o

individuo vivéncia em sua cultura.

Esta pesquisa de estagio ndo quis ignorar a importancia de se trabalhar em aula os
periodos histéricos da arte, mas sinalizou a importancia do desenvolvimento de
conhecimentos em relagdo a Arte Contemporanea no Ensino Médio, também por tratar-se
de uma realidade mais préxima no tempo e no espaco, para a maioria dos estudantes. A
relacdo com producdes atuais, além de estimular a criatividade e o olhar curioso,
promove uma compreensdo em relacdo aos momentos, fragilidades e problematicas que
a sociedade atual, globalizada vem passando. Apostamos que o entendimento reflexivo e
0 contato com as poéticas contemporéaneas podem despertar no educando, uma postura

mais critica, menos acomodada frente a arte e ao mundo.

O processo de ensinar arte numa sociedade globalizada, onde a tecnologia transforma a
cada momento os processos de informacdo e comunicacdo, afetando diretamente a vida
e as relagbes entre as pessoas, requer reformulagcdes, olhares atentos e inovadores.
Conforme as transformagfes sociais e culturais, que vao sendo instaurada por fatores
como o avango tecnoldgico, a crescente industrializacdo, os meios de comunicacdo em

efervescéncia, algumas questdes impdem-se na atuacdo do educador.



Por volta dos anos 80, como conseqiéncia da forte insercdo da midia no cotidiano,
juntamente com a imagem de obras de arte e o conhecimento sobre as trajetdrias dos
artistas, surge a necessidade de dedicar a atencdo para a cultura visual que nos
circunda. Hernandez (2000), entre outros tedricos, passa a reforcar a importancia de

discutir, pensar e trazer a cultura visual popular para dentro da escola.

Instaura-se, assim, a urgéncia de serem desenvolvidos novos modos de ver e perceber a
imagem, a partir da leitura da arte e do mundo. Estamos constantemente expostos a
tantos tipos de midias que tanto influenciam nas atitudes, no gosto dos individuos, nas
formas de pensar, vestir, se relacionar, tdo presente na vida de todos, e, especialmente

na vida do educando adolescente em formacéao.

Vivemos rodeados por imagens de toda espécie. Estas atuam como mediadoras de
significados e de valores culturais e sociais. Ao Ensino da Arte, impde-se entdo, a
necessidade de pensar meios de abordar esse universo de mensagens visuais com as

quais convivemos. Nesse sentido, Hernandez ressalta que,

Prestar atencdo a compreensdo da cultura visual implica
aproximar-se de todas as imagens (sem os limites demarcados
pelos critérios de um gosto mais ou menos oficializado) e estudar
a capacidade de todas as culturas para produzi-la no passado e no
presente com finalidade de conhecer seus significados e como
afetam nossas visGes sobre n6s mesmos e sobre o universo visual
em que estamos imersos. (HERNANDEZ, 2000, p. 50)

No caso desta experiéncia pedagodgica, tentamos trazer a cultura visual para os debates
em aula, trabalhando a exploracdo das imagens da rua; juntamente com leituras de
imagens publicitarias; a possibilidade de aplicacdo do grafitti em produtos
industrializados; abordando artistas e produgbes nao legitimadas enquanto arte
“oficialmente aceita”. Com isso, tentamos dissolver a possivel no¢cdo de divisdo entre a

cultura erudita e a cultura popular.
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Figura. 01. Prancha de imagens organizada pela pesquisadora e discutida em aula -
“osgemeos” (1, 3 e 10), Spencer Tunick (6 e 8), propaganda da Skol (4), propaganda
ELLUS (2), pichagdo em muro SP (9), propaganda de cosméticos (7), grafitagem
an6nima-UFSM-Santa Maria/RS (5)

Os conteudos foram sendo articulados, a partir do tempo contemporaneo-atual,
buscando fazer algumas relagdes com a Histdria da Arte, quando surgia necessidade.
Buscou-se “mesclar os tempos” relacionando épocas, produtores e discursos visuais,

rompendo com a sequéncia histoérica linear, geralmente trabalhada na escola.

Para citar alguns momentos, em determinado encontro, foi trabalhada e discutida a
trajetéria e a produgdo de Jean Michel Basquiat e Andy Wharol, abordando a pop art,
destacando a importancia deste movimento e das idéias desses artistas num periodo

(60/70) em que comecava a se formar o que hoje chamamos de Arte Contemporanea.
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Figura.02.Skull- 1981 (Basquiat) Figura. 03. Marilyn Monroe, 1967 (Wharol)

Nos encontros foram propostas diversas abordagens (a partir de textos e imagens) com
intencdo de estabelecer relacbes com artistas, que, atualmente vem desenvolvendo
pesquisas com enfoques semelhantes ou ndo, como o grafiteiro José Augusto Capella
(Zez&o), Alexandre Orion (artista e designer paulista), Braziliano (grafiteiro
santamariense), Claudia Loch (artista paranaense), “osgemeos” (grafiteiros paulistas),
Spencer Tunick (artista e fotografo americano) entre outros. Todos estes com a
preocupacao de romper com o tradicional na arte, propondo novas visualidades e novas
possibilidades, visando a conexdo e a aproximacao entre obra-publico-arte-vida, haja

vista que € um dos propdésitos da arte e da educagao atualmente.

Figura. 04. Prancha de imagens produzida pela pesquisadora e discutida em aula -
Alexandre Orion (artista e designer paulista)



Outro ponto importante, também considerado neste estagio, foi o respeito e a
valorizagcdo da diversidade -cultural, tentando abordar culturas geralmente pouco
refletidas na disciplina de arte. Richter (2002) destaca que devemos estar atentos para a
multiculturalidade que perpassa a Arte como um todo. Assim, faz-se urgente modificar
algumas concepcdes limitadas e distorcidas sobre o Ensino da Arte. Essa mudancga de

pensamento, inicialmente,

...sup8e ampliar o conceito de arte, de um sentido mais restrito e
excludente, para um sentido mais amplo, de experiéncia estética.

Somente desta forma é possivel combater os conceitos da visdo
das artes visuais como “belas artes”, “arte erudita”, em
contraposicdo a idéia de “artes menores” ou “artes populares”.
[...]JA tendéncia no ensino da Arte, é produzir conceitos de Arte
Modernista largamente aceitos nos meios académicos. (RICHTER,
2002, p. 91).

A partir dessas concepc¢des da autora (2002), buscou-se desenvolver com os alunos uma
visdo mais ampla da arte, levando ao conhecimento do aluno produgdes recente e textos
na tentativa de diminuir alguns pré-conceitos em relacdo as manifestacdes presentes nas
ruas, isto é, frente aos codigos visuais e estéticos da cultura visual cotidiana, produzidos

por culturas ndo dominantes na midia e no circuito da arte.

Buscou-se também, ampliar o conceito de arte de alguns alunos que inicialmente parecia
fortemente ligado ao desenho e ao que € belo e agradavel, tentando esclarecer que a
arte atual “nao reflete mais, como no passado, a imagem harmoniosa de um universo
sublimado e colocado sob a transcendéncia de um belo ideal”. (JIMENEZ, 1999, p. 298) e
que no contexto contemporaneo nao podemos classificar as producdes em categorias
fixas, no maximo podemos encontrar algumas tendéncias dominantes dentro de um
grande numero de vertentes e propostas muitas vezes contraditdérias e desconexas.
Buscou-se a compreensao de que a arte ndo € um fendmeno Unico, ela se transforma,

conforme mudam os varios aspectos da sociedade.

Na busca de uma visdo multicultural

A pesquisa teve como objeto de estudo as manifestagdes artisticas do espago urbano e
suas implica¢gdes culturais e sociais na formacédo do educando, estudando na maior parte
do tempo a cultura do grafitti, que muitas vezes ainda é vista pela sociedade como uma

“cultura menor”.



Surgido no espago urbano degradado de cidades dos Estados Unidos por volta dos anos
50/60 com o movimento hip-hop, sendo desenvolvido por grupos étnicos guetifizados
que o utilizavam como discurso social de protesto, de critica social, de luta por espaco
através de inscri¢cdes e imagens que foram aos poucos se disseminando por varios cantos
do mundo, o grafitti € hoje uma atividade independente e vem ganhando espaco
especialmente nos grandes centros. A falta de compreensdo em relacdo a esta
manifestacdo, enquanto parte da cultura visual, exista talvez, devido essa atividade, na
maioria dos casos, ter a caracteristica de rebeldia ao mercado de arte e a seus cédigos
de insercdo publica, sendo feita em suportes de dificil conservacdo e praticamente
invendaveis. E notavel também, que o valor dos investimentos e o nivel de
regulamentacdo da arte urbana sédo despreziveis se comparados com os da arte das
galerias e museus. Esse processo cria um afastamento ou estranhamento da maioria das
pessoas, que por sua vez também nado foram educadas a perceber tais propostas como

expressao artistica, integrante da cultura.

Portanto, tratar do graffitismo e do pés-graffiti?, que destacamos como manifestacdo que

tem grande visibilidade no cenéario urbano implica trabalhar com uma questdo bastante

complexa no que se refere a visdo da sociedade e a valorizagdo dessa modalidade

expressiva no ambito artistico-cultural.

Assim, para que esse tema fosse desenvolvido com significacdo no processo do
ensino/aprendizagem, foi preciso considerar a importancia de trabalhar com base num

enfoque pedagogico critico da arte e da cultura, sendo que, conforme Franz (2003).

Essa abordagem nos leva a revisar os proprios preconceitos sobre
0 que entendemos como arte e cultura, sobre a finalidade da
educacdo e a questionar sobre a quem beneficia e a quem
prejudica a visdo de mundo que a arte representa, que interesses
defende e quais nega, além de discutir no¢cdes de democracia e
tolerancia. A educacdo para a compreensao critica visa em ultima
instancia a educacdo para a cidadania. (FRANZ, 2003-REVISTA
PATIO)

2 pos graffiti ou Street Art é um conceito recente, e ainda bastante em aberto. Trata-se de intervencdes feitas
na cidade, principalmente a base de stickers, stencils, posters ou até através da colagem de azulejos. S&o
técnicas e suportes que abrem varias possibilidades. Para alguns é a extensdo do graffiti tradicional, ja para
outros, oriundos de areas como o design ou a ilustracéo o P6s graffiti tém pouca ligacdo ao graffiti tradicional. A


http://www.artgraffiti.net

Acreditamos que o educador necessita estar ciente da diversidade cultural que constitui a
escola e a sociedade, e a partir disso elaborar propostas sabendo valorizar, sem nunca
negar, nem subjugar as diversas culturas existentes. Assim, “a interculturalidade como
aprofundamento de uma postura multicultural, propde a construcdo do conhecimento
como interacgéo e inter-relacdo de saberes entre diferentes culturas que pulsam em nossa
sociedade. [...]” (AZEVEDO, 2002, p.97)

A educacdo contemporanea exige uma abordagem abrangente. Atenta a realidade
circundante e conectada a vida, valorizando a pluralidade e a diversidade que caracteriza
0 viver atual, ligando a isso um compromisso maior com a cultura popular, a cultura de
massa, a estética do cotidiano, a cultura local da escola e da comunidade. A visédo
multiculturalista do ensino tem o compromisso com a valorizacdo da diferenca, o
intercambio e o respeito entre diferentes culturas, racas, ideologias, classe social,

género, religido, etnias, etc.

Por que alinguagem do urbano?

Sendo a escola, situada em zona urbana, buscou-se abordar as manifestagcdes que
permeiam a cidade, estabelecendo relacdes dentro da Histéria da Arte, promovendo
didlogos com artistas locais e propondo atividades voltadas para as questdes da arte
urbana de modo amplo. Levemos em conta que,

A cidade é um sistema semidtico, € um espaco geopolitico de
ordenacdo de signos num territdrio de convivéncia coletiva e do
encontro das diferencas, quer sejam sociais, religiosas, politicas,
ideoldgicas ou culturais. A cidade nasce da presenca dos cidadaos
num territorio de troca de mercadorias, bens materiais, e de troca
de coédigos, bens ideoldgicos. A cidade vive da participacdo de seus
habitantes, que se confrontam e trocam seus fazeres cotidianos.
N&o ha cidade sem cidaddos, assim como ndo ha cidaddos sem
cidade, isto é, sem troca de mercadorias, de desejos, de
comunicacdo. Compreender uma cidade significa viver essa cidade,
habitar nela, circular por ela, depositar desejos, imprimir coédigos,
participar (...). (RAMOS, 2005)

A partir das palavras de Ramos (2005), consideramos relevante no ensino, trabalhar a
construgcdo do conhecimento dos sujeitos envolvidos chamando atengcdo para seu
entorno, ou seja, o0 contexto da cidade enquanto ambiente visual ativo no qual estao
inseridos. Estudar as imagens da cultura visual urbana é adentrar a cidade a partir de

planos do imaginario dos habitantes do lugar.

A cidade de Santa Maria/RS vem sofrendo um processo de intervencfes urbanas

(realizadas por pessoas com formacao em arte ou autodidatas); além da forte presenca



de bancas de artesanato nas ruas, que constituem a estética da cidade, o que cria uma

identidade visual especifica para este lugar.

O espaco publico vem sendo tomado por um universo de imagens, tipografias, e
mensagens visuais de toda ordem, produzidas por diversos grupos de pessoas, as quais
compdem o que denominamos de grafitagem, pichagédo, e, mais recentemente, algumas
dessas manifestagdes, encaixam-se no conceito de pds-grafitti. Decidimos, entdo, voltar
nosso olhar para esses registros visuais da cidade, como ponte para desenvolver varios
assuntos em aula, como a legitimagdo da arte, a visdo da sociedade frente a essas

marcas impressas nas ruas, entre outros tantos.

A educacdo e o ensino da arte podem construir bases, apontar caminhos para a

construgdo para a compreensao critica desse universo imagético que a cidade produz,

incitando a curiosidade e a interpretacdo frente a amplitude da cultura visual que se

coloca no nosso dia-a-dia. Acerca dessas questfes Buoro (2003) acrescenta-nos:

A imagem ocupa um espacgo consideravel no cotidiano do homem
contemporaneo. Livros, revistas, outdoors, internet, cinema,
video, teve, [...] produzem imagens incessantemente, quase
sempre a exaustdo e diante de olhares de passagem. Faz-se
necessaria uma tomada de consciéncia dessa presenga macica,
pois pressionados pela grande quantidade de informacéo,
estabelecemos com as imagens relagdes visuais pouco
significativas. Espectadores freqlentemente passivos, temos por
habito consumir toda e qualquer producdo imagética, sem tempo
para deter sobre ela um olhar mais reflexivo, [...].(BUORO, 2003,
p 34)

Nesse aspecto, acreditamos que um dos objetivos dessa pesquisa foi alcan¢cado, sendo
que nos ultimos encontros do estagio, foi solicitado um trabalho tedrico/pratico, onde
duplas de estudantes deveriam observar e coletar imagens percebidas por eles nos
espacos da cidade, e, registrar as que considerassem mais significativas, fazendo uma
reflexdo pessoal acerca do que viam, relatando e discutindo com o grande grupo o
sentido atribuido a essas mensagens visuais, com as quais cruzam em seus trajetos

diarios. A seguir alguns registros fotograficos e percepg¢des do grupo A:




Figura. 05 Imagem capturada com camera digital - no centro de Santa Maria-RS pelos
educandos do grupo A

“Uma pessoa jogando ao lixo a Cruz Grega, pois tém as pontas
viradas no sentido contrario; essa significa boa sorte na
antiguidade. Mas a que era pra ser, era a Nazista que é ao
contrario. Logo o significado de tudo, ndo € apenas uma critica
para o nazismo, e sim para todas as pessoas que carregam em Si
todo o tipo de preconceito ou opressdo aos pensamentos e
maneiras de vida de outra pessoa.” (reflexdo do grupo A acerca da
imagem)

Figura. 06 Imagem capturada com camera digital - no centro de Santa Maria-RS, pelos
educandos do grupo A

“N&o sou mercadorial E vocé, é? Pense, mas certamente a
resposta sera ndo. Mas, 0 que vocé esta usando agora? Que
coincidéncia, tem mais 20 usando! Seu refrigerante predileto era o
guarana, até seu namoradinho dizer que adora coca-cola. Bom,
me desculpe dizer, mas vocé é sim mercadoria, mercadoria do
sistema, o sistema que gera o inferno que vivemos hoje. Onde
todas as garotas belas sdo “aquelas” e as feias, sdo “aquelas’;
onde aquilo € bom, e aquilo, é ruim. Por causa dessas definicGes é
gue ha muitas mortes hoje em dia. Porque eu também quero ter o
“tenizinho da hora”! Afinal de contas, eu sou mercadoria!” (reflexdo
do grupo A acerca da imagem)”.

@

Figura. 07 Imagem capturada com camera digital - no centro de Santa Maria-RS, pelos
educandos do grupo A

“N&o muito dificil de notar, um controle remoto na cabe¢a de uma
pessoa, de muitas pessoas, que hoje em dia sao presas a esse
controle remoto. Também conhecido como midia, moda e em um
mundo onde tudo se copia, tudo de errado, claro.Onde pessoas se
deixam levar pelo que o outro pensa ao invés de viver como se
sente bem, fazendo, vestindo, comendo, bebendo, na sua



aparéncia, e até mesmo as maneiras de falar e agir sédo conforme
0s outros véem. Nao sO6 aqui em Santa Maria, mas creio que em
todo o mundo.N&o sou perfeito, nem quero ser, gracas a Deus
também ganhei um cérebro, uma cabeca, um corpo, e seja como
for, € meu.” (reflexdo do grupo A acerca da imagem)

Analisando os dados da pesquisa, percebe-se que esses adolescentes alcancaram uma
capacidade interpretativa e critica, aos escolher tais imagens e na reflexdo a respeito das
mesmas. A postura dos educandos e o olhar sobre as pinturas feitas com esténcil
espalhadas na cidade, ultrapassou a leitura formal, adentrando no conteddo do que se
vé, mostrando que o grupo conseguiu relacionar fragmentos da cultura visual da rua,
com questdes e preocupacdes bastante atuais, percebidas por eles, como o consumismo,
a superficialidade, o preconceito, entre outros aspectos que permeiam o0 Vviver

contemporéaneo.

Na educagdo para a compreensdo critica, ler uma imagem pressup8e derrubar a
abordagem formalista e esteticista, esmiucando seus sentidos, passando pelos varios
ambitos de compreensado (histérico/antropoldgico; estético/artistico; biografico; critico;
social). Dessa forma, o leitor saird do nivel ingénuo de interpretacdo e expandira suas

concepcgOes e seu olhar para além do senso comum. (FRANZ, 2003).

Se o0 adolescente for convidado a pensar nas implicagbes do presente, mesmo que sejam
situacdes conflituosas e/ou complexas, de modo a articulad-las as suas impressdes diante
do mundo, através da arte, ele préprio ir4 sentir-se interessado e autbnomo na sua
descoberta em arte, porque ndo serdo assuntos isolados da sua vida, de seu tempo e de
suas preocupacdes. Martins (2002) nos diz que “trabalhar conceitos, conteddos e
procedimentos e propor tarefas, é trabalhar na fogueirinha do desejo do aprender” do
educando. (MARTINS, 2002, p.59). Isso implica em compreender a fase de vida, os

interesses e o contexto do qual faz parte este jovem.

Pensando nisso, esta proposta tentou abrir possibilidades para a compreensdo de um
universo visual familiar do adolescente, aproximando-o também de situacdes nem téo
familiares, como as implica¢cfes da arte recente, que julgamos muito importante na sua

formacdo enquanto sujeitos sociais e para o entendimento do mundo e de seu contexto.

A proposta deste estagio esteve atenta a questdo do multiculturalismo, buscando entre
outros pontos, promover uma abertura para o conhecimento de culturas de periferia,

enquanto expressdes significativas do homem, associando a momentos da Histéria da

Arte e a artistas da contemporaneidade. A educagcdo multicultural e intercultural objetiva



trazer para as discussOes as realizagfes de culturas ndo dominantes, oportunizando o

contato com os outros mundos, valorizando a riqueza cultural humana.

Os novos paradigmas do Ensino da Arte contemporéneo apontam para uma pratica que
esteja comprometida com a perspectiva cultural e histérica, com a valorizacdo do
repertorio cultural do educando, a énfase no respeito e no interesse pelas multiplas
culturas, ressaltando também a inclusdo das chamadas “sub-culturas”, com um olhar
aberto, interdisciplinar e contextualizado. Abordar o grafitti como expresséo cultural, que
desde suas origens foi considerado uma manifestacdo das minorias pobres, foi algo
interessante para as reflexdes em aula, pelo fato de ser polémico e por ser encarado pela

maioria da sociedade como manifestagao subversiva, transgressora e negativa.

Num contato inicial com o tema, as opinides eram diversificadas: alguns alunos

manifestaram interesse; outros revelaram preconceito, descaso, em relacdo a essas

“ A

criagdes, dizendo que “estragam, sujam a cidade!”, “é legal porque € uma arte livre!”,

“coisa de marginal”’, “quando tiver uma mensagem pra dizer, eu gosto, mas se for
pichacdo por pichacao, ndo tem por que!”, “tem que manjar a técnica, sendo s6 estraga

o muro!”, “a maioria € maconheiro!”

A arte nas ruas sempre esteve de uma forma ou de outra, relacionada a transgresséo.
Durante muito tempo, e ainda no presente, “fazer grafitti” sobre locais privados e/ou
espacgos publicos da cidade, sem autorizacdo, trata-se de uma acdo ilicita, tanto no que
se refere a ir contra a lei de apropriacdo indevida dos espacos, quanto ao fato de ser
uma arte autbnoma e descompromissada com o circuito oficial da arte, carregando,

assim, o estigma de “arte menor”, feita por “pseudo-artistas”.

Quando se menciona a palavra grafite, uma das primeiras
questbes que se levanta é se ele tem que ser marginal (ou seja,
feito de forma ilegal e a noite). Mesmo para quem pertence ao
movimento, é dificil responder a essa questdo. Em primeiro lugar
porque o grafite, como movimento, nasceu de uma manifestacdo
politica (...) e n&o tinha a intencdo plastica, nem o carater
institucional. Reprimido desde seu inicio e mantido sob a forma
marginal, o grafite incorporou elementos plasticos e conteudos
psicolégicos (...). No inicio seu autor agia de forma clandestina e,
depois de conhecido, passou a atuar no movimento da livre
figuracdo, saindo do anonimato e da clandestinidade. Assim,
muitos grafiteiros acabaram ganhando uma fama inesperada e
rapida, até chegar as galerias de arte e revistas especializadas (...)
é dificil estabelecer um critério rigido entre o permitido e o
marginal. Também nao se deve achar que uma repressédo forte e
eficaz pode "livrar" a sociedade desses acontecimentos. Ao
contrario, € preciso tratar os grafites como linguagem e, portanto,
como algo passivel de interferéncia e analise. (LARA, 1996)



Utilizando como recursos didaticos alguns videos, onde artistas, pichadores, professores
universitarios, uma filosofa e habitantes de Sdo Paulo discorreram sobre o fendbmeno do
grafitismo e da propria pichagdo, pontuando aspectos de sua origem historica, sua
significacdo e relacdo com o contexto contemporaneo, aos poucos, foram sendo
quebradas algumas barreiras e dificuldades no que tange a percepcdo dessas
manifestagcdes. Um dos propodsitos desta pesquisa de estagio foi tratar do grafitti como
uma forma de comunicacdo urbana. O grafitti como expresséo estética e também como

um movimento social, caracteristico das grandes cidades contemporaneas.

Imagens diversas foram estudadas em aula, incluindo algumas produzidas por artistas
que atuam no espaco de Santa Maria/RS, como: Braziliano (grafiteiro), Régis (artista em
formacédo pela UFSM) e Claudia (artista graduada pela UFSM). Em visita até a UFSM, foi
possivel um didlogo com os artistas que expuseram suas pesquisas recentes. Braziliano
mostrou registros fotograficos de sua Ultima proposta de intervencédo: “os famosos robos,
que habitam” Santa Maria na atualidade. O grafiteiro comentou que, “ao contrario do que
a sociedade pensa; ele nao tem a intencao de transgredir nada, nem fugir da policia,
nem de ninguém! Gostaria de ser livre para criar e deixar minhas mensagens, meus
pensamentos por ai...” relatou também que os robds vém “falar” e criticar nossa vida
mecanizada, a rotina, a correria do dia-a-dia. Fazemos tudo igual todos os dias, e nem

percebemos. Os robds sdo um misto de humano e maquina.



http://www.fotolog.com/braziliano

Silveira (In LARA, 1996) faz uma abordagem dos signos das imagens do grafitti sob o
ponto de vista da experiéncia ndmade e das rela¢des dessa atividade com o imaginario
lidico urbano que parece vir ao encontro do que propde Braziliano com suas
interferéncias imponentes e multicoloridas impressas em tapumes, prédios, muros,

lixeiras, etc.

A experiéncia do grafite permite pensa-la como espaco de
circulagcdo desejante. Ao lancarem-se em deriva percorrendo as
madrugadas pelo simples ‘barato’ de pichar muros, ao interferirem
esteticamente na paisagem produzindo imagens anénimas, frases,
desenhos multicoloridos que parecem dar certo charme a cidade -
contraponto ltdico ao cinza-polui¢cdo, a monotonia do cotidiano, ao
mau humor metropolitano, a pressa capitalista -, os grafiteiros
mostram que é possivel perder tempo na grande cidade, ndo na
parandia dos congestionamentos, mas saborosamente, na


http://www.fotolog.com/braziliano
http://www.fotolog.com/braziliano

experiéncia intensa do investimento lddico, na elegia do banal.

Silveira. (In LARA,1996)
Abordar elementos da cultura visual urbana, sendo o local onde moram e transitam os
educandos, foi algo que teve bastante significacdo, sendo possivel ampliar a visdo de
alguns estudantes que relataram praticar a pichagdo. A partir disso trabalhou-se com a
turma, entre tantos assuntos, os limites entre o vandalismo e a arte, conteddos
atitudinais, procedimentais, factuais, conceituais, segundo Zabala (1998). Ao final do
percurso, acreditamos que foi algo que enriqueceu os encontros e despertou motivacédo

por parte da maioria do grupo. Martins (2007) infere que as imagens, sob esse enfoque

...sdo tratadas como espaco de interacdo com os individuos,
criando possibilidades de dialogo e interpretagdo. Assim, a cultura
visual discute e trata a imagem nao apenas pelo seu valor estético,
mas, principalmente, buscando compreender o papel social da
imagem na vida da cultura, colocando em perspectiva diferentes
contextos culturais como espacgos hibridos povoados pelas
silhuetas de nossas presencas e identidades. (MARTINS, 2007)
Nesta pesquisa, a poética da cidade, serviu como um meio para falar de Arte
Contemporanea. A abordagem implicou no estudo e leitura de construcdes poéticas que
usam o0 espac¢o urbano como elemento e/ou como suporte, pensando na apropriacdo do
espaco da cidade como fator integrante e inseparavel das manifestacdes, onde estdo
diluidos os limites entre o espaco da obra de arte e do espago externo a ela, onde
obra/ambiente/observador sdo partes de um mesmo sistema. Foi discutido, entre outros
assuntos, o uso desse espaco ndo simplesmente como um lugar que apresenta imagens
e intervencgdes artisticas, mas como articulador de relagdes entre a arquitetura, o

passante e o tempo, sempre em processo dindmico e em transformacéo.

A intencéo foi a de gerar novos modos de perceber a realidade a nossa volta. Foi
desestabilizar algumas concepg¢des fechadas acerca da arte, mesmo que a partir do
estranhamento e da negagdo inicial diante de imagens e assuntos relacionados a

contemporaneidade.

Tendo em vista que os educandos séo resultados de contextos culturais concretos e que
trazem consigo certos valores determinados pelo seu lugar de origem e suas vivéncias
soOcio-culturais anteriores, esse projeto pretendeu proporcionar um olhar sobre a
realidade destes sujeitos, seus costumes, seus desejos e também as suas limitacdes,
visando o aprofundamento e crescimento das nocBes sobre o conhecer e sobre a
experiéncia do fazer. Com isso buscamos contribuir na formacédo de sujeitos autdbnomos,

criativos e individuos mais criticos. Conhecendo mais a fundo, seu meio, o adolescente se



sentird mais seguro para participar ativamente dele, criando pontes entre as questdes da

Arte e da sua proépria vida diéria.

Desafios instigadores, como intervencgdes que ‘cutucam’ o aprendiz
fazem parte da acdo docente mediadora. [...] as madltiplas
transmissfes e comunica¢gdes produzidas entre mestre e aprendiz
no fazer e fruir Arte precisa de espaco e tempo, de escuta
silenciosa do educador e espacgo de fala dos aprendizes. Sem esta
ponte ndo sera possivel dialogar, fazer escolhas, decidir, produzir,
cultivar cultura, nem alimentar as *“fogueirinhas”, [...].Ainda
olhamos muito pouco a producdo de nossos aprendizes; ainda
escutamos muito pouco o que permitimos que eles nos digam. Por
isso mesmo, o saber cultural de Arte dos alunos articulado as mais
largas, da humanidade, é que deve mobilizar media¢bes docentes
para inventar tarefas, criar exercicios de exploragcdo, imaginar
temas, ousar propostas inovadoras. O mais dificil é seguir a
viagem do aluno, compartilhando suas duavidas, nutrindo suas
faltas, incentivando o registro de sua reflexdo. (MARTINS, 2002, p
58-59)

Com as colocacdes de Martins (2002), finalizo este texto com a sensacédo de que ainda ha
muito por fazer mas, com a conviccdo que o estagio foi um passo fundamental na minha
descoberta e formacdo enquanto educadora, no sentido de conhecer-me nas minhas
limitagbes, erros, medos e duvidas, na experiéncia pratica, de modo a influenciar minhas

acoes e projetos futuros nessa caminhada docente.

A trilha para tornar-se educador é algo dinamico, que vai se configurando num processo
de transformacgdes, na relacdo com os colegas (de formacgédo e de profissdo) e com os
proprios estudantes, o qual se desenvolve ao longo de uma trajetéria incerta, cheia de

surpresas e na convivéncia com o diverso, o inesperado, o estranho.

Referéncias

AZEVEDO, Fernando Antdnio Gongalves. Multiculturalidade e um Fragmento da Historia
da Arte/Educacdo Especial. In: BARBOSA, Ana Mae (Org.) Inquietagdes e Mudancas
no Ensino da Arte. Sdo Paulo: Cortez, 2002, p. 95-104.

BARBOSA, Ana Mae (Org.). Inquieta¢cdes e Mudancas no Ensino da Arte. Sdo Paulo:
Cortez, 2002.

BUORO, Anamelia Bueno. Olhos que pintam - a leitura de imagem e o ensino da arte.

2% edi¢do. Sé&o Paulo: Cortez, 2002.



EFLAND, Arthur D. Cultura, Sociedade, Arte e Educagdo num mundo Pdés-Moderno. In:
GUINSBURG, J; BARBOSA, Ana Mae (Orgs.). O Po6s-Modernismo. Sao Paulo:
Perspectiva, 2005, p.173-187.

FRANZ, Teresinha Sueli. Educagdo para uma compreensdo critica da Arte. Santa

Catarina: Letras Contemporaneas, 2003.

. O que significa interpretar criticamente uma obra de arte? Revista
Patio. Porto Alegre: Artes Médicas. N° 28. Novembro, 2003.

HERNANDEZ, Cultura Visual, mudanca educativa e projeto de trabalho. Porto
Alegre: Artmed, 2000.

JIMENEZ, Marc. O que é estética? Sao Leopoldo-RS: Unisinos,1999

MARTINS, Mirian Celeste. Aquecendo uma transforma-acao: atitudes e valores no ensino
de Arte. In: BARBOSA, Ana Mae (Org.).Inquietagcbes e Mudancas no Ensino da
Arte.Séo Paulo: Cortez, 2002, p.49-60.

NARDIN, Heliana Ometto; FERRARO, Mara Roséngela. Artes Visuais na
contemporaneidade: marcando presenca na escola. In: FERREIRA, Sueli (Org.). O

ensino das artes: construindo caminhos. Campinas, SP: Papirus, 2001, p.180-224.

RICHTER, Ivone Mendes. Multiculturalidade e interdisciplinaridade. In: BARBOSA, Ana

Mae (Org.) Inquietacdes e Mudancas no Ensino da Arte. Sao Paulo: Cortez, 2002.

ZABALA, Antoni. A Pratica Educativa: como ensinar. Porto Alegre: Artmed, 1998.

Referéncias Digitais
BREVE GLOSSARIO DA CULTURA DO GRAFITTI, 2008. Disponivel em:

LARA, Arthur H.. - Arte Urbana em Movimento. Mestrado, Depto. de Comunicacfes e
Artes, ECA USP, 1996 Disponivel em:
http: http://www.artgaragem.com.br/grafite/>Acesso 20 /10/2007.


http://www.artgraffiti.net

MARTINS, Raimundo. Educar com Imagens: multiplos tempos e interpretacéo.

Artigo publicado no Boletim Arte na Escola n® 45, Abril de 2007. Disponivel em:

Acesso 21 /11/2007.

RAMOS, Célia Maria Antonacci. Poéticas do Urbano-Ponto de Partida. Disponivel em:

Acesso em 10 /10/ 2007.


http://www.artenaescola.org.br/pesquise_artigos_texto.php?id_m=70
http://pages.udesc.br/~poeticasdourbano

