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Resumo

Este texto ensaia com uma pergunta combustivel: como levar para uma escrita
cientifica sobre processos de formagéao o pensamento surgido no contato entre
corpos em dang¢a? Dito de outro modo, como produzir um conhecimento rigoro-
so com os efeitos de sensac¢fes irrompidas entre corpos dancando Contact
Improvisation? Como escrever sobre um processo coletivo de formagéo de pro-
fessores com experiéncias estéticas e conceituais que investiga suas préprias
formas de expressédo? E de maneira mais ampla, como produzir um conheci-
mento em educacao que se experimenta corporal e coletivamente? Seguramen-
te, percebe-se o risco e a ousadia da empreitada. Mas parece que é hora de
praticar academicamente esta relacdo que os campos do saber na atualidade
dao por sentada: que corpo e mente, sensivel e inteligivel, sujeito e objeto, dao-
se um pelo outro e ao mesmo tempo. Pretende-se aqui praticar essas relacdes
nas proprias formas de saber que se configuram neste ensaio. Pretende-se
acolher a dimensao filos6fica que ativa esta danga e a dimenséo sensorial que
vive nas filosofias da diferenca.
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Favoring the other. Body and philosophy in Contact Improvisation
Abstract

This text practices a fueling question: how to take the reflections emerged during
the contact amongst dancing bodies to a scientific writing about formation pro-
cesses? In other words, how to produce a strict knowledge with the effects of
sensations that emerge from the bodies dancing Contact Improvisation? How to
write about a collective process of teaching education with aesthetic and
conceptual experiences that investigate its own expression forms? And in a
broader sense, how to produce knowledge on education that experiments itself
corporally and collectively? It is indeed a risky and venturing business, but it
seems the time has come to practice academically this relation that the fields of
current knowledge have defined as certain: the fact that body and mind, sensitive
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and intelligible, subject and object, devote to each other and simultaneously. It
is intended that these relations practice themselves in the forms of knowledge
that are configured in this essay. The philosophical dimension that activates this
dance and the body dimension that lives in this philosophy of difference are
intended to be welcomed.

Keywords: Dance. Body. Contact Improvisation. Formation. Writing.

Dou aulas, entre outras coisas. Entre elas, estudo e participo de um
grupo de pesquisa chamado Educacéo e contemporaneidade: experimentacdes
com arte e filosofia. CNPq etc. e tal. Nesse grupo, uma das pesquisas desen-
volvidas chama-se Formacdo movente: saber e subjetivacdo na
contemporaneidade. Faz dois anos participo dela. Ali, nos perguntamos varias
coisas e tentamos respondé-las. Claro que com tanta “contemporaneidade” nos
nomes, as respostas, como podes imaginar, sdo méveis, instaveis, nao definiti-
vas. Esse modo de propor perguntas e respostas atende a um modo de enten-
der pesquisa, numa determinada perspectiva. Quer dizer, em uma perspectiva
gue alia arte, filosofias da diferenca, processos de formacéo e suas questdes
atuais. Nao obstante, ensaiar respostas frageis as emergéncias de um campo
problematico habitado processualmente ndo significa que nos falte
posicionamento politico-epistemoldgico. Apostamos em uma politica do pensar
gue assume o sensivel como dimensédo sua. Além do mais, experimentamos
essa politica no corpo.

Ha um ano recebemos uma bailarina e professora argentina chamada
Marina Tampini. Ela veio nos dar uma oficina de uma dancga tao estranha quanto
sedutora chamada Contact Improvisation. Era oficina de danca que contempla-
va uma producao escrita. A partir de ent&o, o encontro com essa danga ndo saiu
mais do nosso horizonte de referéncias. Para que te situes, comento que a
aposta do grupo nesta pesquisa € por um trabalho em dois sentidos
concomitantes. Por um lado, de atencdo aos processos de formacéo dos pro-
prios pesquisadores, a partir de praticas que desorganizem as convengdes que
constituem sua experiéncia de percepgao e saber, assim como de ativagao de
uma dimenséo mais experimental em seus modos de fazer e pensar; por outro
lado, de intervencao nesses processos, através de estudos consistentes sobre
e a partir deles. Isso, claro, nem sempre funciona assim, tdo limpa e
sistematizadamente.

Como danga contemporanea, o Contact Improvisation (Cl) experimen-
ta com os proprios limites da danga, do corpo e da arte. Costumo dizer que no
Cladanca se configura a partir de uma relagéo com o solo, com o proprio corpo
e com outro corpo. E do encontro com as sensacfes que percorrem um corpo
em relagdo com o solo que, pouco a pouco, surge 0 movimento que leva ao
encontro de outro corpo. Ndo ha medida de tempo a ser respeitada para que
isso aconteca. Nao existe uma coreografia prévia a ser interpretada pelos baila-
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rinos. A danca se gera a partir do encontro dos corpos. Suas velocidades e
ritmos se d&o na prépria danga. Com o outro. Com as sensacdes geradas nes-
se encontro. Certamente que hd movimentos especificos nesta danga. Esses
movimentos visam favorecer a fluidez e o deslizamento dos corpos em contato.
Da-se peso a outro corpo e se oferece escuta aos movimentos gerados coletiva-
mente. Isso tudo nos pareceu beleza filoséfica a ser investigada, pensamento
estético a ser praticado, processo de formacao a ser constituido.

Sutilezas despertam o contato. E através dessas sutilezas que pdem
em contato 0s corpos, como surge e se desenvolve a danga. E € na danga como
se acaba por extrapolar rela¢des do tipo “meu corpo e o que me toca”: relacdes
de propriedade, rela¢des sujeito-objeto. Aqui, pois, aqui 0 que conta € menos o
sujeito da danca; menos uma performance da danca definida pelo dominio do
plano técnico; menos uma competéncia técnica de apropriacdo e reinterpretacao
de um discurso coreogréafico. Em Cl a técnica ndo prédetermina o valor estético
de uma dancga. Assim como a forma do corpo néo predetermina o bailarino. N&o
h& um modelo de corpo como pré-requisito para a danca. Claro que hid um
conjunto minimo de movimentos necessarios a ser aprendidos para se dancar,
mas néo € ele que define as qualidades intensivas da danca. Esta é uma das
grandes questdes que o Cl pde em jogo: uma performance do gesto prédefinido,
auto-regulado e identificado consigo mesmo. Essa danca se faz através da es-
cuta entre dois corpos que vao se alterando no ritmo que surge entre eles e se
desempenha movimento. Aisso busca-se atender. Cada corpo é atuado e agen-
te de varios ritmos e velocidades. Através do Contact, 0s corpos se jogam no
limite do incorporado e se deixam experimentar apoio de gestos desconheci-
dos. Constante ativacéo da escuta.

Este texto ensaia com uma pergunta combustivel: como levar para
uma escrita cientifica sobre processos de formacéo de professores o pensa-
mento surgido no contato entre corpos em danca? Dito de outro modo, como
produzir um conhecimento rigoroso com os efeitos de sensac¢des irrompidas
entre corpos dancando Contact Improvisation? Como escrever sobre um pro-
cesso coletivo de formacdo de professores com experiéncias estéticas e
conceituais, que investiga suas formas de expressédo? E de maneira mais am-
pla, como produzir um conhecimento em educacao que se experimenta corpo-
ral e coletivamente? Para abordar este conjunto de perguntas tratarei, simples-
mente, de ensaiar com desdobramentos e rela¢des conceituais surgidas na
oficina em questdo, que me parecem ter potencial estético-formador. Segura-
mente, percebeste o risco e a ousadia da empreitada. Mas parece-me que é
hora de praticar academicamente esta relacdo que os campos do saber na
atualidade ja dao por sentada: que corpo e mente, sensivel e inteligivel, sujeito e
objeto, ddo-se um pelo outro e ao mesmo tempo. Praticamos essas relacdes
nas proprias formas de registro e configuracdo da pesquisa. No caso deste
texto, o disruptor é nosso corpo disponivel a um critério estético, disponivel ao
critério de uma danga que privilegia o movimento como fluxo do gesto em conta-
to e improvisagao.
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Corpo-terra

Eram exercicios que aproximavam os corpos da terra. Era preciso
desaguar na terra/solo/ch&o. A terra envolvia corpo e desejo num abrago em
movimento. Fazia desfazimentos no corpo. Em suas rigidezes.

A terra se sentia parte do corpo.

O corpo comeca a deslizar, a se desmontar em movimentos e, a partir
dai, a se integrar a um planador. Plano Corpo-Terra-Desterro.

Parecia quase intransponivel esse desmanche. Havia riscos. E se o
corpo se partisse ou se desintegrasse de vez... Parecia que uma dor era mais
desejavel que uma indiferenca.

Pele de Tambor Césmico — sua bencéo Lygia Clark, Merce
Cunningham, José Luis Pardo.

Corpo de Ressonancia. Corpo movido a desmesura, desmesura dada
ao toque.

Tocava-se uma relacdo de entrega. Acima de tudo, entregava-se um
tato a uma confianca crescente e sem palavra. Era palpavel. A cada momento
ela se alimentava de emanagdes corporais em sua lingua propria.

Os gestos, pequenezas do pronome no cotidiano, tomavam propor-
¢éo de respostas curvas.t

Rastejar ritmos

Rastejamos uma escuta pela superficie do sensivel.
Escuta de pele que se dobra timpano, que se dobra
papila,

que se dobra timbre.

Origami de tempo. Unha, pelo, lingua e corriméo.
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Olhos fechados. Era estranho, mas excitante. As maos estiradas no
chéo, junto ao corpo, misturando-se ao chéo, fazendo atrito com os pequenos
gréos de areia sobre o piso da sala. Fazem movimentos, giros, na tentativa de
captar aquele espago. H4 uma textura estranha a ser provada. O corpo comega-
va a se misturar com o relevo do chéo, a partir dos exercicios propostos pela
professora-bailarina. Era necessario tocar, rolar sobre o solo. O corpo experi-
mentava uma sensacdo de retorno e descoberta, ao mesmo tempo. Retorno a
natureza que ele é, descoberta de uma animalidade que o habita. Na medida em
que o corpo perdia a forca do gesto conhecido, as percepcdes falavam mais
alto, até as sensacdes se tornarem audiveis. Pude notar as peliculas de pano
gue levo sobre a pele todos os dias e que, normalmente, s6 percebo quando
molestam. Aproximar-se do chdo, mover-se com ele e escutar as sensacdes
surgidas — algo tdo simples — parecia uma aventura fora de casa, longe do
bairro. Isso me faz pensar no corpo como um territério conhecido e estrangeiro.
Deleuze e Guattari deram a filosofia o conceito de territério, que “roubaram” da
Geografia. Um territorio, conforme Deleuze o apresenta em uma bela e longa
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entrevista (1988), constitui-se em movimento, processualmente, como proprie-
dade de um animal. Mas, essas propriedades, aquilo que € préprio ao animal, &
propriamente o que ele tira do territorio, o que leva a sair dele. E em um territorio
e através dele onde se configura uma posi¢éo (gesto), um canto (timbre), uma
cor (tom), onde uma figura se desenha, adquirindo voz e movimento. AO mesmo
tempo, o que é proprio a ela faz com que invasdes, emergéncias e imersdes
territoriais, permanentemente, provoquem pequenos ou grandes desmanches
em seu relevo, em suas coordenadas, em seu tragado. E justo a estranheza, o
estrangeirismo e 0 sem sentido que provocam o0 movimento continuo de forma-
¢&o do territorio: de um canto, de uma cor, de uma posicao (FARINA, 2007).

Nessa experiéncia através do Cl senti-me animal no limite de seu
territério, animal um pouco além do que lhe é préprio. Assim, estive atento a um
universo de signos esquecidos pelo cotidiano, estive atento a elementos sutis
como a respiracao e a pulsacédo cardiaca, tanto a minha como a daquele com
guem estava em contato carne, 0sso e pulso. Estivemos retomando e desco-
brindo o préprio corpo como campo de investigacdo. Dai, pensei que esse cor-
po, que é territorial e esse territorio que € corporal, guarda em si saidas potenci-
ais do préprio dominio. Ele se constitui de propriedades e de impropriedades, de
sua condi¢éo e do que ndo Ihe pertence.

Se o Contact estimula novas eje¢8es dos sentidos é porque aqui se
trata, primordialmente, dos sentidos da proximidade. A pratica desta danca per-
mite uma grande aproximacao ndo apenas entre corpos, mas entre corpos e
elementos cotidianos, como os que comp8em a cotidianidade de sua percep-
¢do, mas também os objetos que contacta. Essa enorme aproximacéo do fami-
liar nos faz sentir sensac¢des desconhecidas, desfamiliariza nossos sentidos.
Funciona como uma lente de aumento que, ao ser aproximada de uma superfi-
cie conhecida, faz com que ndo a reconhe¢camos. Promove uma desfamiliarizacéo
de suas fung¢Bes usuais: 0 chdo que normalmente se pisa para se locomover
verticalmente, agora serve para rastejar, rolar, como forca de impulso para o
deslocamento, assumindo posicdo de um horizonte de possibilidades. Mas,
claro, ndo podemos esquecer que esse exercicio de inquietacdo do familiar em
nés tem a ver com a condi¢c&o de bipedes professorais, longe do chéo, longe do
musculo do outro, longe de si.

No caso da experiéncia com Cl vivida na oficina pelo grupo de pesqui-
sa 0 chéo serviu, inclusive, como apoio — diria, também, como suporte e matéria
—de nossa escrita. Nossa escrita continha chao, porque o chao se fazia presen-
te em nés, como apoio para o corpo todo e como impulso para imagens, ideias
e sensag6es que nos aconteciam. Foi dessa forma que a escrita que nos inte-
ressava e que buscavamos tinha pouco a ver com dar significados para o que
praticavamos, com dar uma explicacgao cientifica ao vivido ou com demonstra-
¢Oes de experimentos analiticos, mas com agrimensar, cartografar, mesmo que
em regides ainda por vir.2 Escrever os efeitos dessa experiéncia, cartografar um
territdrio irrompido naquelas relacdes, tornou-se um desafio de rigor e método
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na producédo de conhecimento na pesquisa para alguns de nés. Escrever entre
dois, num pequeno coletivo foi o0 caminho escolhido, a partir das sensacdes
vividas pelo corpo coletivo. Trata-se de esbocar uma cartografia do corpo deslo-
cado de sua gestualidade cotidiana por um tipo especifico de danca, cujas sen-
sacdes experimentadas possam ser o fundamento da escrita. Trata-se de um
processo de formacéo através da danga como inquietagéo da performance que
constitui um territorio existencial. Trata-se da danga como dispositivo de ‘como-
¢ao’ dos corpos em formacdao. Trata-se de ‘comover’ o campo da educagéo em
nos e para nés.

Corpo-corpo

Cardumes de virus se expelem pelos poros
se esparramam com sal

por superficies pré-silabicas.

Nem peso, nem presa, nem pensamento.
S6 um ir. Com.

Passamos a estabelecer contato com o corpo do outro. Melhor, com
0 corpo que o outro é. No inicio, estranhamento, mas a medida que o contato
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gestual foi se estabelecendo, desfaziam-se pudores e resisténcias, abranda-
vam-se rigidezes. O outro j4 ndo era tdo ameacador, passava a ser mais um
terreno a explorar em rela¢éo ao corpo que sou. Isso que chamo “meu corpo”
perdia o contorno da pele. Meu proprio territério se expandia. Talvez, o ‘proprio’
€ que se tornava discutivel, menos apreensivel, mais indeterminavel. O outro
COorpo e o corpo que sou balbuciavam um plural emergente.

O Contact Improvisation se da através de um dialogo fisico entre dois
ou mais corpos. Acontece em siléncio ou acompanhado de musica, mas, seja
como for, ndo se danga uma musica, ndo se ilustra uma narrativa musical ou de
outra ordem, dada a priori. Quer dizer, nessa danca ndo se encena nenhuma
coreografia pré-pronta, ndo se representa um discurso gestual, estético ou
ilustrativo previamente constituido. Ao dancar, cada corpo estabelece uma co-
nex&o ndo apenas com seus movimentos e desejos em movimento. E funda-
mental a percepc¢ao do préprio corpo por meio das sensa¢des que vao surgindo
em relac¢&o consigo e o solo. Mas o trabalho ndo péara ai. Ou melhor, ele adquire
outra acuidade, forca e consisténcia quando entra em contato com outro corpo
e entende que os movimentos podem ser conjuntos; que esses movimentos
constituem um espaco a ser habitado e percorrido, constituem um campo de
investigacdo conjunta. Nesse espaco somos convocados a desenvolver, diga-
mos, uma escuta. Trata-se da escuta do corpo que sou em relacdo a outro
corpo (PAXTON, 1987). Escuta-se um corpo que se adensa sutilmente. O mais
instigante é que essa escuta ndo se dé pela audicdo, ou ndo sé por ela, como
tampouco por um ou outro sentido definido. Essa é uma escuta que se da na
pratica com outro corpo. Em cada um, claro, mas entre os dois. J4 ndo € o
ouvido que escuta, mas uma capacidade de escuta que se espalha por todo o
corpo. A pele se apropria de uma propriedade do timpano (uma variacdo da
pele); o tato € apropriado por uma funcéo de outro sentido. O toque escuta o que
faz vibrar nos corpos. Através dele entendi que a fungéo de cada sentido tem
sido estabelecida muito mais pelo que for¢a o sensivel a sentir de determinada
maneira, que por sua pratica experimentada. Entendi no corpo que os limites do
sensivel sdo também os limites dos discursos que pretendem configura-lo, os
limites da experiéncia que o definem, atribuem e distribuem suas funcdes.3

Deleuze esteve atento a uma dimensao da vista mais do que optica na
pintura. A proposito do que ela Ihe fez pensar, especialmente na obra de Francis
Bacon, o fildsofo fala da constituicdo de uma representacéo classica da realida-
de na pintura.* Fala dessa constituicdo como a conquista de um espaco 6ptico,
de visdo a distancia, onde o contorno dos objetos deixa de ser um limite comum
entre figura e fundo, para se tornar um limite sistematizado pela perspectiva. O
filosofo nos fala de uma esquematizacdo da expressao do mundo que implica
uma esquematizacao de sua percepcao. Aquilo com o qual a percepc¢éo éptica
rompe é com uma conexao do olho com a méo, onde o olho procedia por um
certo tato, pelo tato do olho e sua vontade de cercania. Ao tratar dos procedi-
mentos da arte egipcia distintos do classicismo grego, Deleuze aborda uma
condicao desse proceder, aborda uma funcéo tatil ou hiptica que reline o tato e
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a vista, como numa reuniéo do solo com o céu. Nessa dimenséao, a percepcéo
do mundo é capaz de apalpar com a mirada. Nela, o sensivel no corpo procede
por um quantum de indeterminacao, pela capacidade de conter outras fungfes
sensiveis. Os sentidos se desregulam. O corpo se desorganiza. Apercep¢éo do
mundo se desnaturaliza. A perspectiva a partir da qual se da expressao ao
mundo se descoordena. Tateia-se na indeterminagdo do sensivel uma experi-
mentacao de corpos para si e ho mundo: tateia-se um procedimento de forma-
¢do através dos corpos, apesar dos corpos, com e para 0s corpos.

O que acontece quando um sentido é posto a trabalhar em um “senti-
do” distinto ao conhecido? O que produz essa desterritorializa¢éo do uso domi-
nante do tato, que passa a explorar no movimento sensivel dos corpos em
contato o devir das forgcas as quais estdo sujeitos? (TAMPINI, 2009, p. 67).
Nossa professora-bailarina Marina Tampini ndo fazia perguntas faceis. Ela afir-
ma que em um estado de alerta e com a atencdo posta no movimento que flui
entre 0s corpos — um movimento que se da pela leitura conjunta de forcas fisi-
cas — a funcéo predominante do tato no Ocidente perde referentes. Essa fun-
¢do, a erdtica, torna-se afuncional no contato entre corpos em Contact
Improvisation. O toque em contato passa a ser escuta das situa¢cdes moventes,
leitura das entregas de peso e escrita de um espago em conjunto. Parece que
adentramos em uma zona menos especifica, menos funcional, mais
indeterminada da experiéncia, onde o contato promove uma qualidade de rela-
¢ao entre 0s corpos que vai mais além da polaridade homem-animal, racional-
irracional.® Aindeterminagéo da funcdo do tato em CI me levou, algumas vezes,
a uma dimenséao da experiéncia que eu poderia chamar de anterior ou posterior
alinguagem. Aum encontro com o que vive nos corpos para além da oposicao
natura-cultura, instinto-linguagem. A partir dele afirmo que esta danca favorece
uma experiéncia de indeterminacdo do tato que implica os demais sentidos,
sua funcionalidade. Esta danca tem a capacidade de transtornar o sensivel: sua
agrimensao, sua regulagdo, sua distribuicdo e sua irrigacdo. Transtorna seu
dominio e sua politica, o que lhe é préprio e seus critérios de apropriacédo. Cor-
rompe uma determinada politica do sensivel (FARINA, 2009).

Deleuze (1988) nos fala de uma qualidade da atencao que se constitui
em um territério animal, através de um estado de presenca, de um estar a
espreita em um territério existencial. Fala-nos de um estado de atencéo para a
constituicdo de um territério (imanente, sensivel, discursivo). Mais do que fun-
dar-se em uma distingd@o prévia entre homem e animal, o filésofo se interessa
pelos movimentos reais de subjetivacdo que ai se sucedem. A ldgica que o
constitui ndo parte de individuos formados e préexistentes (homem ou animal),
mas se interessa pelos movimentos de constituicdo dos quais eles emergem
(SAUVAGNARGUES, 2006). Nesse sentido, esse estado de alerta e presenca
em um territério parece implicar uma atencdo ao que acontece o tempo todo.
Aquilo que ameaga nossa circunstancia implica riscos no que fazemos e favore-
ce 0 que ndo sabemos, leva-nos a beira do habito, a beira do cercadinho imagi-
nario e concreto ao qual pertencemos.

educacdo Santa Maria, v. 34, n. 3, p. 543-558, set./dez. 2009 551
Disponivel em: <http://www.ufsm.br/revistaeducacao>



Cynthia Farina — Roselaine Albernaz

O toque em Cl pode ser um roce e muito mais que isso. Através dele,
podemos perceber como o outro se oferece a n6és, ao movimento. Em contato
posso ler a forga que o outro me oferece, o peso que ele dispde, sua contracao,
a superficie de apoio que me concede, a velocidade que vai sucedendo conjun-
tamente. Em contato, evidencia-se minha disposi¢cao ao outro e a mim mesmo,
algo que nem sempre sou capaz de ler ou quero fazé-lo, algo que nem sempre
sou capaz de enfrentar ou quero ser consciente. Na escuta da relacdo com
outro corpo, o toque da a dire¢cao e o ritmo da danca. As primeiras experiéncias
com o Contact Improvisation mostraram que é dificil ndo sucumbir & manipula-
¢&o do movimento e do outro corpo. Essa é uma intencdo que custa abandonar.
Custa abandonar a vontade de conducédo nas relagdes (dando pouca escuta aos
espagos que constituimos e participamos), a vontade de edi¢do do conheci-
mento (obviando os limites das nossas ideias e métodos nos quais esbarra-
mos), a vontade de pedagogia sobre o outro (convencendo-nos que sabemos o
gue o outro precisa saber e como). Uma de minhas aprendizagens mais
marcantes se deu precisamente quando percebi movimentos nos quais ja ndo
era uma vontade que dava a direcdo do movimento, pelo menos ndo era a minha,
nao era eu. Nesses momentos, aprender foi entregar-se a uma vontade
indeterminada dos corpos em contato e improvisacao de um espaco cinético e
sinestésico. Auma comunidade que se improvisa pela escuta, pelo tato e pelo
movimento.

Corpos —corpus

homem-aranha, peixe-boi, baba-de-moc¢a
infra-poderosa e circunstancial

Spinoza com febre

encosta fendida na pele esferografica

e uma linha bébada no horizonte
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O corpo era parte da Terra. Continha suas evolugdes e revolucdes.
Mantinha-nos no plano do instante-ja, como diria Clarice Lispector (1980). Cons-
tituia uma ecologia da imanéncia, para falar com Guattari (1996). Ele quem,
junto com Deleuze, afirma que pensamento € algo que raramente nos acontece.
Afirmam também que, para pensar, se necessita criar um plano que acolha o
sensivel gerado no encontro com o outro (1992). Dai que, quando acontece,
pensar € algo imanente a uma relagédo, ao espago-tempo que permite sua exis-
téncia. Pensa-se quando algo perturba e for¢ca a pensar, forca a expresséo de
um problema e a busca de respostas, a constituicdo de novas referéncias. Pen-
sar é dar sentido ao que somos e ao que nos acontece, através dos encontros
e das experiéncias que vivemos, diz Larrosa (2004, p. 152). Lispector, Guattari,
Deleuze, Larrosa: pensar ndo responde a uma vontade de transcendéncia ou
universalizagdo, mas a uma acao maior € menor que n06s mesmaos e Nossas
vontades.
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No Contact Improvisation acontece algo parecido. Danca-se 0 vivo
como presenca do que ndo cabe no tamanho dos corpos fisicos. Assim como o
Cl tampouco cabe no campo da danga, ou minha experiéncia com ele tampouco
cabe no que chamo de “eu”. A experiéncia que tive com esta danca me fez
conviver com sensacgdes de pensamento que, se ja havia experimentado, ndo
tinham se manifestado como agora, pois reuniam em instantes-ja aquilo que
torpemente diferenciamos como sensivel e inteligivel, corpo e pensamento, es-
pirito e carne. As ideias e aliangas conceituais que se gerassem nessa expe-
riéncia ndo podiam se amparar em categorias discursivas ja estabelecidas ou
jogos de linguagem. Expandia-se uma consciéncia pelo poder de afeta¢éo des-
ta dancga no corpo e ao seu através. Toda uma ecologia do vivo imanente a Terra-
corpo-pensamento manifestava e reunia sem artificios dimensdes daquela ex-
periéncia desmedida. Ela fazia com que tudo isso se misturasse,
inextricavelmente, mesmo na pele. Assim, dois corpos misturados ndo formam
um sujeito separado de um objeto, um pensamento separado de um corpo (SER-
RES, 2001, p. 21). O corpo ndo era mais um obstaculo que separava o pensa-
mento de si mesmo, aquilo que se devia superar ou conquistar para conseguir
pensar. Era outra coisa, corpo se tornava aquilo que se mergulhava ou deve-se
mergulhar, para atingir o impensado, para atingir uma zona de indeterminag&o
da vontade, para atingir o que forca a desregulagéo da perspectiva, para atingir
uma experiéncia que ndo cabe em si (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 199).

No CI, um corpo coletivo pode se configurar plano de experimentagéo
de formas de pensar e habitos dos sentidos. A partir da experiéncia com esta
danca, a propria ideia de processo de formacao adquiriu outro calibre e outra
densidade, ultrapassava e muito o lugar legitimo das instituicBes de ensino, do
objeto de pesquisa a ser reconhecido e investigado por um sujeito formado e
apto. Nesta danca comecei a entender que a dimenséo sensivel da experiéncia
ndo é um estado de coisas, mas um estado do corpo enquanto induzido por
outro corpo, em rela¢éo ao conjunto de forgcas que o outro corpo é (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p. 199). E um processo de formacdo é com o que se lida e
aquilo que esta em jogo quando escolhemos, com os efeitos desse mergulho no
corpo e do estado que ele provoca, dar expressdo a um conjunto de problemas
ai contido. E chama-se saber 0 que se produz quando nos movemos e nos
havemos com alguma resposta para ele.

Um pensamento da ordem das forgas como o que tratamos aqui, pelo
gue se interessa o grupo de pesquisa ao qual pertenco, tem temperatura, densi-
dade e articulacdo. Esta ligado a um corpo fisico, ainda que nédo coincida com
sua extensdo. Na experiéncia que tivemos com CI, o movimento se formava
através dos rolamentos, saltos, quedas e toques dos corpos. Enquanto um
corpo oferecia peso, outro oferecia suporte ou plano de deslizamento que ia se
alternando entre os dois, sem qualquer tipo de combinacgéo prévia, criando pon-
tos de apoio e impulso insuspeitos. Assim, 0s corpos se desestabilizavam e a
danca se dava nesse desequilibrio mutuo. Ainseguranca gerada ia se conver-
tendo em matéria de experimentac¢éo, em improvisagao.
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Nancy Smith (2007) ao falar das aulas de Steve Paxton — criador do
Contact Improvisation nos anos 70, no contexto da contra-cultura norte-ameri-
cana —recorre a imagem de um marco com um centro vazio. Marina Tampini,
nossa professora-bailarina, retoma essa imagem para falar daimprovisagéo em
Cl. Diz que improvisar nesta dan¢a nao é perder-se em um buraco ou redemoi-
nho sem referentes, nem tampouco fazer o primeiro que nos ocorre. O marco
em questao é dado pelas sensac¢des e imagens que produzem 0s corpos em
contato e a partir das forgas fisicas que geram e os sustentam. A funcao do
marco € a de criar um territério de indagagfes comuns, que estabelece com
claridade o que fica fora e o0 que entra, o que esta em jogo e 0 que ndo, o que
pertence aquele campo exploratério comum e o que nao entra, de momento
(2009, p. 78, traduc&o minha).

Essaimagem me leva ao projeto de pesquisa, a isso que aprendemos
chamar pesquisa e seus modos de producéo. Leva-me a producéo de saber, ao
que aprendemos a respeitar como saber e seu regime de poder. Leva-me aos
métodos de pesquisa, a isso que aprendemos a reconhecer como metodologia
e a epistemologia que os legitima. Leva-me as formas de registro e escrita disso
gue investigamos, as formas de nossa timida experimentagao nesta oficina que
compartilho contigo. Leva-me ao laborioso esbo¢o de um marco que contenha
espaco suficiente para investigar ndo s6 o que nos forga pensar, mas, com o
mesmo rigor, as formas de fazé-lo. Reflito sobre a importancia de colocarmos
em jogo as formas que damos aos nossos problemas, as formas de expressao
de um territério de indaga¢Bes comuns, das questbes pelas quais fazemos
comunidade. Conteudo é tao indissociavel de forma, como corpo é de mente, ou
sentimento de razéo. Todas elas sao ideias sobre nossa experiéncia, que par-
celam e setorizam nossa experiéncia, que recolhem fatias de suas terminacgdes
indeterminadas. E uma experiéncia que nos forga pensar é aquela através da
qual podemos constituir uma voz, uma imagem, uma atitude. E matéria de pro-
ducéo para um territério de experimentacdes com o que revela e atinge a norma,
com o que desestabiliza a regra, com o que desregula o habito. E matéria de um
processo de formac&o do outro que vive em poténcia em ndés mesmos.

O Contact Improvisation desfamiliarizou-nos. Cada um de nés do gru-
po trata de dar conta como pode e em conjunto do que nos aconteceu nesta
oficina. Nossas falas freqlientemente se referem a ela como uma experiéncia
que desacostumou nossos préprios sentidos e o ‘sentido’ que damos a eles, a
esse corpo que toca, transpira, pensa, é, toma distancia de si. De minha parte,
sigo investigando formas de favorecer uma relagédo com o rarefeito, com o esparso
e pouco claro, relagfes de curso turvo. Como também, formas de recolher e dar
visibilidade aos efeitos promovidos nelas. Como seria um conhecimento feito do
calibre dessas relagbes? Como seria uma pesquisa que promovesse formacgéo
recolhendo e pensando as atmosferas surgidas em suas experimentacoes?
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Notas

1 Escrita feita a partir de atividades realizadas na oficina Contact Improvisation y escritura,
ministrada pela bailarina e professora Marina Tampini do Instituto Universitario Nacional de Arte
da Universidad de Buenos Aires, Argentina, proposta para os componentes da pesquisa
Formag&o movente: saber e subjetivacdo na contemporaneidade, desenvolvida no
grupo de pesquisa Educacgéo e contemporaneidade: experimentagGes com arte e filosofia —
EXPERIMENTA, do Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia Sul-rio-grandense e
Faculdade de Educacéo, Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

2 Um entendimento mais aprofundado de cartografia pode ser encontrado na obra de Suely
Rolnik, Cartografia sentimental: transformacdes contemporaneas do desejo. Porto Alegre:
Sulina, 1989. Para Rolnik, compor uma cartografia é estar atento as intensidades que percor-
rem o corpo do cartégrafo no encontro com 0s corpos que contacta e ao que quer dar
expresséo.

3 Para a ideia de uma distribuicdo de poderes no e pelo plano sensivel ver: Ranciére, Jacques.
La division de lo sensible. Estética y politica. Salamanca: Consorcio Salamanca, 2002.

4 Ver Deleuze, G. Cada pintor a su manera resume la historia de la pintura... In: Francis Bacon.
Légica de la sensacion. Madrid: Arena, 2003, p. 67.

5 Ver capitulo El uso de los sentidos. In: Tampini, Marina. Contact improvisation: cuerpo y
pensamiento en danza. Dissertacdo de Mestrado, Programa de Maestria en Educacién corpo-
ral. Orientac&o: Dra. Cynthia Farina. Facultad de Ciencias y Humanidades, Universidad Nacio-
nal de La Plata, Argentina, 2009.
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