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RESUMO

Instigados a refletir sobre a formacé&o inicial de professores de mausica, discutimos
neste artigo, de cunho ensaistico, a relagdo entre criatividade e Aprendizagem
Baseada em Problemas (ABP). Partindo das compreensdes basicas acerca do tema
e dos termos a ele associados, contextualizamos historicamente os estudos da
criatividade, elencamos concepc¢des acerca do pensamento criativo e das ideias mais
recentes sobre 0 assunto. Por meio das pesquisas por nds realizadas, indicamos trés
principiosque contribuempara a estimulacao da criatividade no contexto educacional,
pontuando o estabelecimento e/ou a sensibilidade a problemas como a mola
propulsora do processo criativo, 0s aspectos da formacéo docente e os desafios da
contemporaneidade para uma pratica criativa. Sao evidenciados os aspectos centrais
da ABP e propostos caminhos que interligam os fatores do pensamento criativo com
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0s passos da ABP. Concluimos trazendo alguns desdobramentos da reflexdo e as
maneiras pelas quais podemos buscar ac¢des significativas para a formagao inicial de
professores de musica criativos.

Palavras-chave: Criatividade; Aprendizagem Baseada em Problemas; Formacéao
inicial de professores de musica.

ABSTRACT

Intending to reflect on music teacher education, this article analyzes the relationship
between Creativity developmentand Problem-based Learning (PBL). Starting from the
basic understandings about the theme and the terms associated with it, the article
historically contextualizes the studies of creativity, listing conceptions about creative
thinking and the most recent ideas on the subject. Based on further research carried
out by the authors, it is indicated three principles that can contribute to the stimulaton
of creativity in the educational context, punctuating the establishmentand/or sensitivity
to problems such as the driving force of the creative process, aspects of teacher
education and contemporary challenges for creative practice. The central aspects of
the PBL are highlighted and paths are proposed that interconnect the factors of
creative thinking with the steps of the PBL cycle. The text brings some developments
from the reflection, and the ways in which is seeked significant actions for creative
music teachers education.

Keywords: Creativity; Problem-Based Learning; Initial music teacher education.

RESUMEN

Impulsados a reflexionar sobre la formacion inicial de los profesores de mdasica,
discutimos en este articulo, desde una perspectiva ensayistica, la relacion entre la
creatividad y el Aprendizaje Basado en Problemas (ABP). A partir de las
comprensionesbasicas sobre el tema y los términos asociados a él, contextualizamos
histéricamente los estudios de creatividad, enumeramos las concepciones sobre el
pensamiento creativo y las ideas mas recientes sobre el tema. A través de la
investigacion realizada por nosotros, sefialamos tres principios que contribuyen a la
estimulacién de la creatividad en el contexto educativo, puntuando el establecimiento
y/o la sensibilidad a problemas como el motor del proceso creativo, aspectos de la
formacién docente y desafios contemporaneos para la practica creativa. Se destacan
los aspectos centrales del ABP y se proponen caminos que interconectan los factores
del pensamiento creativo con los pasos del ABP. Concluimos trayendo algunos
desarrollos de lareflexion,y las formas en que buscamos acciones significativas para
la formacion inicial de professores creativos de masica.
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Palabras clave: Creatividad; Aprendizaje Basado en Problemas; Formacion inicial
de profesores de musica.

Introducéo

Estamos formando professores para agirem de maneira criativa? Ha algum
tempo, esta pergunta ronda as nossas conversas, instigando-nos a refletir sobre o
nosso papel como docentes no ensino superior e em cursos de formacgdao inicial de
professores. O dialogo intensificou-se conforme nos demos conta da aproximacao
entre criatividade e problema, culminando com a construcdo deste artigo. Nessa
direcdo, elencamos e discutimos algumas perspectivas tedricas e pratico-
metodoldgicas originarias das nossas pesquisas que, postas lado a lado, contribuem
para uma compreensao significativada vinculacgao triddica entre formacao docente,
criatividade e Aprendizagem Baseada em Problemas (ABP).

Com vistas ao estabelecimento de relacbes entre criatividade e ABP na
formacdo docente, organizamos a discussdo em trés partes, partindo das
compreensodes basilares acerca do tema e dos termos a ele associados, criatividade
e problema. Na primeira parte, contextualizamos historicamente os estudos da
criatividade, algumas concepc¢des acerca do pensamento criativo e das ideias mais
recentes sobre o assunto. A segunda parte apresenta e discute trés principios que
contribuem para a estimulacao da criatividade, pontuando o estabelecimento e/ou a
sensibilidade a problemas como a mola propulsora do processo criativo, bem como
0s aspectos da formacédo docente e os desafios da contemporaneidade para uma
pratica criativa. Na terceira, evidenciamos os pontos centrais da ABP, construindo os
fios que interligam os fatores do pensamento criativo com 0s passos da ABP.
Concluimos trazendo alguns desdobramentos da reflexado e as maneiras pelas quais
podemos buscar acdes significativas para a formacao inicial de professores de musica

criativos.

O que sabemos sobre criatividade?

Trés eixos de discussao contribuem na compreensao do que sabemos sobre
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criatividade até o presente momento: aspectos histéricos, caracteristicas do
pensamento criativo e algumas perspectivas recentes sobre o tema.

No campo da psicologia, Alencar (1986, p. 7) explica que o interesse no
pensamento e no processo criativo surgiu a partir da segunda metade do século XX.
Até esta época, as aten¢des do campo da psicologia voltavam-se para o conceito de
inteligéncia, pois se pensava que a “criatividade ndo apresentava nenhum problema
especial,umavez que o conceitode inteligénciaeratido como suficiente para explicar
todos os aspectos do funcionamento mental” (ALENCAR, 1986, p. 7). Segundo
Simonton (2001), um conjunto de fatores contribuiram para o desenvolvimento de
estudos especificos sobre a criatividade, tais como, o crescimento da ciéncia
moderna, a legitimacéo de estudos sobre a mente humanae a expanséao da psicologia
como area do conhecimento. Além disso, diversos autores afirmam que o discurso do
psicélogo norte-americano Joy Paul Guilford, perante a Associacdo de Psicologia
Americana, em 1950, impulsionou o desenvolvimento de novos estudos. Nesse
discurso, Guilford mostrou que, em 23 anos de pesquisas, dos 121.000 artigos
publicados, menos de 2000 abordavam, de forma direta, a criatividade (BEAUDOT,
1975, p. 13; LUBART, 2007, p. 8; ALENCAR, 1974, p. 59; 1986, p. 25).

Mas, por que, em periodos anteriores da nossa historia, a criatividade era um
assunto negligenciado? Tal desconsideracdo poderia estar relacionada a relacdo da
criatividade com a divindade. Na Grécia antiga, sob influéncia da mitologia, por
exemplo, a criatividade era vista como um presente dos deuses ou herang¢a genética
e ndo como uma habilidade vinculada ao desenvolvimento e ao esforco humano
(SIMONTON, 2001, p. 3; LUBART, 2007, p. 12). O pensamento filosofico da época de
Platdo reforcava a ideia de que “artistas ndao produzem por meio de habilidades ou
conhecimento, mas ‘pelo poder divino™! (ELLIOTT, 1989, p. 12). Por mais que as
discussfes abrangessem 0s aspectos relacionados ao corpo, a mente e a origem do
conhecimento, a criatividade ndo era um tema considerado. Simonton (2001, p. 3)
afirma que nem Platéo, Aristoteles ou qualquer outra pessoa deste periodo dedicou-
se a este fenémeno.

Fato é que a complexidade do tema impossibilita, inclusive, o estabelecimento

de uma definicdo para criatividade. E comum encontrarmos na literatura os termos
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criatividade, criar e criacdo sendo apresentados conjuntamente, o que evidencia uma
conex&o entre os seus significados. Criar (CRIAR, 2010, p. 610) e criacdo (CRIACAO,
2010, p. 609) trazem o significado de dar existéncia, ato ou efeito de criar, invencao,
producdo, gerar e elaborar, enquanto que criatividade é definida como capacidade
criadora. Novaes (1980, p. 17) explica que “do ponto de vista etimoldgico” a
terminologia criatividade “esta ligada ao termo criar — que quer dizer — dar existéncia
a, [...] estabelecer relacdes até entdo nao estabelecidas pelo universo do individuo,
visandodeterminados fins”.Beaudot (1975, p. 7) comenta que a criatividade “participa
diretamente do trabalho de criagdo” e nao se limita apenas “as atividades artisticas”,
como muitas vezes supde 0 senso comum.

A compreensdo da relagéo entre as palavras — criatividade e criar/criacdo —bem
como dos seus significados, colaboram no entendimento de que o estimulo da
criatividade esta estritamente relacionado ao ato de criar, inventar, gerar e/ou produzir,
seja umaideia, umtexto, uma propagandapublicitaria,uma cancao, uma atividade ou
até mesmo caminhos e estratégias da pratica docente. Isso significa que propor
situacOes e/ou atividades que estimulem a criatividade nos cursos de formacéao de
professores contribui paraqueideias sejam verbalizadas, situa¢des sejam exploradas,
podendo constituir-se em acdes significativas no dia a dia pedagogico. Se temos a
expectativa de que nossos graduandos exercam a profissdo de maneira criativa,
precisamos, entéo, estimular a criatividade no cotidiano de sua formacéo.

Ao longo da historia, delineamentos sobre a criatividade foram sendo
reformulados e Novaes (1980, p. 18-20) elenca as concepc¢des de varios autores.

Torrance, por exemplo, define criatividade como “um processo que torna alguém
sensivel aos problemas, deficiéncias”, levando o sujeito “a identificar dificuldades,
procurar solucdes, fazer especulacdes ou formular hipoteses, testar e retestar estas
hipbteses, possivelmente modificando-as, e a comunicar os resultados”. Para
Thurstone, “criatividade esta relacionada” a capacidade “de reconhecerideias novas
ou originais, assim como de explora-las até os seus limites, aplicando as ideias aos
problemas”. Novaes (1980, p. 20) enfatiza que “ha uma relagéo entre criatividade e
descoberta, pois criamos quando descobrimos e exprimimos ideias ou formas de

comportamento que sejam novos para nos e para o meio ambiente”. Alencar (1986,
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10) salienta que criatividade implica tanto na emergéncia de um produto novo, seja
uma ideia ou invencdo, como na reelaboracdo e avancos no desenvolvimento de
produtos ou ideias ja existentes.

Lubart (2007, p. 16) afirma que, apesar da diversidade de compreensfes, ha o
consenso de que a “criatividade € a capacidade de realizar uma producao que” seja,
simultaneamente, “nova e adaptada ao contexto na qual ela se manifesta”, sendo que
a novidade pode caracterizar-se por diferentes graus ou associar-se a um objeto,
pessoa, ideias ja existentes e apresentar caracteristicas de algo reelaborado,
adaptado e reapresentado a sociedade.

Perspectivas recentes tém concebido a criatividade de mdultiplas e variadas
formas (BONNARDEL, 2000). As vezes conceituada em termos de novidade e
utilidade (RUNCO; JAEGER, 2012), como um trago de personalidade (FEIST, 2010)
e sua relacdo com a inteligéncia (KAUFMAN; PLUCKER, 2011). Criatividade € um
fenébmeno complicado de ser explicado enquanto envolve o psicolégico, o social, 0s
fatores cognitivos e ndo cognitivos, sendo que a interagao entre a percepgéo e as
experiéncias de um individuo em um contexto social também apresentam-se como
aspectos importantes.

A confluéncia de teorias de criatividade (SRIRAMAN, 2004) € comumente
encontrada em trés abordagens descritas como a abordagem sistémica
(CZIKSZENTMIHALYI, 2014; ALENCAR; FLEITH, 2003), o estudo de caso como
abordagem de sistemas em evolugéo (GRUBER; WALLACE, 1999) e a abordagem da
teoria de investimento (STERNBERG; LUBART, 1996; ALENCAR; FLEITH, 2003). A
abordagem sistémicaabrange as dimensdes social e cultural da criatividade e vai além
da viséo psicolégicaindividualista. A abordagem do estudo de caso enfocao processo
criativo (ou seja, o fazer da criatividade). A abordagem da teoria do investimento
considera “o comportamento criativo como resultado da convergéncia de seis fatores
distintos e inter-relacionados, apontados como recursos necessarios para a expressao
criativa”. inteligéncia (ndoumapontuacéode Ql), conhecimento, estilosintelectuais/de
pensamento, personalidade, motivacdo e contexto ambiental (ALENCAR; FLEITH,
2003).
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Para entender a complexidade da criatividade, estudar esse fen6meno requer
multiplas abordagens utilizando vérias teorias, estruturas, aplicacdes, perspectivas e
direcdes. Por exemplo, pensar sobre a criatividade como acdo (GLAVEANU et al.
2013) fornece uma estrutura teérica e metodoldgica baseada na noc¢édo de arte de
Dewey como experiéncia. O estudo de Glaveanu et al. (2013) apresenta os achados
de cinco dominios criativos — arte (escultura e/ou pintura, produtores de video e
fotografia), design (decoracdo de interiores, comunicacgao visual e digital), ciéncia
(fisica, astrofisica, matematica, tecnologia e quimica), roteirista (cinema ou televisao)
e composi¢ao musical (instrumental ou eletroacustica) — evidenciando a utilidade da
criatividade como estrutura de acédo em diferentes niveis de analise: o nivel micro que
é focado em atos criativos conforme eles ocorrem; nivel mezzo, produzindoumasérie
de trabalhos criativos; e o nivel macro, uma culminacao da atividade criativa ao longo
da vida. Os processos dinamicos e multifacetados envolvidos na criatividade como
acao dentro de diferentes disciplinas ou campos de estudos sao representados, de
um ponto de vista pratico e contextual, para mostrar que as concepgdes de expressao
criativa sdo complexas e envolvem pensamento e agédo continuos (GLAVEANU et al.
2013).

Para Glaveanu etal.(2013), criatividade € tema de estudo ha mais de um século
que recentemente voltou “a cena” nas investigagbes da psicologia educacional
evidenciando o esfor¢o de estudiosos para entender a sua natureza. Apesar disso, no
sensocomum, € possivel deparar com a crengade que a criatividade € uma habilidade
sobrenatural, destinada a um pequeno grupo de pessoas. A busca por uma
compreensao ampla e o entendimento de que “todo ser humano apresenta um certo
grau de habilidades criativas que podem ser desenvolvidas e aprimoradas através da
pratica e do treino” desde que haja “condigdes ambientais favoraveis” e “o dominio de
técnicas adequadas” (Alencar 1986, 8), nos direcionaa uma concepgao abrangente
de criatividade e que, segundo Novaes (1980, p. 17) e Elliott (1989), inclui quatro
categorias correlacionadas: a pessoa que cria, a acdo de produzir, o produto criado e
0 contexto sociocultural.

Discussdes apresentadas por diversos autores (ALENCAR 1974, 1986, 2009;
NOVAES 1980; LUBART 2007; GRASSI 2010), evidenciam algumas caracteristicas
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do pensamento criativo, vinculadas aos mecanismos cognitivos denominados de
pensamentos divergente e convergente. Através de estudos sobre as habilidades
intelectuais e outros tracos marcantes dos individuos criativos, Guilford desenvolveu
uma teoria da inteligéncia, distinguindo diferentes tipos de operacdes intelectuais.
“‘Uma dessas operagdes, a que ele chamou de producao divergente ou pensamento
divergente, seria fundamental para a criatividade” (ALENCAR 1974, p. 61), pois se
caracteriza como “processo que permite pesquisar de maneira pluridimensional as
numerosas ideias ou respostas a partir de um simples ponto de partida” (LUBART
2007, p. 26).

Se 0 pensamentodivergente estimula a diversidade de respostas, 0 pensamento
convergente,em geral, emerge das atividades que executamos e reproduzimos ideias
pré-existentes, comuns na sociedade. O pensamento convergente “se move em
direcdo a uma resposta determinada ou convencional’ (NOVAES, 1980, p. 54), ou
seja, “a produgado convergente tende a procura da solugdo, enquanto a produgéo
divergente tende a procura de todas as solugdes possiveis para dado problema”
(BEAUDOT, 1975, p. 17).

Grassi (2010, p. 75) menciona que “as principais estratégias adotadas por
compositores durante o processo” de criacdo envolvem tanto o pensamento
convergente quanto o divergente. Por meio do pensamento divergente, o musico
explora diversas possibilidades de expressdao musical, seleciona sonoridades,
cataloga o material sonoro pertinente para sua composi¢ao, rejeita ideias e modifica
o que foi elaborado tantas vezes forem necessarias. Ja o pensamento convergente
colabora no processo criativo por sua caracteristica analitica e linear. O jogo entre os
dois tipos de pensamento “esta no centro do pensamento criativo e é auxiliado por
condicbes externas a formagdo musical e por habilidades influenciadas pela
experiéncia musical do compositor’ (GRASSI, 2017, p. 75). Nessa diregao, “criar
pressupde estabelecer relagbes novas e originais, porém”, tais relagdes sé podem
ocorrer “na medidaem que o individuo que as estabeleca tenha conhecimento prévio
das suas propriedades e fung¢des” (NOVAES, 1980, p. 116).

As conceituacdes descritas ilustram que a criatividade é dinamica em sua

definicdo, abordagens, aplicagdo e entendimentos em diferentes campos do
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conhecimento. Essas perspectivas fornecemum espaco de abertura para pensar, agir
e ser que nao é limitado ou limitador, o que permite que o pensamento divergente e a

resolucao de problemas ocorram.

Como podemos estimular a criatividade?

Fundamentados no estudo de Andrade (2019), elencamos trés principios
praticos que colaboram na estimulacgédo da criatividade?. O primeiro principio refere-se
acriacdo de umambiente acolhedore favoravel®para a receptividade de ideias, dando
oportunidade para levantar questdes, discordar, propor interpretacdes, elaborar e
testar hipoteses, avaliar conceitos e principios. Em um ambiente acolhedorharespeito
e aceitagdo mutuas “pelas questdes levantadas, independentemente de serem elas
banais e irrelevantes ou ‘inteligentes’ e bem-formuladas” (ALENCAR, 2009, p. 74). A
tempestade de ideias? por exemplo, é uma ferramenta que propde, de forma
respeitosa e organizada, a expressdo e as sugestdes do grupo sobre determinado
tema. A dinamicada proposta — com o julgamentodas ideias apds o esgotamento das
sugestdes — protege o trabalho criativo dos participantes da critica destrutiva.
(ALENCAR, 2009, p. 76). Cabe ao professor ou ao responsavel pelo grupo coordenar
a dindmica do ambiente, sendo que a qualquer sinal de censuraemrelagéo as ideias
expostas, € necessario lembrar quetodas as sugestdes sdo bem-vindas, ndo hacerto
ou errado, bom ou ruim, mas apenas ideias em discussao.

A construcdo de um ambiente acolhedor volta-se, também, para a valorizacao
dos participantes e de suas contribuicées. “Todo ser humano, seja crianga,
adolescente ou adulto, tem uma necessidade basica de ser aceito, de ser estimado,
de ser valorizado, de ver as suas contribui¢cées, os seus esfor¢cos, o seu pontode vista,
reconhecidos e valorizados” (ALENCAR, 2009, p. 76). A valorizagao dos participantes
vem do entendimento de que todos podem contribuir, de alguma maneira, para o
desenvolvimento do trabalho; de modo que o produto final representa o engajamento,
o esforco e a dedicacédo de todos os envolvidos.

Um segundo principiodizrespeito ao equilibrionaestimulacdo dos pensamentos

convergente e divergente em nossas praticas didrias. Em discussdo anterior,
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comentamos a importancia desse equilibrio, entretanto, cabe mencionar ainda a
existéncia de algumas caracteristicas e/ou fatores vinculados ao pensamento
divergente. A compreenséo destes fatores pode colaborar com o entendimento das
bases estruturais de uma atividade ou proposta que tem por finalidade a estimulacéo
da criatividade.

Para Guilford®>, o pensamento divergente rene basicamente trés fatores,
chamados de fluéncia, flexibilidade e elaboracdo (ALENCAR, 1974, p. 61). A partir
desses trés fatores centrais, outros autores mencionados por Campos e Weber (1987,
p. 46), Santos (2010, p. 93) e Alencar (1986, p. 19) ampliaram a compreensao,
elencando outros cinco fatores: originalidade, penetracdo, sensibilidade a problema,
avaliacéo e redefinicdo®. Esses fatores, descritos na Figura 1 por meio das ideias de
diversos autores (ALENCAR, 1974, 1986, 2009; CAMPOS; WEBER, 1987; LUBART,
2007; SANTOS, 1994; SANTOS, 2010), dialogam entre si, podendo apresentar-se
simultaneamente em uma determinada atividade. A consciéncia dos fatores do
pensamento divergente — bem como dos seus significados —na concepc¢éo estrutural
de um jogo ou de uma proposta educativa, € o quetende a proporcionar a estimulacéo
da criatividade.
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Figura 1 — Fatores do pensamento divergente

Deciséo, julgamento e selegéo
de uma ou mais ideias dentre
um grupo maior de ideias

Produg@o de respostas incomuns ou né&o
apresentadas anteriormente.

i usuais, raras e remotamente associadas,
Avaha?ao distantes dos padr&es convencionais.
Originalidade

Quantidade de detalhes presentes em uma
ideia; facilidade de acrescentar variedade de
detalhes a uma informagédo jé produzida;
progride de um esbogo vago até uma estrutura
organizada; realizag&o de uma obra até o final.

Capacidade de reconhecer que existe um
problema, uma situag@o que necessita a busca
de resolucdo; habilidade de ver defeitos,

Elaboragio Fatores do deficiéncias em uma situagéo onde
usualmente ndo se percebem problemas.
Falta de fixidez ou rigidez; capacidade de alterar o pensamento Sensibilidade a problema
pensamento, conceber diferentes categorias de d
respostas; apreender um objeto ou ideia sob lvergente
angulos diferentes; capacidade de se libertar de Percepgdo que Trongcende as
uma ideia inicial para explorar novas possibilidade; aparéncias do que é observado.
maleabilidade do pensamento; capacidade de Penetracao
propor solugdes variadas, em diferentes direcdes. - .
ibili mplica em transformagdes,
Eloxibitidnde revisdes e outras modalidades
Abundéncia ou quantidade de ideias de mudancas na informagéo.

diferentes sobre um mesmo assunto; Redeﬁni?ﬁo
capacidade de propor muitas solugdes.
Fluéncia

Fonte: Autores

Cas Holman, professora e designer de brinquedos, argumenta que no campo da
criatividade é preciso usar a imaginacdo em vez de sempre seguir instrucées’. Na
série Abstract - The art of design®, Holman comenta que se entregar algumas pecas
de um brinquedo ou de um quebra-cabeca e pedir para que se construa um carro,
havera uma resposta certa e outra errada, pois, em geral, jA sabemos como é um
carro (pensamento convergente). Mas se entregar as pecas e disser “construa um
jeito de ir para a escola”, havera espago para varias ideias (pensamento divergente).

Em “A caixa sonora”, por exemplo, temos um jogo que tem por objetivo
“expressar criativamente ideias sonoras, sentimentos e emocgdes, caracterizando
objetos e coisas no que se refere a aspectos sonoros, fisicos, emocionais e
comportamentais” (ANDRADE, 2019, p. 158). Para joga-lo é necessério ter, apenas,
uma caixa; os participantes sdo convidados a observa-la, sem toca-la, e imaginar as
sonoridades que foram, ali dentro, guardadas. Na sequéncia ha o compartilhamento

das sonoridades imaginadas e a possibilidade de surgimento de um ponto gerador
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para uma proposta de criagdo musical.

Nesse jogo, trés fatores do pensamento divergente estdo presentes: flexibilidade,
fluéncia e penetracéo. A flexibilidade é estimulada por meio da imaginacédo de uma
sonoridade que ndo tem um padrao previamente estabelecido, pois o convite € para
observar a caixa e imaginarum som. A fluénciaemerge nadiversidade de sonoridades
que poderdo ser compartilhadas no grupo, sendo que, cada participante pode
imaginar mais de uma sonoridade armazenada na mesma caixa. O fator penetracéo
exige imaginacao e criatividade sobre aquiloque néo € naturalmente perceptivel, além
do desenvolvimento de habilidades que transcendem respostas comuns. Utilizamos
caixas para guardar objetos, documentos, brinquedos e uma infinidade de coisas.
Qual a possibilidade de guardarmos algum som em uma caixa? No mundo da
imaginacao e da criatividade, tudo é possivel.

Partindo desse exemplo, o equilibrio dos pensamentos convergente e
divergente pode manifestar-se no uso das sonoridades imaginadas (e ndo usuais) na
criacdo de uma obra musical (énfase no pensamento divergente) seguindo uma
estrutura formal comum aos participantes (Enfase no pensamento convergente) ou,
ainda, na sobreposicéo de ostinatos ritmicos inventados (divergente) em melodias ja
conhecidas (convergente).

Dentre os oito fatores listados, nos chama a atencdo a relagcdo entre
criatividade e sensibilidade a problemas. Dos estudos do psicologo Graham Wallas
(1926) até as discussdes mais atuais (ANDRADE, 2022), encontramos 0 problema
como uma oportunidade para a estimulacao da criatividade. Tracando um panorama
histérico do desenvolvimento das pesquisas sobre criatividade, Lubart (2007, p. 93-
98) mostra que a partir da década de 1920, aproximadamente, amplas discussdes e
investigagBes surgiram visando compreender como se d& o processo criativo. As
quatro etapas elencadas por Wallas (1926) — preparacédo, incubacao, iluminacéo e
verificagdo — e desdobradas por outros autores — frustracao, realizagcao/comunicacao
e decisdo - revelam o estabelecimento de uma tarefa ou problema como etapa

preliminar do processo criativo (Figura 2).

Figura 2 — Problema e etapas do processo criativo
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Preparacao Decisao
Por meio dos resultados encontrados
pode-se: decidir parar (satisfagéo
com os achados ou devido ao
insucesso), retroceder outras etapas do
processo para aprofundamento.

Analise preliminar a fim de definir e de
colocar o problema. Trabalho consciente que
demanda educagéo, capacidade analitica e
conhecimentos sobre o problema

Incubacio
Nesta etapa n&o ha trabalho consciente Reallzagao
sobre o problema. Pode-se concentrar em Comunlcagao
outros oEjeTivos ou relaxar. O cérebro

i . s Significado; a producdo
continua a trabalhar inconscientemente, crlofg:vo s mscreSe emgum

formando associagdes. Problema é bl :
deixado de lado devido a incapacidade Pro ema septexioisoci,

de resolvé-lo.

Verificacido
~ Trabalho consciente de

FruStragaO verificagdo, redefinigéo e

Seguir com a busca por solugdes, com o desenvolvimento da ideia.

risco de voltar para os mesmos impasses; : -

aceitar uma solugdo pouco satisfatdria; ir Ilumlnagao

mais adiante e explorar outras Uma ideia interessante torna-se

possibilidades; engajar-se em uma nova consciente.; pode ser um flash,

direg&o; reconsiderar o problema. insight ou iluminagdo subita.

Fonte: Autores.

Algumas dessas etapas podem ser melhor compreendidas se relacionadas aos
acontecimentosocorridos durante a invencao dotelefone, por Alexandre Graham Bell,
a partir do relato de Alencar (2009, p. 89-93). Trabalhando com criancas surdas,
Graham Bell foi convidado para ensinar e continuar seus estudos em Boston, onde
montou um laboratério. O interesse de Graham Bell estava em compreender as formas
que o0 som viajava através do ar (problema). A dedicacdo ao tema direcionou o
estudioso a aprofundar os estudos (preparagéo). Alguns obstaculos emergiram, como
por exemplo, a falta de conhecimento sobre eletricidade (frustracdo). Porém, apos
anos de estudo e o contato com um aparelhode gravacdo sonora, uma série de ideias
comecaram a emergir (iluminacao). Graham Bell retomou o trabalho, verificando,

redefinindo e desenvolvendo a ideia (verificacdo). O teste final aconteceu em 1876
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gquando GrahamBell fez uma ligacdo do seu laboratdrio para o seu quarto (realizacéo).
No relato, Alencar (2009) ndo menciona um momento de incubacéo, todavia, entre
experiéncias e atividades como pesquisador esta etapa provavelmente deve ter
ocorrido em diferentessituacdes. A etapa da decisdo também néofoi indicada. Porém,
€ possivel deduzir que apos a criacdo do telefone e de sua popularizacdo, Graham
Bell® dedicou-se a outras atividades e experiéncias.

Para Santos (2010, p. 93), a propria compreensdo de criatividade esta
relacionada a resolucéo de problemas. Lubart (2007, p. 96) explicaque um problema
€ definido como “toda tarefa que um individuo busca acabar” e salienta que nossos
dias séo permeados por resolucao de problemas. Considerando tais pressupostos, a
sensibilidade/identificacdo/construcdo do problema desencadeia a busca por
solucdes que podem vincular-se ao processo criativo.

Na pratica musical, Grassi (2010, p. 87) discute que criar/compor se apresenta
como um problema a ser resolvido, pois na busca por resolvé-lo — criar uma ideia
musical —, tanto o pensamento convergente quanto o divergente sdo colocados em
pratica, evidenciando ainexisténciade solu¢des Unicas ou corretas para os problemas
gue emergem diante do compositor. Nesse sentido, entendemos que a sensibilidade
a problema caracteriza-se como o fator necessario ao processo criativo. Ter
consciénciade que haum problema a ser resolvido direciona o individuo & busca de
solucdes. Nesta busca, os demais fatores do pensamento criativo e as etapas do seu
processo emergem para que a solucgéo seja encontrada, culminando com resultados
satisfatorios.

Se entendermos o processo criativo como uma “mistura dinédmica de diversos
tipos de pensamento que ocorrem de modo recursivo ao longo” de um trabalho
(LUBART, 2007, p. 98), compreenderemos o problema como uma etapa essencial
para o desencadeamento deste processo, 0 que nos leva ao terceiro principio: tempo
necessario para o estabelecimento de processos criativos. Com um problema
identificado, € preciso dedicartempo para a exploracdo e amadurecimentodas ideias,
repensar, pesquisar e compartilhar com o grupo (se for o caso), pois “nem toda ideia

mais criativa ocorre imediata e espontaneamente” (ALENCAR, 2009, p. 74).
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E preciso gerenciar o tempo das aulas, contemplando as possibilidades
previstas. Além da duracdo da aula/encontros, o planejamento do tempo deve
considerar a quantidade de dias, semanas ou meses para o inicio e finalizacéo do
processo criativo. E importante que o processo resulte em um produto final, ou seja,
um texto literario, a criacdo de um aplicativo de celular com fins pedagdgicos, uma
proposta de atividade ou jogo, uma estratégia de abordagem, entre outros. Deste
modo, o tempo devera estar adequado as singularidades do grupo, aos objetivos do
trabalho e as suas demandas.

As idas e vindas entre as aulas vinculadas ao processo criativo podem trazer
elementos significativos, incluindo o distanciamento do produto em desenvolvimento
culminando, na medida do possivel, para uma reflexao critica sobre o que até entéo
foi construido. Processos criativos necessitam ser planejados com comeco e fim, mas
nao devem ser aligeirados devido o carater flexivel e imprevisivel, ndo sendo possivel
controlar ou prever os caminhos que serdo percorridos (ANDRADE, 2019, p. 222).
Cabe, portanto, estar atento aos comentarios e respostas dos estudantes para nortear
0 processo, organizar as ideias, propor situagdes e novos direcionamentos.

Desenvolver, explicar e aplicar teorias de criatividade pode ser um desafio em
contextos educacionais. Cada sistema escolar esta inserido em um contexto
sociopolitico e cultural que influencia o ensino e a aprendizagem em instituicfes de
ensino basico e superior. Compreender a criatividade nesses espacos educacionais
requer um entendimento das politicas e praticas educacionais. Alguns sistemas
educacionais sdo conduzidos por politicas nacionais e outros por diretrizes estaduais
ou locais. Esses aspectos moldam como a criatividade é aprendida, compreendida e
implementada.

Muitas vezes, as politicas educacionais sdo orientadas por diretrizes e avaliadas
por meio de testes padronizados!®. Quando os padrdes e objetivos sdo incluidos
nessas politicas que se concentram no desenvolvimento de capacidades criativas e
sao avaliados por meio de resultados criativos, os programas de formacéao inicial de
professores nas universidades tendem a se concentrar na criatividade com
intencionalidade. No entanto, apenas alguns sistemas educacionais sao intencionais

sobre a integracdo de elementos criativos na preparacdo de professores em
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pedagogia, aprendizagem e avaliacdo. Esta € uma area que esta recebendo mais
atencdo, pois o foco nas habilidades do século XXl inclui criatividade na resolucéo de
problemas para inovacédo (HARRIS; AMMERMANN, 2013).

Programas de formacao inicial de professores que ndo enfatizam a construcéo
de capacidades criativas de educadores podem ser um desservico ao seu treinamento
e preparagao para escolas e salas de aula voltadas para a constru¢éo de habilidades
do século XXI. Portanto, aumentar a atencéo no desenvolvimento de habilidades e
capacidades criativas para enfrentar os desafios futuros nas escolas e na sociedade
sera (til para criar alunos do século XXl e membros produtivos de diversas sociedades
em que multiplas culturas e perspectivas sao apreciadas e conhecimentos locais séo
integrados na educacao.

A criatividade e a tecnologia para os alunos do século XXI necessitam ser
concentradas na formacao de professores, avaliacéo e politica educacional por meio
de uma abordagem de modelo de sistemas (HENRIKSEN et al., 2016). Embora a
pesquisa sobre criatividade na educacdo musical esteja em andamento, em relagéo
ao desenvolvimento deteoria e estratégias para envolvera criatividade com os alunos,
hapouca pesquisasobre programas de formagéo de professores e o desenvolvimento
de suas habilidades para projetar e implementar um curriculo educacional e de
instrucdo com a criatividade em mente (ABRAMO; REYNOLDS, 2014). A questao a
focar, entdo, é: Como fomentar a criatividade no curriculo e na instrucdo em
programas de formacgédo de professores que estimulem e desenvolvam capacidades

criativas nos diversos contextos de ensino e aprendizagem? (ABRAMO; REYNOLDS,
2014, p. 364).

ABP, criatividade e formacao inicial de professores de musica

Dada a explicita relacdo entre a criatividade e sensibilidade a problema,
compreendemos que uma abordagem tedrico-metodolédgica de desenvolvimento da
criatividade, no ambito da formacdao inicial de professores, pode materializar-se por

meio da ABP. A primeira sistematizagdo da ABP aconteceu na Universidade
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McMaster, Canada, em meados da década de 1960. Sua concepgao partiu da
constatacgao, por parte de seus administradores e docentes, de que 0s egressos de
sua escola de medicina deixavam o0 curso com capacidade insuficiente para a
aplicagao dos conteudos conceituaisensinados naobtengaode um diagnéstico. Além
disso, apresentavam poucas habilidades e atitudes profissionais desejaveis a pratica.

Barrows (1996, p. 5-6) lista algumas premissas basicas da ABP: (@) o
aprendizado € centrado no aluno;(b) a aprendizagem ocorre em pequenos grupos,
(c) o professor atua como facilitador/tutor orientando o processo de resolucao; e (d)
novas informac¢des sdo adquiridas por meio da aprendizagemautodirigida. Embora os
estruturantes da ABP né&o tenham sido concebidos em premissas filosoficas ou
epistemoldgicas, ha uma relacédo explicita com as teorias educacionais no contexto
sécio-construtivista de ensino-aprendizagem, devido a seus dois elementos centrais:
a acdo do aluno e a redefinicdo do papel do professor (BARROS, 2020; BARROS;
PENNA, 2022).

A grande diferenciagdo na abordagem da Universidade McMaster esta no
afastamento de um mero processo de resolucao de problemas, no qual os alunos
individualmente respondem a uma série de perguntas a partir de informacodes
fornecidas por um professor. Em vez disso, a proposta envolveu acriagdo de cenarios
problematicos que incentivavam o0s alunos a se engajarem no processo de
aprendizagem. Dessa forma, a ABP pode ser definida como um processo de ensino-
aprendizagemresultante do entendimento e solugéo de um cenario problematico. Na
ABP, o problema nao é oferecido como um exemplo para atestar a relevancia da
aprendizagem ou como um exercicio para aplicacdo de informagdes ja aprendidas
apos uma aula expositiva em uma perspectiva convergente de encontrar solucdes. O
problema assume uma posi¢cido central, por meio do qual todo o processo sera
desenvolvido (BARROS, 2020, p. 78; BARROWS; TAMBLYN, 1980, p. 18)
equilibrando os estimulos entre os pensamentos convergente e divergente.

Neste sentido, qual seria a definicdo mais adequadapara um problema naABP?
Embora hajam conota¢des negativas implicadas na linguagem cotidiana, Poikella e
Poikella (2006, p. 85) mostram que o problema pode ser descrito como um fen émeno

intrigante que pode n&o ter uma solugdo clara ou unica, aproximando-se do conceito
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do problema de pesquisa, utilizado na metodologia cientifica, que nao esta ligado a
solugdes simples. As autoras ressaltam que o problema € uma descricdo de um caso
ou um ponto de partida que lembre uma situagcéo encontrada na vida de trabalho,
tendo como pano de fundo fenémenos concretos e situagdes da pratica profissional.
Barret, Cashman e Moore (2011, p. 37) atestam que o termo € genérico,
podendo ser entendido como uma multiplicidade de situagdes que estimulem,
motivem e provoquem a aprendizagem. Assim, um problema pode ser: um cenario;
uma histéria; um questionamento; um desafio; situacdes derivadas das mais diversas
midias. De acordo com Hung (2019, p. 249), os problemas situam os alunosem um
ambiente onde eles desenvolvam e pratiquem suas habilidades resolutivas. Além
disso, servem como veiculo para o conhecimento do conteudo a ser estudado,
contextualizando o conhecimento abstrato de conteudo de maneira significativa,
fornecendo um espaco de trabalho em tempo real para a pratica do conhecimento.
Para o autor, os problemas n&o sdo apenas um gatilho de aprendizado, mas um
componente critico e significativo da instrugdo ao longo do desenvolvimento do
processo de ABP.
Em sua concepcéo, a ABP tem o problema como eixo estruturador de suas
atividades. Assim, a forma como os problemas sdo construidos para sua posterior

apresentacdo aos alunos é de extrema importancia. Na figura 3, apontamos as
principais caracteristicas para constru¢éo de um problema ABP:

Figura 3 — Caracteristicas de um problema ABP
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Autenticidade Complexidade
Conexdo do cendrio problematico com O grau de complexidade do cendrio problematico é
situagdes reais da vida profissional e social. fundamental para um bom funcionamento da ABP,

buscando o equilibrio na elaboragéo dos problemas.

Objetivos de contetido/aprendizagem N X
definidos pelo professor Questdes de aprendizagem e

A definig&o destes objetivos garante a abrangéncia C P d aprendizagem autodirigida
dos contetidos determinados pelos curriculos e aracteristicas de Informagdes e temas que devem ser identificados e
ibili i esquisados pelos grupos no processo de resolugéo.
sz o e fenchmuo e wm problema ABP  SrieRirisie i
aprendizagem autodirigida e a busca de informagdes,
em um processo ativo de participagdo discente.

Ativacdo de
conhecimento prévio
Direcionamento que propicia aos alunos a
observancia do conhecimento prévio relevante,
das mais diversas fontes, incluindo aprendizado
formal, informal e experiéncia de vida.

Estruturacio

Configuragdo da situagéo de ensino-aprendizagem
para o encaminhamento das ag¢des discentes, sem
confus&o ou frustragéo. Relacionada & apresentagédo
dos problemas e as agdes dos professores.

Fonte: Autores.

Desde a sua primeira sistematizacdo, a ABP expandiu-se para diversos
campos do conhecimento e niveis de ensino. As especificidades de cada area levaram
a diferentes modelos de ABP (WIJNIA; LOYENS; RIKER, 2019). Neste trabalho,
optamos pelo modelo de ABP desenvolvido pela University of Delaware (UD),
organizado em oito passos, tal qual apresentado na Figura 4. Por apresentar um
problema ja construido na fase inicial, 0 modelo da UD possibilita adequacéo dos
problemas as demandas dos alunos e o desenvolvimento de contextos oriundos do
cotidiano profissional, gerando produtos Uteis para 0 ensino. Ao apresentar passos
que requerem a busca de recursos para discussao, a sistematizagdo dos achados da
pesquisa, o relato coletivo dos achados e a integracdo das informacgdes, possibilita a
vivéncia de experiéncias que podem ressignificar o processo de aprendizagem dos

alunos.
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Figura 4 — Processo ABP

4

Atribuicdo de responsabilidades
e busca de recursos
Classificag@o das questdes de
aprendizagem e divis@o das Anglise do material
3 tarefas de pesquisa individual. pesquisado e elaboragdo de
resumo sistematizado.

Sistematizacao dos achados

Identificag@o das questdes de
aprendizagem

Levantamento de questdes; aspectos do

Relato coletivo sobre as

bo problema que os alunos ndo entendem; lacunas pesquisas individuais
& o auto identificadas em seus conhecimentos; e
P & ) e Os alunos se rednem, explorando
@ -8 questdes que ajudam a gerar discussdo, pee i bl il
Qq',bo orientar a pesquisa; o que os alunos ndo sabem P:'d : 'd P ioesip “d‘ ,
£ sobre o problema? os achados da pesquisa individual.

Organizacao das ideias
e do conhecimento prévio
Levantamento de informagdes
prévias; o que os alunos sabem
sobre o problema?

1

Apresentacao do
problema
Os grupos sdo introduzidos aos
problemas elaborados

7

Integracao das informacgdes e
prosseguimento de solucé@o
O grupo integra seus novos
conhecimentos ao contexto do
problema, avangando na resolugéo.

Processo ABP

8

Resolucgé@o do problema
Apresentacdo da solugéo
dada oo cendario
problematico inicial.

pelo professor.

Fonte: Autores.

Compreendendo aamplitude das concepgdes, tipos e instrumentosrelacionados
a avaliacdo (TAGGART, 2018; CONWAY, 2015; SHULER, 2011; WALTERS, 2010;
SANTIAGO, 1996), reconhecemos que a ABP apresenta especificidades em relacéo
aos processos avaliativos. A organizagao em torno dos problemas e do trabalho em
pequenos grupos oferece desafios especiais tanto para a avaliacao dos participantes
(estudantes/professores), quanto dos programas e curriculos de ABP (ALBANESE;
HINMAN, 2019, p. 389). Outros questionamentos dizem respeito a necessidade de
promocao da aprendizagem em grupo com garantia de avaliacdo dos aspectos
individuais e as diversas maneiras de avaliar a resolucdo dada aos cenarios
problematicos (DUCH; GROH, 2001, p. 96).

Por apresentar um procedimento encaminhado por meio de um ciclo pré-definido
de acgles para a resolucdo do problema, a ABP pode ser interpretada como uma
proposta que néo estimula a criatividade dos participantes no desenvolvimento das
solucbes. Sobre esse assunto, alguns aspectos precisam ser considerados:

primeiramente, recorremos ao proposto por Andrade (2019), que indica que os
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processos de estimulacao da criatividade se iniciam a partir da identificacdo de um
problema e sua necessidade de resolugao. Como indica essa autora, “a sensibilidade
a problema caracteriza-se como o fator que desencadeia todo processo criativo”
(ANDRADE, 2019, p. 68), o que se relaciona diretamente com o elemento central da
ABP — o problema. Em segundo lugar, mesmo compreendendo que as rela¢gdes entre
processos criativos e ABP carecem de maior investigacao e desenvolvimento, Neber
e Nehaus (2013, p. 53) argumentam que 0s pensamentos convergente e divergente —
elementos centrais nos estudos sobre a criatividade — podem ser estimulados em
todas as fases do ciclo da ABP, indicando que a pluralidade de ideias e a capacidade
de orientagcdo e encaminhamento sdo essenciais nas mais diversas fases do ciclo.
Neste sentido, no processo de resolucado de um problema, o papel do professor é
essencial na busca pelo “equilibrio entre os dois tipos de pensamento [convergente e
divergente]” (ANDRADE, 2019, p. 58).

Por uma aprendizagem criativa baseada em problemas

As perspectivas discutidas, até entéo, possibilitam o estabelecimento de algumas
relacbes entre os fatores do pensamento divergente e as fases do processo ABP.
Dependendo dos estimulos e complexidade do problema apresentado, € bem possivel
que tais fatores possam ser estimulados ao longo dos oito passos do processo ABP,
dado o seu carater dialégico, flexivel e de simultaneidade. A pratica nousoda ABP e
a consciéncia naimplementacéo desses fatores, pode viabilizar o que chamamos de
aprendizagem criativa baseada em problemas (ACBP), terminologia cunhada a partir
dos nossos dialogos. Vale lembrar, ainda, que os trés principios praticos na
estimulacdo da criatividade, também devem ser considerados na implementacéo da
ACBP: ambiente acolhedor e favoravel, equilibrio na estimulacdo dos pensamentos
convergente e divergente e tempo necessario para o estabelecimento de processos
criativos. As dimensdes socioculturais e as experiéncias de vida dos alunos também

devem permear o processo de aprendizagem e a busca por uma formacgéao criativa.

O primeiro passo do processo de resolucao de problemas da ABP — momento

em que o professor apresenta a situacao-problemaque devera ser resolvida— vincula-
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se a estimulacéo da sensibilidade a problema. Os dois passos seguintes, que incluem
a realizacao da tempestade de ideias, possibilitam a estimulacao dos fatores fluéncia
(quantidade de ideias), originalidade (respostas raras, remotamente associadas) e
avaliacao (o que é apropriado ou nao). O quarto passo, que tem como caracteristica
a pesquisa, vincula-se aos fatores flexibilidade e penetracdo, pois na busca por
solucdes é possivel conceber diferentes categorias de respostas, visualizar a questéo
sob angulos diferentes explorando novas possibilidades e em diferentes direcdes;
além de apresentar um processo de divisao de tarefas e cumprimento de prazos,
fatores importantes para a concretizacdo e materializacdo das ideias. A reflexao
durante o processo de pesquisa pode gerar percepcdes que transcendem as
aparéncias do problema que estd em processo de analise.

O quinto passo, de construcdo de resumo e sistematizacdo dos achados, pode
implicar em revisbes e mudancas nas informacdes levantadas no segundo passo, o0
que é bem caracteristico do fator redefinicdo. A elaboracao pode emergir no sexto
passo por meio da acao de acrescentar detalhes e pormenores para completar um
dado esboco, neste caso, as questdes de aprendizagem anteriores elencadas nos
passos dois e trés. Em uma perspectiva criativa, o sétimo e oitavo passos, que
abrangem a integracéo de novas informacgdes e resolucéo do problema, possibilitam
a comunicacgaode resultados ndo convencionais. Considerando que a pratica docente
insere-se em um contexto de diversidade sociocultural, entre outros aspectos, 0
processo de formacgdo docente deve instigar a consciénciade que ndo hé solucdes
Gnicas ou pré-definidas para lidar com os problemas emergentes do cotidiano
pedagdgico.

Consideracgdes finais

A discusséo apresentada nos convida a implementar a ACBP nas nossas
atividades académicas, seja ho ambito do ensino, da pesquisa e/ou da extensdo. A
busca por uma formagéo docente criativa nos coloca em caminhos colaborativos e de
aprendizagem mutua com os estudantes, pois temos ai um desafio: muitos de nés —
professores de cursos de licenciatura —nao fomos preparados para atuar de maneira

criativa, cooperando para a construcao de habilidades e capacidades criativas no
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enfrentamento dos desafios do século XXI, conforme as ideias apresentadas
anteriormente.

Por se tratar de um modelo estruturado em passos, a ACBP possibilita um
monitoramento organizado das ac¢des colaborando para o aprimoramento da nossa
pratica docente e permitindo que nas trocas de experiéncias com os alunos, ao longo
da resolucao do problema, nos tornemos cada vez mais conscientes do nosso papel
no processo de estimulacdo da criatividade. As situacdes-problema apresentadas,
resolvidas de maneira criativa, podem ser construidas e implementadas com base nos
mais diversos espacgos e conjunturas de atuagdo do professor de musica. Dessa
forma, é possivel gerar a aproximagdo dos espacos/momentos formativos com as

demandas do mundo do trabalho docente.
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Notas

! Artists do not produce by means of skill or knowledge, but “by power divine”.
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2 A discussédo toma por base as ideias de Coro Criativo, uma proposta abrangente de pratica coral que
inclui a criagdo musical (ANDRADE, 2019).

3 Este principio toma por base a discusséo de Alencar (2009, 73-77) sobre a criatividade na escola
basica.

4 A tempestade de ideias (brainstorm) é um método inventado pelo empreséario norte-americano Alex
Osborn, entre as décadas de 1950 e 1960. O objetivo datempestade é “encorajar as pessoas a utilizar
0 pensamento divergente e a assumir 0s riscos na investigag o de ideias inovadoras” (LUBART,2007,
28). Em um primeiro momento, todas as ideias séo listadas e anotadas. Na sequéncia, as ideias séo
discutidas e julgadas segundo a sua pertinéncia para o tema em questao.

5 De acordo com Lubart (2007, p. 14), os testes e estudos de Guilford marcaram a segunda metade do
século XX. Em 1950, Guilford “criou a hipotese de que a criatividade requer varias capacidades
intelectuais” (analise, avaliagao e sintese), bem como “uma certa fluidez e flexibilidade do pensamento”.
Posteriormente, o psicélogo elaborou uma teoria da inteligéncia contendo cinco operacdes intelectuais
(cognicao, memoria, pensamento convergente, pensamento divergente e avaliagdo), “que aplicadas
aos diferentes tipos de informagdes (figurativa, simbdlica, etc.), resultam em diferentes tipos de
producdes”. No final da década de 1960, Guilford “elaborou um modelo [...] que situa as operagdes
intelectuais dentro de um processo de resolugdo de problemas”. Para aprofundamento dessa
discusséo, ver Alencar (1974, p. 63; 1986, p. 17-20), Beaudot (1975, p. 16-20) e Simonton (2001, p.
15).

6 O estudo de Andrade (2019, p. 59-64) traz exemplos praticos, no campo da educagdo musical,
vinculados aos oitos fatores.

7 Conheca suas ideias e trabalhos acessando o site: https://casholman.com/
8 Série disponivel, até o momento, no streaming Netflix.

% Ha controvérsias sobre a criacdo do telefone por Graham Bell. Todavia, este ndo € o foco desta
discusséo.

10 A titulo de exemplo, mencionamos a Prova Brasil, o Programa Internacional de Avaliacdo de
Estudantes (PISA) e o Exame Nacional de Desempenho de Estudantes (Enade).

11 O artigo de Andrade (2022), porexemplo, apresenta os desafios do ensino remoto emergencial em
uma disciplina do curso de licenciatura em musica enquanto uma situacao problema que possibilitou a

estimulacéo da criatividade na pratica docente.

Educagdo | Santa Maria | v. 49 |2024
https://periodicos.ufsm.br/reveducacao

28


https://periodicos.ufsm.br/reveducacao

