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RESUMO

Este artigo tem o objetivo de analisar, por meio de uma leitura hermenéutica, a
animacao Soul, de Pete Docter. Para tanto, propomos duas dimensfes de andlise:
uma mais filoséfica e outra mais especificamente pedagdgica. Na primeira,
investigamos como o enredo do filme se contrapde ao imaginario individualista e
produtivista da contemporaneidade ao propor uma afirmacédo do viver destituida de
justificativas grandiosas, absolutas —em outras palavras, uma afirmacao tragica, como
a concebem os filésofos Friedrich Nietzsche e Clément Rosset, a quem recorreremos
a fim de sustentar a argumentacado. A seguir, interessa-nos também observar como a
relacdo pedagdgica travada pelos protagonistas da histéria a partir dessa perspectiva
tragica traz a luz a poténcia dos encontros fortuitos em Educacéo, colocando em cena
as noc¢0Oes de experiéncia e de escolha.

Palavras-chave: Interpretacéo filmica; Filosofia tragica; Pedagogia da escolha.

ABSTRACT

This article aims to analyze, through a hermeneutic reading, the animation Soul, by
Pete Docter. In order to do so, we propose two dimensions of analysis: one which is
more philosophical and another which is specifically pedagogical. Concerning the
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philosophical dimension, we investigate how the plot of the film contrasts with the

individualistic and productivist imaginary of contemporary times by proposing an
affirmation of living without grand, absolute justifications - in other words, a tragic
affirmation, as Friedrich Nietzsche and Clément Rosset conceive it. Hence, we have
resorted to their works to support our argumentation. Afterwards, we are also
interested in observing how, from this dreadful perspective, the pedagogical
relationship established by the protagonists of the story illustrates the power of
fortuitous encounters in Education, highlighting the notions of experience and choice.
Keywords: Film interpretation; Tragic philosophy; Pedagogy of choice.

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo analizar, a través de una lectura hermenéutica, la
pelicula animada Soul, dirigida por Pete Docter. Para ello, proponemos dos
dimensiones de andlisis: una mas filosoéfica y otra mas especificamente pedagogica.
En la primera, investigamos cémo la trama de la pelicula se opone al imaginario
individualista y productivista de la contemporaneidad al proponer una afirmacion de
vivir desprovista de justificaciones grandiosas y absolutas, en otras palabras, una
afirmacion tragica, tal como la conciben los fil6sofos Friedrich Nietzsche y Clément
Rosset, a quienes recurriremos para respaldar la argumentacién. A continuacion,
también nos interesa observar cédmo la relacion pedagdgica establecida por los
protagonistas de la historia desde esta perspectiva tragica pone de relieve el potencial
de los encuentros fortuitos en la Educacion, poniendo en escena las nociones de
experiencia y eleccion.

Palabras clave: interpretacion cinematografica; Filosofia tragica; Pedagogia de la
eleccion

Introducao

Os estudos sobre cinema e educacao apontam que ha muitas maneiras de
articula-los: como ferramenta didatica em sala de aula (Napolitano, 2003), como
conhecimento socioldgico (Duarte, 2002), como linguagem a ser produzida na escola
(Bergala, 2008; Fresquet, 2013), como producdo de sentidos que substitui, limita,
inclui e exclui realidades (Fabris, 2008), como uma pedagogia do olhar que ensina a
ver certos temas de outro modo (Marcello; Fischer, 2011), como uma presséo
pedagdgica que contribui para a circulacdo de certos imaginarios (Almeida, 2017),

enfim, como discursos que fazem pensar (Xavier, 2008).

De maneira geral, esses estudos demonstram que o cinema néo se reduz a um
dispositivo didatico, mas exerce uma possibilidade educativa — embora a priori este

Nao seja seu proposito — ao fazer circularem interpretacées possiveis da realidade e
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de temas da atualidade. Assim, as narrativas ficcionais cinematograficas colocam em

circulacao interpretacbes de mundo por meio do mundo do filme, conceito correlato
aqui ao “mundo do texto” de Paul Ricoeur (2008), pelo qual o hermeneuta escapa da
armadilha da representacdo ao mesmo tempo em que defende o dialogo entre leitor
e texto. A armadilha da representacdo ocorre quando se cré que um texto — ou no
caso um filme — é a prépria realidade, portador, portanto, da verdade, e ndo uma
versdo possivel dentre as multiplas projecdes discursivas sobre a realidade. O que
textos e filmes revelam sao realidades (im)possiveis, sentidos (des)construidos para
interpretar e, sobretudo, compreender a realidade; primeiro, a realidade do texto e do
filme (o mundo do texto, o mundo do filme), para entdo refletir sobre as relacdes

possiveis com 0 mundo concreto, este da experiéncia.

Dados esses pressupostos, o desafio deste artigo é construir uma interpretacao
do filme de animacgéo Soul (2020), da Pixar, 0 mais assistido do servi¢co de streaming
Disney+. O IMDb registra 8,1 (de 10) de nota média do publico' enquanto o Metacritic
registra 83 (de 100) de nota média da critica especializada. O que nos chama atencao
€ menos a recepcao, de certa forma jA esperada dado o historico precedente dos
filmes produzidos pela Pixar, do que o fato de a animacgéo propor uma interpretacéo

de mundo divergente dos imaginarios predominantes na atualidade.

Em linhas gerais, o imaginario neoliberal do ocidente estimula o individualismo
e entende que a vida se justifica pelo chamado sucesso pessoal, transformando — pela
“corrosdo neoliberal de toda forma de existéncia ndo monetizavel” (Brown, 2019, p.
14) — em perdedores 0s que nao se destacam. No filme, esse imaginario é encarnado
inicialmente pelo professor Joe Gardner e seu sonho de sucesso como musico de
jazz. Dada a premissa dos primeiros minutos, poderiamos pressupor que o filme
enveredaria pelo leitmotiv do acredite no seu sonho, cliché que representa bem o
imaginario do individualismo moderno, que emana da liberdade de mercado. Mas néo
€ esse o caminho trilhado, uma vez que a pelicula desloca a questao do individuo para
a existéncia, destituindo-a de sentido ou propésitos e investindo na afirmacéo da vida,
aos moldes nietzschianos: “nds, porém, queremos ser os poetas de nossas vidas e,

em primeiro lugar, das coisas mais pequenas e comuns” (Nietzsche, 2012, p. 180).
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Nossa hipotese € a de que, ao se contrapor ao imaginario hegemoénico do

neoliberalismo, seja ela “conservador” ou “progressista”, como detectou Wendy Brown
(2019), Soul aproxima-se da filosofia tragica, como proposta por Nietzsche (1983;
2007; 2012; 2016) e Clément Rosset (1989), potencializando narrativas disruptivas
que afirmem incondicionalmente a vida. E essa afirmacdo nédo é resultado de uma
acao individual, mas construida por meio do encontro, das trocas dele derivadas e da
escolha, o que confere a animacao a possibilidade de ser interpretada também em

sua inflexdo educativa.

O professor de musica e pianista de jazz de meia-idade, Joe Gardner, depois
de sonhar a vida inteira em tocar em uma banda reconhecida e, finalmente, conseguir
uma oportunidade para isso, morre acidentalmente. Sua alma, porém, ndo se
conforma com tal fatalidade e, em vez de seguir junto as outras rumo a uma diluicdo
iluminada no “além-vida”, escapa para o pré-vida, ou a “Escola da vida”, em que as
almas novas, isto é, as que ainda nao encarnaram, sdo preparadas para a existéncia
terrena jA com os humores e as aptiddes que apresentarao em vida. Confundida com
um mentor, a alma de Gardner, nesta espécie de curso preparatorio, € designada a
alma 22, a qual, ha séculos — se é que é possivel tratar de séculos nesse cenario que
foge ao tempo humano, demasiado humano em que vivemos — consegue driblar, e
irritar, 0s mais renomados instrutores, como Abraham Lincoln, Madre Teresa e Carl

Jung, mantendo-se, assim, sem encarnar.

E desse encontro e de suas consequéncias que se desenrola a maior parte do
enredo do filme, o qual, dados os interesses deste artigo, serd analisado a partir de
duas dimensfes: como a narrativa aborda a questdo dos propdésitos das existéncias
individuais e como o processo educacional pode se desenvolver a partir do encontro

e da experiéncia singular.

O objetivo deste artigo, entéo, é estudar como essa segunda dimensdo, mais
pedagogica, deriva da primeira, mais filosofica. Para tanto, apds uma breve parafrase
narrativa de Soul, indicaremos os pontos de contato com a Filosofia Tragica, como
concebida por Friedrich Nietzsche, em obras diversas, e Clément Rosset (1989). Para

0 pensamento tragico, o sentido da vida € a prépria vida e ndo algo que se localize
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fora dela, em um além qualguer ou mesmo na construcdo racional de propositos;

sendo assim, ndo haveria nada exterior a ela que a justificasse, que a fizesse valer a
pena: viver sob a perspectiva tragica, entdo, € afirmar essa auséncia de ordem, de

razao.

Pode parecer um despropdsito, a primeira vista, querer enxerga-la em Soul,
filme que da a ver essa extrapolagao existencial ao colocar em cena tanto o “pré-vida”
guanto o “além-vida”; no entanto, essas instancias extra-vida operam como hipoteses
irbnicas que se anulam ao desconstruir o imaginario produtivista de que a vida
justifica-se racionalmente por uma missao a ser executada. Essa passagem torna-se
fundamental, pelo modo como o enredo esté elaborado, para a afirmacéo tragica da
existéncia — o amor fati nietzschiano. E justamente seu reconhecimento que, a seguir,
sustentara uma analise um pouco mais detida a propdsito daquilo que a animacao da
a pensar acerca do fazer docente e dos processos formativos. Em outras palavras, a
constatacdo de uma realidade indiferente aos sentidos e aos projetos humanos
engendra uma educacgado que ndo se pode pretender fora da vida e indiferente aos
percursos singulares de cada existéncia — e, ao que parece, € uma educacao nesse
sentido que, a despeito mesmo de suas intencdes, o mentor Joe Gardner acaba
proporcionando a 22. Esse encontro educacional e seus efeitos seréo interpretados a
partir das noc¢des de experiéncia e escolha, conforme as concebem, respectivamente,
Jorge Larrosa (2014) e Almeida (2015). Para o primeiro, 0 que é da ordem da
experiéncia é pessoal e intransferivel, impossivel de transformar-se num experimento
reproduzivel — mais uma vez, apesar de o filme criar mecanismos ficcionais para fazer
acontecer essa transferéncia, eles serdao compreendidos, neste artigo, como
metaforas para uma possibilidade educativa profundamente ligada ao gesto de por
em cena as experiéncias singulares a fim de fazer ver como alguém se torna o que é.
Para o segundo, o que é da ordem da escolha € a possibilidade, derivada da
experiéncia, inclusive a estética, de afirmar a vida incondicionalmente, tornando
potente justamente as experiéncias vividas, as quais fazem ver como alguém se torna

0 que é.
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Assim, a partir de uma abordagem hermenéutica (Ricoeur, 2008 e 2013),

pretendemos percorrer o caminho filosofico que possibilita, de uma perspectiva tragica
da existéncia, uma compreensdo menos pretensiosa — e talvez mais potente — da

educacéao.
O filme

Soul (2020) é a quarta animacao dirigida por Pete Docter e produzida pela
Pixar, depois de Monstros S.A., de 2001, Up — altas aventuras, de 2009, e
Divertidamente, de 2015, filmes cujas narrativas ja transitavam por questdes ligadas

tanto ao mundo infantil quanto a realidade adulta.

O filme comeca em uma sala de aula, na qual Joe Gardner se esforca para
ensinar a magia do jazz a seus alunos. Enquanto sola ao piano, o professor conta
como se apaixonou pelo género, quando, ainda garoto, seu pai o levou pela primeira
vez para assistir uma apresentacao de jazz. Sua vida, no entanto, ndo parece ter ainda
acontecido. Logo no inicio, ele recebe a noticia de que sera efetivado no cargo de
professor, que contara com horarios cheios, com plano de saude, com férias, com 13°
salario, ou seja, com estabilidade, mas ndo se anima, e ndo demora para que
saibamos o motivo: seu sonho é tocar em uma banda de jazz — a estabilidade no
emprego, entdo, apenas o afastaria ainda mais desse objetivo. Mas as coisas
comecgam a mudar ainda no primeiro ato, quando Gardner recebe o convite de um ex-
aluno para substituir o pianista do quarteto de Dorothea Williams, uma excelente e
exigente saxofonista. ApOGs impressiona-la na primeira audicdo, Joe é aceito e,
naquele mesmo dia, deveria voltar ao bar por volta das 19h para o ensaio final antes
da apresentacdo. Entusiasmado, o personagem anda pela rua rumo a sua casa sem
prestar atencdo no que Ihe cerca e, depois de escapar por um triz de trés acidentes,

acaba caindo num bueiro.

Na cena seguinte, ja ndo ha mais Joe, apenas sua alma sendo levada, por uma

longa esteira, rumo a uma luz branca em que todas as almas se diluem.

Ainda preso ao compromisso de sua vida, Joe foge da esteira e cai numa outra

dimensdo: a das almas que ainda vao nascer. Nesse novo cenario, as almas sao
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preparadas para encarnarem — € ali, na chamada “Escola da Vida”, que as

personalidades de cada um sdo engendradas. E ali também que Joe é confundido
com um mentor, alguém responsavel por ajudar uma alma nova a encontrar sua
missao, o que pode ser feito tanto no “Saldo da vida”, um amplo espago em que se
encontram todas as coisas da Terra, embora sem as paixdes, dores, cheiros e
sabores; ou no “Saldo da Sua Vida”, o qual reune as experiéncias inspiradoras da vida
do proprio mentor. Ao encontrar a inspiragdo, o emblema no peito das almas inatas
se converte em um passe, e elas sdo autorizadas a descer a Terra. A Joe € designada
a mentoria da alma 22, uma alma que ja esta ha bastante tempo na Escola da Vida e
ja driblou mentores como Copérnico, Immanuel Kant, Maria Antonieta, Abraham
Lincoln, Carl Gustav Jung, Mohamed Ali e Madre Teresa de Calcuta. 22, quando
sozinha com Joe, argumenta que ele sera mais um fracassado em tentar envia-la a
Terra — todos o0s outros, afirma, ja haviam mostrado seus grandes feitos e as grandes
guestdes da vida, mas, a ela, nada disso jamais interessou. Seu desejo € ndo nascer

e ficar ali, no pré-vida, onde ja tem sua rotina e conhece tudo.

Gardner, entdo, conta a 22 que ndo é um mentor, mas 22, crendo se tratar
apenas de psicologia reversa, obriga-o a entrar no “Saldao da Sua Vida” para
comprovar o que diz. E ai, ao assistir a passagens do que viveu, que Joe se da conta
de que sua existéncia fora uma grande ilusédo. Todas as recusas que ouviu se reuniam
ali e, de ndo em néo, a exibicdo de sua solitaria vida se findava com seu corpo
moribundo no leito do hospital. Tudo poderia ser diferente, acredita ele, se lhe tivesse
sido possivel tocar, naquela noite, com Dorothea Williams. E entdo que ele propde a
22 ajuda-la a encontrar sua missdo em troca do passe para que ele pudesse voltar a

Seu Ccorpo.

Mesmo com o trato firmado, porém, 22 ndo consegue encontrar nada que a
inspire. Ocorre-lhe entédo procurar ajuda. Ha, entre a vida e o além, uma zona trevosa
onde ficam as almas obcecadas, as quais ja deixaram seus corpos ainda em vida. L4,
encontram Bicho Grilo, personagem que, por meio da meditacdo, consegue transitar
por ali. Bicho Grilo diz a eles que pode tentar mandar Joe de volta, mas, para isso,

sera preciso que o pianista medite. Por meio desse mergulho interior, ainda que a

Educagdo | Santa Maria | v. 48 |2023
Disponivel em: https://periodicos.ufsm.br/reveducacao



https://periodicos.ufsm.br/reveducacao

eﬂucasgnne:i:‘l’s':: I UFSM ~ 1S5N: 19846444

ISSN: 1984-6444 | http://dx.doi.org/10.5902/19846444x66933
contragosto, Joe consegue ver sua cidade, o hospital em que se encontra e,

finalmente, seu préprio corpo estirado no leito e sendo submetido a uma terapia com
um gato. Ele se entusiasma e, mais uma vez desastrado, acaba caindo e empurrando
22 junto consigo — acontece, porém, que sua alma encarna no felino, e é 22 quem

OCupa seu corpo.

A animacéo se vale, a partir de entdo, de uma longa tradicdo do duplo, que se
inicia com o Anfitrido de Plauto, passa pela Comédia dos Erros de Shakespeare,
encontra na literatura de Hoffmann e Edgar Allan Poe as melhores expressodes,
embora numa inflexdo de horror, e se atualiza no cinema, em filmes dedicados tanto
ao duplo, de maneira mais abrangente, quanto mais especificamente a essa
modalidade da troca de corpos, em comédias como Se eu fosse minha mae [Freaky

Friday] (1976) e a brasileira Se eu fosse vocé (2006).

O segundo ato do filme se desenrola, entdo, com as tentativas de Joe de
recuperar seu corpo a tempo de participar da apresentacao noturna. Para tanto, Joe
e 22 sdo obrigados a dar atencdo a questdes triviais da vida, como ir ao barbeiro,
experimentar um pedaco de pizza, um pirulito ou um péo doce, contemplar a queda
das folhas das arvores no outono, estabelecer uma conversa franca com a mée e
cultivar a musica: a muasica que ainda inspira uma talentosa aluna de Joe e a muasica
gue se faz nos metrés, na rua, por artistas comuns. Toda essa banalidade, porém,
toca profundamente 22, que, a hora de abandonar o corpo de seu mentor, recua
receosa de deixar de experienciar a simplicidade da vida ordinaria. Gardner, porém,
encarnado no gato, persegue-a e, ao alcanca-la, voltam para a pré-vida.
Surpreendentemente, 0 emblema no peito de 22 ja se tornara passe, o qual é tomado

por Joe, que consegue, enfim, retornar a sua grande noite.

O terceiro ato se inicia com a apresentacéo, que, de fato, o arrebata. Mas logo
acaba. E ao fim, ja a saida do clube de jazz, por volta do minuto 75 do filme, o muasico

estabelece o seguinte didlogo com Dorothea Williams:

Joe: entdo, o que vem agora?

Dorothea: A gente volta amanh@ e faz tudo de novo.
(Joe parece abatido)

Dorothea: O que foi, Joe?
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Joe: E que eu venho pensando nesse dia faz... Bom, a vida inteira. E achei
gue ia ser diferente.
Dorothea: Tem uma histéria sobre um peixe. Esse peixe foi até um ancido e
disse: “t6 procurando um negécio, um tal oceano”. “O oceano?”, o ancido
falou. “Vocé esta no oceano.” “Isso?”, disse o peixinho, “isso aqui € agua; o
que eu quero € o oceano!”

Pensativo, Joe volta para casa, senta-se ao piano, e encontra no bolso do
palet6 todos os objetos que haviam tocado 22: a borda da pizza, o pirulito roubado na
barbearia, a folha da arvore, um carretel de linha com que a méae lhe havia costurado
o terno, o pao doce. Embalado por isso, comeca a compor uma melodia; a medida
gue a musica se produz, misturam-se aos objetos de 22, convertidos ja em insignias,
as memodrias de toda a vida do préprio Joe: os banhos que a mée Ihe dava quando
bebé, as vezes em que escutava discos com o pai, a brisa no rosto ao andar de
bicicleta, o toque frio das ondas ao p6r os pés no mar, a Ultima vez que tocou piano
para seu pai, e, no meio disso tudo, uma conversa com 22. A alma, extasiada
enquanto ocupava seu corpo, lhe havia perguntado se ele ndo acreditava que “olhar
0 céu” pudesse ser o proposito dela. “Isso ndo € um propdsito, 227, respondera ele a
ocasiao, “isso € a vida”. Nesse instante, ele toma consciéncia de que o sentido da vida
ndo é outra coisa que a propria vida e, voltando a tocar, consegue acessar,
novamente, a zona das almas obcecadas desvinculadas dos proprios corpos — essa
zona, ja lhe havia alertado Bicho Grilo, também é convidativa aqueles que “viajam”.
La, reencontra o maluco beleza e descobre que 22 virara uma alma perdida:
tecnicamente, ela ja havia vivido, mas se descolara do corpo e agora ndo conseguia

retornar.

Quando a encontra, ndo depois de alguma dificuldade em apanha-la e fazé-la
escuta-lo, descobrem juntos que a vida ndo tem propésito. De posse de seu passe,
22 pode, finalmente, encarnar; a Joe, por sua vez, cabe a diluicdo. No entanto, j& na
esteira rumo a luz total, Joe é abordado por uma das criaturas responsaveis pela
Escola da Vida. Motivar e inspirar ndo é tarefa pouca, diz-lhe a cubista figura, ainda
mais uma alma como a 22. E por isso que, burlando o sistema, ddo-lhe a oportunidade

de voltar.
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A cena seguinte, ultima do filme, mostra Joe saindo de casa, inspirando com

gosto o ar, com a certeza de que, dali para frente, viveria, ainda que sem obijetivo,

cada segundo de sua vida.
Da negacéo a afirmacdao: o tragico em Soul

De um lado, a negacéo total, a recusa a vida; de outro, um esvaziamento: a
dupla de protagonistas de Soul, ainda que de modos diferentes, comeca a narrativa

rejeitando a existéncia. Mas detenhamo-nos sobre cada uma dessas renuncias.

A alma 22, ainda que ndo o saiba, € herdeira de Sileno. Na versdo do mito
narrada por Nietzsche (2007, p. 33), Sileno, mestre de Dioniso, desperta o interesse
de Midas, seduzido pela fama de sua sabedoria, que ordena que o tragam para que
responda a sua pergunta sobre o que seria melhor e preferivel na vida. Em tom
sarcastico, Sileno responde: “estirpe miseravel e efémera, filhos do acaso e do
tormento! Por que me obrigas a dizer-te o que seria para ti mais salutar nao ouvir? O
melhor de tudo é para ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser.
Depois disso, porém, o melhor para ti € logo morrer!” A 22, porém, ainda era possivel
nao nascer, e é essa escolha que ela defende enfaticamente e de todas as formas.
Nenhuma das conquistas humanas, nenhuma das historias exemplares dos individuos
da espécie a atraia; na balanca, misturados aos aborrecimentos, os orgulhos da

humanidade ndo pesavam o suficiente para fazé-la desejar viver.

Estamos diante, portanto, de uma negacéo niilista, cujo estado psicolégico, nas
palavras de Nietzsche (1983, p. 380), em seus fragmentos postumos, afeta, entre
outras categorias do pensamento, a finalidade: “a desilusdo sobre uma pretensa
finalidade do vir-a-ser como causa do niilismo”, isto &, busca-se nas ocorréncias da
vida um sentido que ndo esta nela, uma finalidade que, sente-se, ndo pode ser
alcangada. Essa “desilusdo” anestesia a vontade, torna-a menos potente, como se vé

no desinteresse de 22 de fazer parte da vida.

Por outro lado, Joe vive, quer voltar a viver e esta mesmo disposto a tudo para
recuperar sua vida. No entanto, & medida que a narrativa avanca, torna-se patente

gue sua vontade ndo é de vida, mas dirigida ao ndo vivido, ao momento em que
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atingiria o apice de sua existéncia, a realizacdo da finalidade de sua vida. Toda sua

existéncia, alias, havia se dirigido a esse momento — tudo o que um dia foi presente
encontraria sua justificativa, sua razdo de ser, nesse 4pice. Joe, em outras palavras,
almejava nao a vida em si, mas aquilo que lhe conferisse um sentido, uma finalidade,
gue lancasse luz sobre sua pretensa razéo de existir. Eis outra forma de negacao: em
vez de uma recusa absoluta, uma condicional — a vida so se justifica caso cumpra sua

finalidade, sua missao, sua razao.

Por essa postura — de condicionar o valor da vida a uma finalidade — Joe
Gardner passa distraido por essa existéncia ordinéria: a musica néo intensifica o real
vivido pelo personagem, mas se reveste de uma aura que o distancia do dia a dia.
Seu sentido verdadeiro, real, acredita ele, somente podera ser acessado quando a
grande oportunidade chegar, quando o sonho se realizar, quando for um musico

reconhecido.

Ocorre aqui, entdo, uma espécie de deslocamento: do aqui e do agora
efetivamente vividos subtrai-se qualquer sentido, o qual é deslocado para um alhures
e para um depois, uma finalidade. Essa categoria de pensamento, para usarmos uma
expressdo de Nietzsche, perfila-se ao imaginario neoliberal, que subordina a
finalidade escolar e universitaria a formacéo profissional e a profissdo ao poder de
consumo, que passa a ser entdo nao so6 a finalidade da existéncia como sua medida
de valor. Em nome da protecdo da esfera pessoal, o neoliberalismo desmantela a
sociedade e destrona a politica, misturando tradicionalismo moral e liberdade de
expressdo, termos contrarios, mas que se tornam intercambidveis na gestdo da
finalidade — produtivista, consumista, individualista — da vida. A consequéncia disso,
na interpretacdo de Wendy Brown (2019), € o niilismo e o ressentimento. Ao hao se
realizar a finalidade prescrita pelo imaginario dominante, surge o sentimento de
fracasso profissional, financeiro etc., que passa a ser o fracasso integral da propria
vida. Nesse sentido, vale para Joe Gardner, assim como para muitos, o que Nietzsche
(2016, p. 49) escreveu sobre 0 modo como Paulo coloca o “centro de gravidade nédo

na vida, mas no além”, que € o mesmo que “no nada”.
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Essa postura adotada pelos protagonistas no inicio da animacéao — negacéo da

vida e aprovacao condicionada a finalidade — pode ser definida como anti-tragica, o
que requer que compreendamos o0 que vem a ser a filosofia tragica, ja que o final da
narrativa coincide com a escolha pela afirmacgéo tragica. Como se chega a essa

afirmacao?

Em linhas gerais, o tragico tem a ver com a auséncia de sentidos do real. Isso
significa que a realidade como a conhecemos € uma percepcdo simbdlica, uma
criacao, uma sucessao de convencdes cuja origem € 0 acaso; portanto, ndo ha causa,
finalidade ou principios exteriores que a justifiquem, a parametrizem ou a julguem.
Nas palavras de Nietzsche (2012, p. 126):

O caréater geral do mundo, no entanto, é caos por toda a eternidade, ndo no
sentido de auséncia de necessidade, mas de auséncia de ordem, diviséo,
forma, beleza, sabedoria e como quer que se chamem nossos
antropomorfismos estéticos. [...] Guardemo-nos de atribuir-lhe insensibilidade
e falta de razéo, ou o oposto disso; ele nao é perfeito nem belo, nem nobre,
e ndo quer tornar-se nada disso, ele absolutamente ndo procura imitar o
homem.

Segundo o filésofo, 0 mundo como o experimentamos diz sempre muito mais a
respeito de nés mesmos do que do préprio mundo. O real é indiferente aos sentidos
com que o tentamos capturar. Sendo assim, todas as grandes narrativas que
conferem ordem e coeréncia a existéncia sao invencées humanas — ndo ha missdes
inatas, ndo ha um além que julgara nossas acdes. No entanto, a sensacao de
desamparo decorrente de uma absoluta desimportancia humana nédo se converte
necessariamente em tristeza, ressentimento, em niilismo passivo. O sujeito tragico,
frente a essa total indiferenca do real, aprova a vida. Clément Rosset (1989, p. 51)
afirma que o unico gesto que pode ser entendido como um acontecimento, o Unico
gesto realmente potente, sob a perspectiva tragica, € a aprovacao, aprovacao dessa
vida destituida de sentido externo a ela, aprovagdo que nos permite reconhecermo-
nos criadores do que existe. “A existéncia do mundo s6 se justifica como fenédmeno
estético”, ja nos alertara Nietzsche (2007, p. 16) e, de certa forma, levar a sério a

hipotese de que os sentidos ndo vém de fora da existéncia, mas s&o nela
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engendrados, coloca-nos na posicao de artistas criadores desses sentidos. Nietzsche

(2012, p. 167) faz o elogio dessa condicéo:

[...] vamos deixar em paz os deuses e também os prestativos génios e
satisfazer-nos com a suposicao de que nossa propria habilidade prética e
tedrica em interpretar e arrumar os acontecimentos tenha atingido seu ponto
alto. Tampouco vamos ter em bem alta conta essa destreza de nossa
sabedoria, se por vezes nos surpreender muito a maravilhosa harmonia que
surge de nosso instrumento: uma harmonia que soa bem demais para que
ousemos atribui-la a nés mesmos. De fato, aqui e ali alguém toca conosco —
0 querido acaso: ele eventualmente guia a nossa mao, e a mais sabia
providéncia ndo poderia conceber musica mais bela do que a que entéo
consegue esta nossa tola mao.

E a m&o humana, dancando com o acaso, que cria as belas harmonias que
escutamos e que conferem sentido ao que vivemos. Desse modo, a experiéncia
estética e a estética da experiéncia confluem para uma pedagogia da escolha, como
possibilidade de aprovacdo da vida, com tudo o que h& de efémero, estranho e
imprevisivel (Almeida, 2015). N&ao a toa, a paisagem sonora do filme € o jazz, género
musical calcado na improvisa¢ao que torna Unica cada execucao de uma musica, que
se desenvolve a partir de variacdes de um tema. E bem verdade que a improvisacéo
nao ocorre sem regras, e que ha frases melédicas e escalas que orientam o improviso,
além de outras convenc¢des musicais, mas como o préprio nome diz, sdo convencoes,
isto é, encontros sonoros que sdo mais ou menos agradaveis aos ouvidos, e que
dependem de como os musicos da banda vdo promové-los ao decidir a proxima nota
no proprio momento de executa-la. O jazz, entdo, ao abrir m&o de uma finalidade
previamente estabelecida — posso executar a seguir um la bemol ou um mi bemol —
se mistura a vida, no que ela pode ter de tragica: cada instante vivido em sua
singularidade propria, ainda que a partir de certas convengdes — ou modulacdes, se

guisermos aproveitar a metafora musical.

Desse modo, ainda que iniciem suas trajetdrias com uma recusa a existéncia,
Joe Gardner e 22, ao longo da narrativa, passam a aprovar a existéncia sem
condicionantes. O motivo para essa adesao é a vida mesmo, em sua banalidade. No
caso de 22, é interessante observar como a mudancga de vontade em relagdo ao viver

ocorre justamente quando seu mentor € um sujeito comum — Kant, Jung, Madre
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Teresa, nenhum desses individuos ilustres, responsaveis por empreendimentos

notaveis para a histéria da civilizagédo, havia sido capaz de inspirar a jovem alma, e 0
interessante aqui ndo é desqualificar essas figuras, mas perceber como a narrativa
filmica aponta justamente para o fato de que, ao tentarem estimular 22 para os
grandes valores pretensamente universais, elas pouco diziam sobre a vida ela

mesma.

Com Joe, o processo é um pouco diferente, mas também estimulado pelo que
a vida tem de ordinario. Sua negacéo, vale lembrar, ndo era total, era condicionada: a
vida passaria a fazer sentido quando entrasse num quarteto de jazz. Com o desenrolar
da histéria, sua percepcao muda, e o sentido se mostra em tudo o que o cerca — 0
sentido da vida é a proépria vida. Sua aprovacao, ao final, é tamanha que, mesmo
sabendo dessa indiferenca do universo, mesmo sabendo que tocar na banda nédo o
modificaria substancialmente, mesmo sabendo que, ao final, quando tudo acabasse,
independentemente do que fizesse durante sua existéncia, seria diluido na mesma luz
que qualguer outra alma (metéfora para o nada da existéncia), mesmo com tudo isso
— ou, melhor, por conta de tudo isso — resolve viver, aderindo ao que ha mais comum

e simples na vida.

No aforismo 341 de A gaia ciéncia, Nietzsche (2012, p. 205) afirma que o maior
de todos os pesos € o “eterno retorno”: caso soubéssemos que tudo o que vivemos
voltaria ndo uma ou duas, mas incontaveis vezes, sem mudanca alguma, sem nenhum
grande acontecimento diferente, seriamos capazes de desejar esse retorno? Qual
deveria ter sido a vida daquele que ficaria feliz com essa repeticdo infinita? Joe
Gardner responde, ao final de Soul, que uma vida banal poderia justificar, por si s,

tal aprovacdao, pois o valor da vida é dado pela prépria vida.

Essa afirmacao, alias, € construida no filme também a partir do Jazz. A partir
de um tema — o0 acaso e a indiferencga, talvez — os personagens percebem que o que
faz a vida séo as improvisacdes, o que foge de planos prévios, 0 que nem sempre
sabe a que pode chegar. “Jazzando”, alids, na narrativa, € um neologismo construido
como sindnimo de “vivendo sem objetivo”, que € uma das divisas de Cioran (2001, p.

21): “viver, realmente, é viver sem objetivo”.
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Ao reconhecer isso, Joe passa a compor a partir dessa banalidade, e ndo como

fuga dela. A vida deixa de ser regida por uma finalidade — uma grande noite de
exibicdo musical — e passa a ser apreciada pela poténcia do que € vivido: “o mundo
parece apresentar, para os insatisfeitos, um catélogo infindavel de razdes para
desaprova-lo”, enquanto, no imaginario tragico, “a aprovagao exige que se descartem
as expectativas para o gozo pleno do que ai esta. Nao se trata de evitar o desejo,
dado que o desejo é sempre insaciavel, mas de desejar tudo o que se tem, de modo
a atingir a plenitude poética da vida” (Almeida, 2017, p. 174). Soul, ao final, parece
também afirmar essa plenitude. Amor fati, escreveria Nietzsche, concretizando a
maxima de uma aprovacao da existéncia em sua dor e em sua delicia, em sua

insignificancia.

O encontro, a experiéncia e a escolha: uma educacéao jazzada

A perspectiva tragica, em Soul, ndo se apresenta, todavia, apenas como uma
proposicdo de mundo, mas também como orientadora (ainda que iSso se mostre
somente a posteriori) de uma relacao pedagogica. Nesse sentido, é bastante oportuno
compreender como a ficcdo da a ver essa relacdo fundamentada no tragico para
pensar as possibilidades de uma educacdo que também, se ndo se fundamenta, ao

menos leva em conta essa condicao.

Em primeiro lugar, é incontornavel para a reflexdo sobre os aspectos
educacionais do filme a nomenclatura conferida ao pré-vida: “Escola da Vida”. Tal
escola é instituida como simultaneamente deslocada do mundo e preparatéria para
ele. Dessa forma, o mundo que ela toma em seus dominios é atenuado, desativado:
das coisas, sdo suprimidas as paixf6es que lhe seriam caracteristicas, e os sabores,
para que possam ser experimentadas pelas almas jovens em busca de suas aptiddes
e de suas inspiracdes. O carater preparatorio, assim, implica uma dissociagcdo em que,
de um lado, fora da escola, fica a vida ela mesma, com toda sua poténcia
arrebatadora, e, de outro, em segurangca, essa vida pedagogizada que é
despotencializada pela instituicdo com vistas a oferecé-la aos primeiros contatos

daqueles que ainda néo a podem vivenciar em plenitude. Segura, porém, ela deixa de

Educagdo | Santa Maria | v. 48 |2023
Disponivel em: https://periodicos.ufsm.br/reveducacao

15


https://periodicos.ufsm.br/reveducacao

eﬂucasgnu:z:‘l’s':: I UFSM ~ 1S5N: 19846444

ISSN: 1984-6444 | http://dx.doi.org/10.5902/19846444x66933
ser a propria vida, e, a esse respeito, as duas cenas em que se mostra a relacéo de

22 com um pedaco de pizza sao bastante ilustrativas. Na primeira, ainda na “Escola
da Vida” e, mais especificamente, no “Saldo de Todas as Coisas”, ela conhece a pizza,
mas, ao comé-la, ndo sente o gosto. Nao ha sabor ali. Sabe-se da pizza, mas néo se
saboreia a pizza. Saber sem sabor, insosso. Na segunda cena, ja no corpo de Joe e
na Terra, a personagem comeca a Se sentir irritada e a perceber movimentos
estranhos em sua barriga. Joe deduz que se trata de fome e busca para ela uma fatia
de pizza — 22 se encanta. Na vida, saber a pizza é saboreéa-la, e 22, ao coloca-la na
boca, sente o0 gosto do queijo derretido, da calabresa, da massa, sente sua textura,

engole-a, alimenta-se; sente o conforto recobrado, a poténcia da energia.

Masschelein e Simons (2014), ao recuperarem as origens etimoldgicas do
termo “escola”, voltam-se ao grego skholé, que significa “tempo livre”, e, a partir dai,
argumentam que a tecnologia escolar nasceu com o objetivo de inventar um tempo e
um espaco livres das coercbes e légicas tanto do mundo doméstico quanto da
realidade social. Suspendido o lado de fora, a escola seria capaz de oferecer uma
vivéncia coletiva e comum entre 0s que a ocupassem independentemente das posses,
dos sobrenomes, do género, da classe, da cor. Essa suspensao, todavia, nao
significa, para os autores, uma indiferenca da escola em rela¢cdo ao mundo em si e as
suas configuracdes e mazelas. O mundo € convidado a se transformar em objeto de
estudo no interior da sala de aula e, por isso, €, por um lado, desativado, desligado de
suas implicacdes reais: um motor, dentro da escola, ndo serve para mover um carro,
mas para ser desmontado, estudado peca a pec¢a, exemplificam eles. Por outro lado,
é também tornado comum, colocado ao alcance de todas as méos e de todos os olhos
e ndo s6 daquelas e daqueles a quem algum privilégio de nascenca, fora da escola,
tenha garantido o direito de vé-lo e de toca-lo. E isso, defendem os autores, que
configura a escola como a primeira instituicdo com vistas a igualdade; e é isso
também, continuam, que fundamenta muitos dos ataques contra ela — e uma das mais
comuns dessas invectivas € a acusacdo de que os conteudos escolares, exatamente
porque atenuados, porque dissociados da pratica, tornariam a escola inutil. Nesse

sentido, a um olhar apressado, talvez a sugestao pedagogica apresentada em Soul
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pareca alinhada a tal ataque, afinal, € somente quando deixa de lado a “teoria” e a

preparacao e parte, finalmente, para a vida, que 22 aprende, de fato, o que € viver.

Observando, todavia, o filme com mais cuidado, notaremos que a narrativa
constroi a mudanca da vontade de 22 a partir da experiéncia que ela tem ao ocupar o
corpo de Joe, um sujeito banal. Mais do que isso: essa mudanca se desencadeia a
partir das experiéncias de contemplacdo, experiéncias cotidianas, conversas
corrigueiras, ou seja, ndo € preciso que ela vivencie um grande acontecimento na
existéncia de Joe para que comece a querer viver. O gque estd em jogo ai €,
justamente, uma existéncia despropositada, insubmissa aos designios produtivos.
Talvez, entéo, valha mais a pena investigar as proposicdes pedagogicas do filme ndo
a partir da escola enquanto instituicdo, mas sim do encontro casual entre professor e

aluno e da nocao de experiéncia.

A relacéo entre Joe e 22, convertidos desde ja em mestre e discipula, ocorre
ao acaso. Tivesse Joe morrido um dia antes, provavelmente néo se rebelaria contra a
interrupcdo abrupta de sua vida e jamais tentasse fugir da aniquilacéo final. Tivesse
morrido depois da apresentacdo com Dorothea Williams, idem, ja que percebeu que
tocar no quarteto ndo era algo que fundamentalmente lhe dava ganas de viver. Sua
morte, no exato instante em que ocorreu, foi uma contingéncia assim como o foi,
dentre todas as etiquetas identificadoras, pegar justamente aquela que seria
destinada ao mentor designado a 22. O encontro entre essas duas figuras, entdo, nao
responde a uma necessidade, a um plano qualquer.

Seus efeitos tampouco poderiam ser previstos. Na verdade, Joe, tendo vivido
como professor de musica, poderia ter ensinado a 22 as notas, as partituras, a histéria
dos instrumentos e das melodias; poderia ter seguido um roteiro similar aquele que
seguia em suas aulas terrenas. Mas ndo € isso que ocorre. Do encontro, algo
acontece, algo de excepcional e que talvez nado encontre explicagdo mais complexa e
verdadeira do que a tautologia a que Montaigne (2002) recorre quando precisa se
justificar acerca de sua amizade com La Boétie: houve amizade, “porque era ele,
porque era eu”, escreve — e haveria outra razdo para o que ocorre com Joe e 22 na

animacao?
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O filme, entdo, coloca em cena uma noc¢ao pouco apreensivel pelos planos,

pelas metas, pelos curriculos em educacao: o encontro. Rosset (1989), alias, elenca
0 encontro como uma das nogdes ligadas ao acaso, o qual, por sua vez, diz respeito
exatamente aquilo que a nada obedece. Na escola, evidentemente, professor e aluno
nao surgem do nada, como que caidos de paraquedas, tal qual ocorre em Soul —
ambos sdo resultado de uma imensa cadeia causal que engloba legislactes,
vontades, obrigacdes, formacdes cursadas ou exigidas, e nada disso pode ser
negligenciado para que um professor X qualquer e um aluno Y qualquer estejam numa
manhd, numa tarde ou numa noite qualquer ocupando uma sala de aula qualquer.
Todavia, ndo ha nenhum elemento dessa cadeia causal que justifique serem
exatamente X e Y em um horario e em um CEP especificos a se encontrarem. E,
independentemente disso, esse encontro pode ser fundamental para as existéncias

gue decorrerdo a partir dai.

Contudo, ainda que o encontro seja fortuito, h& algo que ele mobiliza que ndo
pode ser ignorado: a experiéncia. E essa estética da experiéncia que possibilitara o

acontecimento, no sentido tragico do termo, que € a aprovacao incondicional da vida.

Larrosa (2014), a esse respeito, propde que pensemos a educacao a partir do
par “experiéncia/sentido”. Para ele, “pensar ndo € somente raciocinar ou calcular ou
argumentar, como nos tem sido ensinado algumas vezes, mas é sobretudo dar sentido
ao que somos e ao que nos acontece” (p. 16). E € somente quando abertos ao que
nos acontece que podemos, de fato, experienciar algo; para tanto, escreve Larrosa, é
necessaria certa porosidade, certa passividade. O sujeito moderno, afirma o autor, se
caracterizou por uma postura ativa diante do mundo, por querer civiliza-lo, transforma-
lo. TAo cheio de si e tdo crente em si era esse sujeito, que ndao havia mais espaco
para o que nado fosse ele mesmo. Ja o sujeito da experiéncia, como o concebe o
professor cataldo, é “como um territério de passagem, algo como uma superficie
sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos,
inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” (p. 25). De certa
forma, é essa a experiéncia que se coloca em cena em Soul. 22 experiencia o corpo

de Joe e, ao fazé-lo, deixa-se tocar pelo que ha de banal na vida do pianista, e essa
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banalidade afeta, inscreve marcas, faz viver. Larrosa, no entanto, nos alerta para a

impossibilidade de a experiéncia ser transferida, ensinada:

O saber da experiéncia é um saber que ndo pode separar-se do individuo
concreto em quem encarna. Nao esta, como o conhecimento cientifico, fora
de nés, mas somente tem sentido no modo como configura uma
personalidade, um carater, uma sensibilidade ou, em definitivo, uma forma
humana singular de estar no mundo, que é por sua vez uma ética (um modo
de conduzir-se) e uma estética (um estilo). Por isso, também o saber da
experiéncia ndo pode beneficiar-se de qualquer alforria, quer dizer, ninguém
pode aprender da experiéncia de outro, a menos que essa experiéncia seja
de algum modo revivida e tornada prépria (Larrosa, 2014, p. 32).

A ficcdo, nesse sentido, provoca: em que medida, enquanto professores,
somos capazes de dar a ver nossas experiéncias? Embora a formacao profissional
enfatize conteudo e técnica, o primeiro em referéncia ao que se ensina e a segunda a
como se ensina, talvez seja valido incorporar também a experiéncia. Nesse sentido,
as obras de ficcdo, como a literatura e o cinema, podem justamente propiciar
experiéncias, pois as obras artisticas ndo se dirigem apenas ao intelecto, provocam
também emocdes, fazem pensar, sentir e, de certa maneira, viver, desde que se
constituam, de fato, uma experiéncia, no sentido dado por Larrosa. S&o essas
experiéncias de vida, mais do que um sentido vindo de fora, que convocam a escolha:
gueremos viver o que vivemos? Estamos aptos a aprovar a vida incondicionalmente?
N&o simplesmente suportar, mas amar nosso destino e o que nos acontece? E este o

convite que Soul nos faz: vamos jazzar?
Considerag®es finais

O artigo procurou mostrar como a narrativa de Soul se alinha a principios
fundamentais da Filosofia Tragica, conforme a concebem Friedrich Nietzsche e
Clément Rosset. Tal pensamento fundamenta-se, em linhas gerais, na hipotese de
gue o real é destituido de sentidos, ou seja, tudo aquilo de que, enquanto humanidade,
valemo-nos para significa-lo, principios e finalidades externos ao préprio real vivido,
séo tdo somente, invengdes humanas. Sendo-as, ndo ha uma justificativa universal e
absoluta para a vida. Diante disso, sdo muitas as formas de negacao do que existe:

adere-se a uma finalidade qualquer, como se pudesse justificar a vida; evita-se existir
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(como fazem 22 ou os suicidas); ilude-se; apela-se a um condicionante (quando isso

acontecer, se isso acontecer) etc.; no entanto, s6 ha uma forma de afirmar a vida:
incondicionalmente. Diante da insignificancia do real, frente a sua absoluta indiferenca
ao que é humano, aprova-se, ainda assim, o viver? Ao responder sim a essa pergunta,

chega-se a postura tragica como a entendem os autores. E essa a escolha que a

filosofia tragica p6e em questao.

Em decorréncia dessa concepcao tragica, este artigo também colocou luz sobre
as sugestdes pedagodgicas trazidas pela obra. Para tanto, construimos uma oposi¢ao
entre uma compreensao tradicional da escola como um lugar de preparacao para o
mundo e uma educacéo pensada a partir do encontro, da experiéncia e da escolha.
Enquanto a primeira despotencializa e atenua o que existe em nome de um primeiro
contato seguro com o real, a segunda se volta ao que, a despeito de todos os
programas curriculares, de todas as estratégias de ensino, ocorre hum encontro

singular entre professor e aluno.

No filme, a ideia de um grande propadsito para o viver, definido rigidamente de
antemdao, num imaginario neoliberal e produtivista, da lugar a uma vida que ganha sua
razdo de ser a medida que é vivida, de improviso — € ndo um improviso como
excepcionalidade, mas como condicdo fundamental. A educacédo que dai emerge nao
€, por fim, uma educacao que suprime do vivido o que se aprende, mas que vive 0

que lhe faz sentido.

Por fim, a argumentacéo filoséfica que aqui se desenvolveu a partir da leitura
hermenéutica de um filme de animacédo, almejou contribuir para as pesquisas em
cinema e educacgdao, por entender que as narrativas de ficcdo engendradas por esta
arte — embora ndo apenas por esta arte — sdo fundamentais, ao lado dos demais

saberes, para a formacgéo humana.
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