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RESUMO

As Atividades de Allan Kaprow e a ideia de Pedagogia como evento, de Dennis
Atkinson, sdo chave para pensar na criacdo de uma proposta de Objeto propositor
poético e na atuagcdo docente como atuacao criativa. Transformar a ideia de materiais
didaticos para Artes Visuais significa repensar processos educativos visando
transformacdes ndo s6 nos modos de aprender, mas também nas formas de
relacionar-se e de ocupar 0s espacos, utilizando o corpo, proporcionando dialogos e
compartilhamento de saberes, além de incluir aspectos ludicos e imaginativos. O
principal objetivo da pesquisa, que tem como foco a criacdo de materiais educativos
como ato poético, € reativar o conceito de material didatico, buscando referenciais
artisticos e tedricos que orientem a producdo desses materiais, intencionalmente
concebidos para utilizagdo em experiéncias de aprendizagem que operem no
cruzamento entre o ato artistico e o ato pedagdgico. A problematica central da
investigacdo é levantar possibilidades de concepcdo e de producdo de objetos
propositores poéticos para Artes Visuais, que sejam desencadeadores de vivéncias
poéticas, como as produzidas no contato com obras artisticas que propdem
participacdo e acao do publico. Esta etapa da pesquisase constitui no aprofundamento
dos estudos tedricos e busca de novos referenciais artisticos e na criagdo, uso
experimental e avaliacdo de materiais propositores de aprendizagem em Artes
Visuais, numa perspectiva poética. O artigo apresenta um Objeto propositor poético
criado, sua relagdo com um dos referenciais tedricos da pesquisa e com um dos
principais referenciais artisticos utilizados.

Palavras-chave: Atividades de Kaprow; Pedagogia do evento; Objeto propositor
poético.
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ABSTRACT

The Activities of Allan Kaprow and the idea of Pedagogy as an event, by Dennis
Atkinson, are key elements when thinking of the creation of a proposal for a Poetic
proposer object and the teaching performance as creative performance. Transforming
the idea of teaching materials for Visual Arts means rethinking educational processes
aimed at transforming not only the ways of learning, but also the ways of relating and
occupying spaces, using the body, encouraging dialogues and sharing knowledge, in
addition to including playful and imaginative aspects. The main objective of the
research, which focuses on the creation of educational materials as a poetic act, is to
reactivate the concept of didactic material, seeking artistic and theoretical references
that guide the production of these materials, intentionally designed for use in learning
experiences that operate in the articulation between the artistic act and the
pedagogical act. The central problem of the investigation is to raise possibilities of
poetic proposer objects conception and production, for Visual Arts, which are the
trigger of poetic experiences, such as those produced in contact with artistic works that
propose public participation and action. This stage of the research is constituted of the
deepening of theoretical studies and of the search for new artistic references and in
the creation, experimental use and evaluation of learning proposer materials in Visual
Arts, in a poetic perspective.The article presents a created Poetic proposer object, its
relationship with one of the theoretical references of the research and with one of the
main artistic references used.

Keywords: Kaprow’s Activities; Pedagogy of the event; Poetic proposer object.

Introducéao

Este artigo aborda a relacdo entre determinado tipo de proposi¢ao artistica,
participativa e relacional, com a ideia de pedagogia como acontecimento (ou evento)
e com a intencdo de provocar a criacao e utilizacdo de objetos propositores poéticos
em situacdes de aprendizagem.

Uma proposicao artistica que impulsiona esta reflexdo sdo as Atividades, de
Allan Krapow, criadas na década de 70, apos a legitimacgéo do happening como pratica
artistica. Esse tipo de proposi¢cao interessa a essa pesquisa por tratar-se da criacao
de uma espécie de jogo entre os participantes em situagbes muito proximas da vida
cotidiana, mas que produzem outro olhar sobre elas, reflexivo e de abertura para

novos pensamentos e relagoes.
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A criacdo de situacbes vivenciais, em que 0s sujeitos envolvidos
experimentardo acontecimentos provocadores de irrup¢cdes no cotidiano € também
uma ideia presente no que Dennis Atkinson nomeia de Pedagogia do evento ou do
acontecimento. Pretende-se que as situacbes de aprendizagem sejam
acontecimentos ainda ndo vividos e que tragam possibilidades de invencédo e de
recriacdo do e no proprio cotidiano.

A producdo e utilizac&o de objetos propositores poéticos, ou materiais didaticos
poéticos, pauta-se pela utilizacdo de referéncias artisticas e pela compreensao de que
a atuacdo docente, especialmente em Artes Visuais, pode ser realizada como
producdo intencionalmente poética. Docentes em Artes Visuais ou de outras
modalidades artisticas — ou até de outros campos do conhecimento — poderao realizar
seu trabalho como ato poético e produzir materiais didaticos coerentes com essa
forma de abordagem. Pensar em proposicdo docente como proposicao artistica
oportuniza elevar a poténcia das a¢des educativas, que além de propiciar experiéncias
estéticas e ampliacdo de referenciais artisticos, se abrirdo a dimensao do ato criativo,
que é sempre abertura ao informe.

Sera brevemente apresentada nesse texto a criagcdo de um material especifico,
entendido como objeto propositor poético, produzido em 2018 e 2019, como parte de
um projeto de estagio pos-doutoral. O material em questao intitula-se Olhos e maos e
seus elementos sdo espécies de extensbes do corpo para serem usadas de forma
exploratéria e relacional. Pretendem ativar formas diferentes de ver, de tocar e de
relacionar-se. E intencionam produzir experiéncias singulares, que dependem do
envolvimento e imaginacao dos participantes. Além disso, o material proporcionaré o
contato e a reflexdo sobre manifestagfes artisticas relacionais e participativas, com
abertura para a participacdo criativa do publico, que passa a ser também autor do
acontecimento artistico educativo.

Esta etapa da pesquisa, que é desdobramento de etapas anteriores, se
constitui no aprofundamento de estudos tedricos e busca de referenciais artisticos
para orientar a producdo de objetos propositores poéticos, seguindo as seguintes
etapas: levantamento de novas fontes bibliograficas e/ou outras referéncias relativas

as questdes e discussdes tedricas levantadas pelo tema; levantamento de objetos de
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aprendizagem existentes, na perspectiva de criacdo poética, a partir de pesquisas
realizadas por outros autores; levantamento de producdes artisticas que possam
balizar a criacdo de objetos de aprendizagem poéticos, sendo elas mesmas,
propositoras de experiéncias para o publico; estudo dos referenciais artisticos a partir
da pesquisa e intencdes dos artistas propositores; producao de objetos propositores
poéticos para a disciplina de Ensino de Artes Visuais; utilizacdo experimental de
objetos propositores poéticos produzidos, com verificacdo dos resultados; publicacdo
e compartilhamento dos materiais e reflexdes produzidas, no decorrer do percurso
investigativo.

O projeto de pos-doutoramento se relaciona a projeto de pesquisa anterior,
intitulado “A criagcdo de materiais didaticos como ato poético”, que aborda processos
de aprendizagem em artes visuais a partir da producédo e utilizacdo objetos de
aprendizagem, materiais educativos e jogos para o Ensino de Artes Visuais, com e
sem uso de tecnologias digitais.

Além de discutir os conceitos de material didatico e objeto de aprendizagem, a
pesquisa segue sendo pautada pelos conceitos de objeto propositor, objeto propositor
poético, professor propositor e dispositivos sensiveis para a producdo de experiéncias
de aprendizagem. A reflexdo a partir desses conceitos levou a busca de referenciais
artisticos, além dos referenciais tedricos, estabelecendo-se relagdes entre producdes
artisticas que propem uma experiéncia ao participante da obra e materiais didaticos
para o Ensino de Artes Visuais na Educacéo Basica.

Espera-se contribuir com o campo de producao de materiais para proposicoes
de aprendizagem para Artes Visuais, entendendo-se que uma das funcdes do/a
educador/a € produzir objetos propositores, desencadeadores de processos de
criagdo e pensamento singulares com os/as estudantes dos diversos niveis da
educacéao.

O fato de se pretender criar e utilizar um material didatico poético podera
também ensejar uma situac&o néo so de aprendizagem, mas de vivéncia poética e de
participacdo em uma proposicao artistica. A situacado de aprendizagem sera, assim,

também uma situacao de fruicdo poética e artistica.
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Para a criacdo de proposicdes de aprendizagem em Artes Visuais, mediadas
por objetos de aprendizagem, cabe, pois, ultrapassar concepcfes de ensino-
aprendizagem cristalizadas historicamente e propor alternativas para o cotidiano
escolar. Nesse sentido, os materiais didaticos entendidos como objetos propositores,
podem ser pensados também como poéticos. E ganham a dimenséo de dispositivos
sensiveis, disparadores de experiéncias e compartilhamentos que geram sentido e
produgéo de conhecimentos.

A invencdo compbe o trabalho docente, tanto quanto o professor de Artes
Visuais é também um produtor artistico. E é poética sua atuacdo e seu pensamento.
Essa investigacéo parte do pressuposto de que o trabalho docente em Artes Visuais
€ a producéo de experiéncias artisticas de aprendizagem, que envolvem tanto aquela
ou aguele que as propde, quanto 0s sujeitos que nela irdo interagir para, por sua vez,
proporem as suas invencoes.

Esta proposta de criacdo de materiais pretende ir para além de uma
apropriacdo de objetos ou artefatos quaisquer, ou ja existentes, alcancando uma
forma de atuacdo autoral e poética do professor/a ou educador/a, que, conhecendo
seus contextos de atuacdo e 0s sujeitos envolvidos, bem como o campo de
conhecimento a ser trabalhado, sabera criar materiais especificos para aprendizagem
de determinados conceitos, conteudos, no¢Bes ou tematicas, que tornardo mais
participativo e interativo o ato de aprender. A aprendizagem, neste percurso, é
concebida como um processo de producdo de conhecimento ativo, participativo,

singularizado e compartilhado.
As atividades de Kaprow

Para compor parte da fundamentacgéo artistica e tedrica do projeto especifico
de producdo do material didatico Olhos e méaos, para Artes Visuais, foram elencados
os trabalhos de alguns artistas que tiveram interesse em possibilitar novas relacdes
entre pessoas e das pessoas com 0 ambiente e com objetos presentes no cotidiano.
Um desses artistas é Allan Kaprow, nascido em 23 de agosto de 1927, em Nova
Jersey, EUA e falecido em 5 de abril de 2006, na Califérnia, EUA.
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Kaprow é considerado como o iniciador da pratica de happenings, ao final dos
anos 50, e responsavel por sua legitimacdo no campo da arte. A inauguracdo da
Galeria Reuben em Nova York, em outubro de 1959, é considerada a data e ocasiéo
do nascimento do happening, com a realizacdo da série 18 Happenings in 6 Parts
(FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO, 2012, s/p). Happenings s&o performances
planejadas por artistas visuais e ‘encenadas’ pelos préprios criadores e/ou
convidados, quando exigem a participacdo de mais pessoas. O publico também pode
ser convidado a participar. Sdo acontecimentos de curta duragdo, comumente, em
gue, mesmo havendo um roteiro prévio para seu desenvolvimento, podem ocorrer
acOes nao previstas pelo criador. A experiéncia de realizacdo de um happening
depende exclusivamente dos participantes e de sua interpretacao do roteiro sugerido.
Pode néo haver roteiro e somente um ambiente com ou sem objetos e um convite a
realizar algo no mesmo. Um happening normalmente ocorre somente uma vez, ja que
€ impossivel repetir a mesma experiéncia em outro contexto e com outros
participantes.

A década seguinte, dos anos 60, foi um periodo de intensas transformacdes no
campo das artes visuais, a partir do surgimento de novas formas de compreender e
de produzir. Tal como os happenings, surgiram e foram cada vez mais frequentes no
mundo das artes, as performances, as instalagdes, os ambientes e outras formas de
proposicdes participativas, com a exploracao de diversos espacos, institucionais ou
ndo. Essas novas formas de manifestacdo artistica possibilitaram um envolvimento
cada vez maior do publico na producao e experimentacédo de proposicoes artisticas.

Depois da legitimac&o dos happenings, ja na década de 70, Kaprow criou outro
tipo de proposi¢éo, mais intimista e mais préxima de ac¢des do cotidiano, que chamou
de Activities (Atividades). Trata-se de roteiros ou espécies de protocolos que sugerem
a realizacdo de algumas agdes muito simples, na interacdo entre duas ou mais
pessoas, ou até individualmente, sem a presenca de um publico. Essas ac¢des sédo
referenciadas em praticas cotidianas, mas como séo realizadas fora de contexto,
produzem estranhamento e reflexdes sobre atos da vida cotidiana, sobre formas de

relacionamento social e sobre habitos de convivéncia.
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As Atividades de Kaprow requerem uma disposicdo para experimentar algo
extraordinario, no sentido de que, mesmo tendo referéncia no ordinario, se realiza em
outro contexto e/ou na relagcdo com outra/s pessoa/s, de forma inusual. A auséncia de
publico também cria outro modo de vivenciar a proposi¢cdo, produzindo-se uma
situacdo vivencial singular e inusitada, apesar de ser relativamente controlada por um
roteiro prévio. Nessa forma de acgao, arte e vida aproximam-se de tal forma que os
limites entre ambas podem se confundir.

De acordo com Thaise Nardim, Kaprow desvia a atencdo do objeto
institucionalizado como arte “dirigindo a atencédo do fruidor ao tempo presente e a
conduzindo as producdes locais que ainda ndo estavam institucionalizadas como

”m

‘locais de arte” (NARDIM, 2011, p.107). Suas agbes nessa proposta visam escapar
da absorcao pelo sistema artistico institucionalizado.

Interessante observar que essa proposi¢cao surge no campo do ensino de arte,
guando os primeiros roteiros foram executados pelo artista com seus alunos. Um
roteiro realizado em 1972, por exemplo, com os alunos do California InstituteofArts
(CalArts) foi Easy, que propunha a realizacdo das acdes a seguir:

(leito de rio seco)

molhando uma pedra

carregando-a rio abaixo até que esteja seca
largando-a

escolhendo, 1a, outra pedra

molhando-a

carregando rio acima até secar

largando-a
(NARDIM, 2011, p.106)

Esse € um roteiro de acfes basicas, havendo que, para sua execucao, se tomar
uma série de decisfes relativas aos detalhes que envolvem os varios elementos
implicados nas acdes: o local exato de recolher a pedra, as caracteristicas da pedra,
de que forma molha-la, como carrega-la, onde larga-la e assim por diante (NARDIM,
2011, p.106). Ao executar o roteiro, além de participar da obra, os executores estédo
vivendo a vida, decidindo sobre como fazer e sobre como perceber as coisas. Estédo

observando e pensando sobre o que acontece a partir das escolhas realizadas.
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Fazia parte das Atividades a discussao e conversa sobre a experiéncia, desde
antes de sua execucado. Os participantes se reuniam para conversar antes, durante e
depois da realizacdo dos roteiros, para definir detalhes, compartilhar ideias,
sensacdes, pensamentos e sentimentos. Os roteiros possibilitavam que acdes
rotineiras, a que normalmente ndo se dedica atencédo e que ndo chegam a despertar
reflexdes ou sensacgdes conscientes, fossem percebidas de outro modo, ativando uma
qualidade de relacdo mais intensa entre corpo, mente e atos cotidianos.

Os roteiros das Atividades exigem um envolvimento direto dos individuos que
fardo parte da experiéncia. Nao se trata de uma representacédo. E, apesar de ter
ligacdo com atividades cotidianas, também néo se pode dizer que o0 que ocorre é 0
cotidiano. As acOes estdo deslocadas de seu contexto original e ndo serao
representadas nesse outro contexto. O que Kaprow propde é algo que se aproxima
da ideia de jogo (NARDIM, 2011, p.113).

O jogo pressupde uma atividade regida por um conjunto de regras e a adesao
de quem quer jogar, aceitando as regras e entregando-se a atividade com
envolvimento integral e com prazer. O jogo faz parte da cultura como elemento
fundante, de acordo com Johan Huizinga (2005). Para esse autor o jogo é uma forma
de pensamento, distinta de todas as outras. Algumas das principais caracteristicas do
ato de jogar sao: aliar realidade e imaginacdo, romper com a ldgica do cotidiano,
provocar o prazer, ser espacgo privilegiado de simbolizagcdo, compreender ordem,
tensdo, movimento, mudanca, ritmo, entusiasmo. O jogo faz parte de qualquer cultura
e é importante em qualquer idade. Na vida adulta aparece em praticas como
cerimonias, festas, rituais, atividades profissionais e desafios de todo tipo (MARTINS,
2005, p. 96,97).

Kaprow, nas Atividades, propde jogos com elementos da vida. Ele propbe
brincar com aquilo que fazemos todos os dias, provavelmente sem prestarmos muita
atencao, tal como pentear os cabelos, cozinhar, fazer compras... Kaprow discorre
sobre as funcgdes de tais propostas, ligadas a ideia do an-artista, no seu texto em trés
partes intitulado A educacéo do an-artista, escrito de 1971 a 1974 (2003, 2004 e 2007).

O an-artista tem uma fungao educativa, no sentido de fazer olhar a vida com outros
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olhos, de brincar com ela. E como se ele refizesse a vida, as coisas do mundo, dentro

de um jogo de ressignificacdes. De acordo com Nardim,

O jogo, em Kaprow, aparece entdo com duas fun¢des: numa primeira etapa,
0 an-artista, ao qual poder-se-ia ainda atribuir um tal titulo, utilizaria de
estratégias de jogo com recortes de vida para atingir o publico e levar a cabo
sua tarefa frente a sociedade. Num segundo momento, o jogo deixa de ser
estratégia isolada e, com o fim da ideia de arte, torna-se um modus vivendi -
a maneira através da qual o homem poderia encontrar uma vida integra e
resistir a opressao operada pelo regime sobre sua subjetividade. (NARDIM,
2010, p.4)

Essa forma de lidar com a experiéncia, envolvendo uma ideia de jogo, tem
relacdo com o pensamento de John Dewey (2010), que foi referéncia direta para as
proposi¢cbes de Kaprow. E de Dewey a obra Arte como experiéncia, publicada
originalmente em 1934, em que o autor discorre sobre os fundamentos de uma
pedagogia baseada na experiéncia do proprio aprendiz. Para Dewey toda experiéncia
tem carater estético e produz aprendizagem.

E necessario redescobrir a poténcia da experiéncia no processo de construgio
de conhecimento. Interessava a Dewey pensar sobre como uma experiéncia pode
gerar um desequilibrio que leve a busca de novas formas de lidar com a realidade, de
aberturas para a producédo de novos conhecimentos. S6 um desequilibrio pode gerar
a vontade de aprender algo novo, deflagrando um processo de investigacdo sobre
algo ainda ndo conhecido ou néo totalmente conhecido. O conhecimento € construido
a partir de um processo ativo, que produz transformacdes — no individuo e no préprio
campo de conhecimentos (NARDIM, 2011).

Para Dewey (2010), a percepcao tem papel fundamental nesse processo, como
motivadora para a busca de algo a partir do que € percebido. A experiéncia € algo que
acontece no corpo e que relaciona percepcao, emocgao, pensamento e agédo. O ato
criativo, em especial, tem esse atributo de ser uma experiéncia vital, que envolve
corpo em agao, processo, elaboracdo de significados e sentidos e na qual ndo é
possivel separar intelecto, emocédo e acdo. E € experiéncia em andamento, ndo

apenas algo que ja se passou.
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A percepcao também é um dos elementos centrais nas Atividades de Kaprow.
O modo de organizar e de experienciar as atividades propostas possibilita olhar de
outro modo para acdes e objetos cotidianos. Essa percep¢do se d4 num contexto
especial, fora do ordinario, permitindo que se pense a partir dela. O ato de deslocar
faz com que aquilo que antes nao tinha atencédo especial, adquira outro sentido. E
guando as acdes sao realizadas nas vivéncias cotidianas, apds essa experiéncia, algo
podera estar transformado. Essa experiéncia cotidiana sera percebida de outro modo.

Para além da percepcdo e reflexdo sobre um conteudo, contudo, o que
interessa a Kaprow na proposicdo das Atividades € a percepcdo das acdes em si
mesmas, do corpo realizando essas acdes e das relacdes que se estabelecem a partir
dessas experiéncias de estranhamento com as acdes cotidianas. Est4 imbricado
nesse processo o imprevisivel, a impossibilidade de total controle sobre o que cada
um vai vivenciar. A experiéncia de realizar as Atividades, mesmo existindo um roteiro
a ser seguido, é unica para cada participante. O roteiro ndo pretende transmitir licbes
sobre determinadas coisas. A intencdo € que depois de viver a experiéncia sugerida,
com suas variantes e decisfes subjetivas envolvidas, cada um possa retornar ao seu
cotidiano com novas percepcdes e novas questdes, ligadas aos contelddos que se
abrirem a partir delas (NARDIM, 2011, p.116).

Apesar de as Atividades lidarem com certos ‘campos de sentidos’ que se
referem a modos de ser e de se relacionar, os ‘conteudos’ envolvidos ndo estao
previamente determinados. As acdes dao foco ao corpo, a espacos de deslocamento
do corpo, a objetos que fazem parte desses espacos, ao ambiente natural e cultural
em que o corpo vive. Mas o sentido que cada um vai atribuir a experiéncia vivida
nessas propostas, é singular e relacionado as referéncias pessoais e culturais.

A escolha das Atividades de Allan Kaprow como referencial artistico desta
pesquisa deve-se ao fato de ser uma proposta que demanda a participagao e acdes
dos envolvidos, que necessitam aderir a provocacdo, entregando-se a essa
experiéncia com todo o ser — corpo, pensamentos, afetos, saberes prévios, memoria,
instinto... No processo de aprendizagem € desejavel que ocorra o0 mesmo. Entende-
se que sO ocorrera aprendizagem a partir de experiéncias envolventes e que

mobilizem o ser por inteiro.
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Pedagogia do evento

De acordo com Nardim, “as Atividades [de Kaprow] sdo obras com carater de
evento, assim como os Happenings. Nelas, um pequeno grupo de pessoas engaja-se
na realizacdo de agbes previstas em um roteiro” (NARDIM, 2011, p.106). O
pensamento que funda as Atividades de Kaprow relaciona-se muito intensamente com
as ideias de Dennis Atkinson sobre pedagogia e formas de aprender.

Além do interesse pelas proposicdes de Kaprow a partir do que mobilizam como
experiéncias singulares a partir do cotidiano, ha também uma aproximacéo de seu
trabalho com a ideia de Pedagogia como evento ou como acontecimento, de Dennis
Atkinson. Essa compreensdo do modo de exercitar a pedagogia — de vivenciar o ato
de aprender — conecta-se com o interesse em aprender de forma ativa, participativa,
relacional. Compreende-se que a aprendizagem € um processo de vida, no qual cada
um realiza conexdes com e entre vivéncias, experiéncias, referéncias e
conhecimentos anteriores. Também se compreende o processo de aprendizagem
como um processo de invencgéo, de criagcdo e de producdo de conhecimento e de
cultura.

Para Atkinson, um acontecimento € um evento da ordem do impensado, do
imprevisto e sempre do inusitado. Qualquer acontecimento se da no momento de
acontecer, no qual ndo se tem controle total sobre o que vai se produzir. Um
acontecimento sempre envolve relacdes entre sujeitos, que estardo participando
desse momento com suas particularidades, com suas proprias intencées e com sua
propria rede de conexBes e conhecimentos prévios, com seus afetos e suas
‘verdades’.

Um dos autores estudados por Atkinson é Alain Badiou (2013), que traz o
conceito de verdade ou de producao de verdades, como sendo 0 que ocorre no ato
de aprender. Quando se aprende algo se esta construindo uma verdade sobre aquilo.
E esta sera sempre provisoria e mutavel. A ideia de transformagéo esta presente
nesse entendimento de producéo de verdades.

O conhecimento ndo pode ser entendido como verdade pré-determinada. Alain

Badiou, citado por Dennis Atkinson denomina de ‘procedimento da verdade’ aquilo
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gue é provocado nesses encontros. Ensinar e aprender ndo sédo o estabelecimento de
verdades, mas o encontro de verdades produzidas e transformadas nas relacdes entre
muitos elementos e fatores. A cada evento de aprendizagem se produzirdo
reprocessamentos de verdades encontradas anteriormente (ATKINSON, 2014).

A pedagogia do evento procura dar espaco a procedimentos da verdade na
aprendizagem, isto &, dar espaco ao imprevisivel. Este tipo de pedagogia nas
artes visuais ndo pode se situar no discurso de reproducéo social e cultural
que procura ensinar valores e formas estabelecidas, nem pode se situar no
discurso critico que procura ensinar ferramentas para questionar estes
valores e formas, pois enquanto estes partem da ideia de que o estudante
ndo pode pensar por si mesmo, ndo havera espago para a producdo, ou
poiese. Para uma pedagogia do evento é importante que exista espaco para
personalizar o conhecimento construindo novas formas.(FERNANDEZ
MENDEZ, 2015, p. 29)

Essa forma de pensar o ato de aprender tem aproximacao direta com o que
pretendeu Kaprow com as Atividades. Em cada uma delas se produzem
acontecimentos que fardo irromper algo, como aprendizagem, ligada a experiéncia. E
se podera produzir reflexdes e verdades.

Para Atkinson as situacfes educativas sdo espacos politicos e de dissenso.
Um evento ou acontecimento sempre ira perturbar aquilo que ja esta estabelecido.
Um evento serd um distarbio, uma ruptura na forma usual de pensar e atuar. Um
evento nunca ocorre isoladamente. Esta sempre encadeado a outros eventos. Dessa
forma, pode precipitar a aprendizagem, porque requer o estabelecimento de novas
relacdes entre 0 que € conhecido e o que ainda nao é.

Esse modo de realizar o ato educativo € uma aposta naquilo que se processa
no ambito do imprevisivel, do inesperado e talvez até do ndo desejado. Implica em
aceitar o que vem do outro, o que poderia se chamado de uma situacao de risco.
Dessa forma, podemos, talvez, fazer também uma aproximacao dessa pedagogia com
aquilo que ocorre no ato criativo, artistico, poético. Toda criagcdo poética tem em si
algo da ordem do até entdo impensado. FernAndez Méndez nos aponta para a relacédo
possivel e desejavel entre o campo da criagdo poética e o da educacéo,

especialmente em arte.
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O encontro entre 0 evento pedagdgico e o evento artistico se move na
metéafora da construcao que envolve fazer e produzir. Fazer estabelece uma
relagdo com a matéria e com o ambiente e determina uma relagao social que
esté sujeita a uma vontade, portanto € criativa. A producéo, diferentemente,
deixa espaco ao emergente, ao que ainda ndo é e que foge de uma vontade
ou da previsdo (portanto ndo € criativa). Esta dupla condicdo é para Jan
Jagodzinski e Jason Wallin (2013) praxis e poiesis: na concepgdo grega
"préaxis (prattein) se refere ao ato de fazer ou ao poder expressivo da
vontade." (p. 85). Ja a poiesis se refere a 'pro-ducédo’ (poiein) que é "debelar
a verdade sem alguma conexdo com consideracdes praticas ou intento
voluntario" (lbidem). Eles nos lembram que produzir € provocar uma
transformacao de algo que vai do que é ao campo virtual do que pode ser.
(FERNANDEZ MENDEZ, 2015, p. 28-29)

Tatiana Fernandez Méndez, em sua tese de doutoramento, intitulada O evento
artistico como pedagogia, de 2015, aborda a intencionalidade poética no ato
educativo e a intencionalidade pedagogica do ato criativo, como também a
importancia da experiéncia no ato de aprender. Referencia sua pesquisa na ideia de
evento de Dennis Atkinson e no pensamento de John Dewey que, em sua abordagem,

estdo intrinsecamente ligados.

O conceito de evento pedagogico de Atkinson [...] que se estende ao conceito
de evento artistico, se relaciona a experiéncia estética deweyana na énfase
sobre 0 corpo em sua experiéncia com o mundo, isto é, sobre a existéncia.
Para ele, a ideia de existéncia implica em um estar (being there) em um lugar
particular de tal maneira que a diferenca permita estabelecer relagdes,
estruturas, posicées e identidades entre os seres. (FERNANDEZ MENDEZ,
2015, p. 97)

Na educacao em arte e no campo da produc¢do artistica se opera com a nogao
de evento. E evento entendido como abertura para o que ainda nao foi pensado, como
possibilidade de criacdo de procedimentos de verdade relacionados a contextos da
experiéncia. Essas verdades sdo produtoras de transformacdes na realidade.

De acordo com Atkinson, ha um fator de risco no ato pedagogico, sob essa
perspectiva. Eventos ou encontros abrem possibilidades para novas formas de
pensamento e de acdo, o que pode levar a irrupcdo de algo que questione o sistema
estabelecido. Nesse sentido, o autor designha essa pedagogia como uma pedagogia
contra o Estado, como uma antipedagogia. Pois sempre incluira a discussao das

politicas e praticas educacionais vigentes. A aprendizagem, segundo Atkinson, € um
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problema de existéncia — e ndo sé dos aprendizes, que sofrerdo transformacdes em
seus estados de conhecimento, mas também de todo um sistema, com a disrupcéo
de estados estabelecidos de conhecimento e praticas pedagdgicas (ATKINSON,
2008).

O risco do qual fala o autor € também o de permitir que coisas acontecam, sem
haver um controle total dos resultados da aprendizagem. Essa concepcéo exige um
espaco de ensino-aprendizagem flexivel, com lugar para o imprevisivel, em que 0s
aprendizes e educadores assumem riscos em suas praticas. Também podem surgir,
a partir dessas novas praticas, novas comunidades de aprendizagem, que expandam
nossa compreensao sobre o que é aprender e sobre diferentes formas de aprender
(ATKINSON, 2008).

Material didatico como criacao poética

Nessa pesquisa buscou-se estudar referéncias artisticas e tedricas para
fundamentar a criacdo de um material didatico, que é chamado de Objeto propositor
poético. O projeto de pesquisa que tem esse tema — de pensar a criagdo de materiais
didaticos como ato poético — tem o principal objetivo de contribuir para uma
transformacao da propria ideia de material didatico, ampliando referenciais artisticos
e tedricos que possam ajudar na criacdo de materiais que produzam eventos,
experiéncias transformadoras e a intervencdo poética sobre a construcdo de
conhecimentos em Artes Visuais. Dessa forma, pretende-se uma reflexdo mais ampla
sobre aprendizagem em arte, intermediada pela utilizacdo de recursos didaticos
poéticos. E que estabeleca uma relagcéo entre aquilo que se produz no contato com
proposicdes artisticas e 0 que se produz no ato educativo. Entende-se, portanto, que
o ato de aprender, especialmente em Artes Visuais, implica ter experiéncias artisticas
e estéticas, intermediadas ou ndo por objetos propositores poéticos — um outro
entendimento sobre a ideia de material didatico.

Comumente, material didatico é entendido como qualquer coisa que ajude
alguém a aprender algo. No percurso dessa investigacdo foram buscados outros

conceitos e ideias para tornar mais claro o que se pretende quando se pensa na
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criacao e utilizacdo de materiais especialmente elaborados para uso em situacdes de
aprendizagem em Artes Visuais. Chegou-se a algumas diferentes ideias que ajudam
a formular a ideia de Objeto propositor poético. Alguns desses conceitos encontrados
foram: Objeto de aprendizagem (fontes diversas, da area da educacdo), Objeto
propositor (MARTINS, 2005), Objeto de aprendizagem poético (FERNANDEZ
MENDEZ, 2015), Dispositivos sensiveis para aprendizagem (LUPA, 2016).

Acompanhou esse estudo, também, a busca de autores referenciais para o
conceito de jogo, como Johan Huizinga (2005), Roger Caillois (2017) e Tania Fortuna
(2011). A ludicidade faz parte desse campo, estando presente no ato educativo em
geral. O conceito de jogo é extremamente importante para pensar na criacdo de
materiais educativos. E esta presente, também, e intencionalmente, no trabalho de
muitos artistas.

Muitas propostas contemporaneas em arte lidam com o jogo e fazem do
participante elemento central para a existéncia do trabalho artistico. Os limites entre
as figuras de artista e publico séo distendidos. Quem faz a obra existir € o publico —
ou os participantes, que adquirem uma funcéo ativa e também propositora. E o que
ocorreu nas propostas de Kaprow, ja la nos anos 70.

Esses referenciais levaram a pensar na criacdo de alguns materiais que se
pretendem propositivos dessa forma de experiéncia: direta, envolvente, artistica e
relacional, possibilitando que se viva a aula de Artes Visuais de outra maneira. Um
desses materiais, criado num projeto de pés-doutoramento, € intitulado Olhos e maos
(2019).

O objeto propositor poético Olhos e mdos € um conjunto de dispositivos para
serem usados no corpo, especialmente nos olhos e nas maos, como referenciado no
titulo. Sdo espécies de extensdes corporais, como se pode ver nas figuras 1 e 2. Esses
dispositivos foram elaborados com a intencdo de produzir experiéncias diferenciadas
de percepcdes através dessas extensfes do corpo, propiciando diferentes relacdes
do corpo com 0 espago e com outros corpos.

Além das extensdes corporais, chamadas de ‘Oculos de realidade especial ou
inventada’ e ‘Luvas de sensacao’, fazem parte do material alguns protocolos de acoes

(Figura 3). Esses protocolos tem referéncia direta nas Atividades de Allan Kaprow.
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Os Oculos de realidade especial ou inventada foram criados a partir do modelo
Google CardBoard, disponivel on line e utilizado para visualizacao de realidade virtual
através de aplicativos digitais e telefone mével. O modelo foi adaptado para trés
formatos. Ao invés de utilizar o telefone mével, foram criadas laminas com imagens
em transparéncia, em trés diferentes conjuntos: imagens com referéncia na natureza,
imagens com efeitos épticos e imagens a partir de trabalhos artisticos da autora, com

a flor rosa como objeto de memodria afetiva.

Figura 1 - Oculos de realidade especial ou inventada, 2018.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Figura 2 - Luvas de sensacéao, 2019.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

As ‘Luvas de sensagao’ sdo uma transformacgéo de luvas de protecdo ou uma
criagdo de dispositivos para serem usados pelas mé&os, com intuito de causar
sensacodes diversas através do manuseio e do contato com a pele. Ha trés conjuntos
de luvas, sendo eles: luvas de protecdo com objetos consturados, luvas de protecdo
ou de fantasias com texturas e materiais variados e luvas inventadas com objetos e
materiais inusuais para a ideia de luva. As Luvas sensoriais de Lygia Clark, de 1967,
sao referéncia para esses objetos e intencoes.

Ao se usar as luvas haverd a experimentacdo de sensacodes tateis pelas
proprias maos e pela pele da pessoa com a qual se entrara em contato. As luvas e 0s
Oculos serao utilizados individualmente ou em duplas, tendo como guia um roteiro ou
protocolo de acdes sugeridas, com inspiracao nas Atividades de Kaprow, como ja dito.

Foram elaborados oito protocolos de agbes sugeridas. Alguns deles tem

referéncia direta em especificas Atividades de Kaprow, como Hello/Goodbye (1978):
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A escreve Adeus e Ola

em folhas

entrega as folhas para B

B esperando em algum lugar

lendo as palavras escritas por A

A se aproxima de B

caminhando

diz Ola

ou Adeus

(KAPROW apud NARDIM, 2011, p.108)

Hello/Goodbye inspirou a criagcdo do roteiro Oi/tchau, ndo sendo uma versao
traduzida deste, como se |é a sequir:

Oi/Tchau

(Olhos e méos, 2019)

(vestindo 6culos de realidade especial ou inventada e luvas de sensacao)
Duas pessoas andam juntas lado a lado

Param e se olham nos olhos

Cumprimentam-se, dando as maos, dizendo oi

E com um aceno de cabeca

Tocam as pontas dos dedos das duas maos

Uma com a outra

Fazem movimentos com as maos encostadas para cima e para baixo
Aproximam as cabecas na regido dos olhos

Voltam a andar lado a lado de mé&os dadas

Olham atentamente ao seu redor

Param de caminhar

Conversam sobre o que viram

E se despedem, dizendo tchau

( , 2019)

Esse protocolo, como todos os outros, foi criado tendo em vista a utilizagdo dos
Oculos de realidade especial ou inventada e das Luvas de sensacgdo. Por isso
preveem o uso desses dispositivos corporais nas ac¢des sugeridas. Os protocolos sao
sugestbes que podem ser alteradas durante o uso, que depende dos préprios

dispositivos utilizados e que seréo escolhidos pelos participantes.
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Figura 3 - Protocolos de acao, 2019.

.

01/Tchau Decisdes conjuntas
(Othos ¢ maos, 2019) (Othos ¢ mdos, 2019)

Duas pessoas andam juntas lado a lado
Duas pessoas escolhem dois pares de 6culos

Param e se olham nos olhos

Cumprimentam-se, dando as maos, dizendo of E dois pares de luvas

E com um aceno de cabega Vestem os 6culos e as luvas,

Tocam as pontas dos dedos das duas maos cada qual um par de cada s

Uma com a outra Decidem, em conjunto, 0 que

Fazem com as méos para | ‘ mh:nﬂh:-:bm l
cima e para baixo outras pessoas |
Aproximam as cabegas na regido dos olhos ‘ ‘ Entregam a elas os 6culos e as luvas

Voltam a andar lado a lado de maos dadas | Contam o que fizeram pedindo que

Olham atentamente ao seu redor As outras duas repitam as mesmas agdes '
Param de caminhar

Conversam sobre o que viram 1
E se despedem, dizendo tchau

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

A concepcao da proposta e do material também prevé a criacdo de 6culos,
luvas e protocolos pelos préprios participantes, sendo uma proposicao adaptavel a
diferentes contextos e aos materiais disponiveis. Poderdo ser criados, por exemplo,
outros modelos de 6culos, com armacgdes simples, de 6culos comuns ou de papeléo.

Além do material fisico, foi elaborado um material digital que apresenta toda a
proposta e as referéncias tedricas e artisticas do projeto. O endereco do material
digital é: </>. O material apresenta outros referenciais artisticos e teoricos, além dos
apresentados nesse artigo. O publico alvo inicial sdo jovens e adultos, mas todo
material também podera ser adaptado para crian¢cas menores.

Durante a experimentacdo do OPP foi possivel observar que os objetos
envolveram a atengdo dos participantes e ocasionaram surpresas, encantamentos,
didlogos e trocas de ideias sobre o que estava sendo experimentado ao usar 0s
materiais. A experimentacdo foi realizada em distintos grupos, seguindo algumas

etapas, sendo proposto inicialmente o uso dos Oculos de realidade especial ou
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inventada (Figura 4) e depois das Luvas de sensacéo (Figura 5). Apés foram formadas

duplas para realizar as solicitacdes dos protocolos de acbes (Figuras 6 e 7).

Figura 4 -Uso experimental dos Oculos de realidade especial ou inventada, 2019.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Figura 5 - Uso experimental das Luvas de sensacéo, 2019.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Figuras 6 e 7 - Experimentacdes com uso dos Protocolos de acéo, 2019.

s
e

ey

freee

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Depois de realizadas as experimentagfes, ocorreram didlogos em grande
grupo a partir das sensagdes, sentimentos e pensamentos ocorridos durante o
processo, verificando-se que 0s objetivos de utilizacdo do material foram atingidos.
Foi relatado que alguns objetos provocaram novas sensacgfes e novas experiéncias

perceptivas. Houve descontracdo, descobertas, prazer, trocas de ideias. Foram
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comentadas novas sensacdes e percepc¢des surgidas no contato com os materiais,
relacionadas a alguns dos referenciais artisticos da proposta. De acordo com a
observacdo os estudantes se sentiram muito motivados, tanto pela novidade dos

materiais, quanto pela experiéncia vivenciada.
Considerag0es finais

O estudo das Atividades de Allan Kaprow e da ideia de Pedagogia como evento
ou acontecimento, de Dennis Atkinson, em muito contribuiram para a criacdo da
proposta aqui apresentada. As ideias se conectam diretamente ao conceito de Objeto
propositor poético e a intencao de pensar na criagdo e uso de materiais didaticos para
uso em situacdes de aprendizagem como ato poético.

Esta reflexdo poderéa levar a repensar processos educativos em Artes Visuais
e em outras areas de conhecimento, visando transformacfes ndo sé nos modos de
aprender, mas também nas formas de relacionar-se e de ocupar 0S espagos,
utilizando o corpo e proporcionando dialogos e trocas entre as pessoas - além de
incluir aspectos ludicos e imaginativos.

A criacdo de materiais para uso na aprendizagem a partir dessa perspectiva se
pauta no entendimento de que a acdo docente pode ser acdo intencionalmente
poética. Nessa proposta de a¢éo poética o evento artistico e o evento pedagdgico se
aproximam, ndo sendo necessariamente possivel distinguir um do outro.

O Objeto propositor poético criado nessa investigacdo é aberto a atuacao
poética dos utilizadores, que atuardo sobre o material e fardo uso dele de maneira
pessoal e relacional. Dessa forma, cada uso serd um acontecimento Unico, que
podera suscitar invencoes e recriacdes impensadas até entao.

A criacdo desse OPP é proposicéo artistica ao mesmo tempo que educativa.
Sua utilizacdo, que pode acontecer em sala de aula, na escola, na rua, em outros
espacos quaisquer, produzira um acontecimento (Pedagogia do evento), em que as
pessoas que o utilizarem teréo experiéncias diversas com o corpo e a partir do corpo.
Poderéo tentar outros modos de ver e de tocar, de relacionar-se e de compartilhar

sensacoes e ideias. Estas (sensacoes e ideias) poderdo abranger percepg¢des muito
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pessoais e poderdo relacionar-se a outras experiéncias, inclusive com trabalhos
artisticos propositivos ja experimentados ou conhecidos através de estudos e contatos
anteriores.

No contexto da producdo artistica contemporanea o trabalho se situa como
proposicao participativa e provocadora de trocas. No contexto da educacdo em arte
nao perde essa potencialidade e permite que se desenvolvam, a partir de seu uso,
distintos projetos de pesquisa e producao sobre trabalhos que com ele dialoguem. E
fomenta a criacdo de dispositivos poéticos outros, que a imaginacdo de cada um

poderd inventar.
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