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RESUMO

O artigo tem como objetivo discutir as implicacbes da forma ensaistica de
pensamento para o campo da pesquisa educacional. A partir da triangulacéo de
forgas entre o pensamento de Michel de Montaigne, Enrique Vila Matas e Gilles
Deleuze-Félix Guattari, o estudo explora de que modo, na aurora da subjetividade
moderna, certa arte do retrato, produzida a partir da forma ensaistica desenvolvida
por Montaigne, permitiu a emergéncia de um modo de experimentacéo tateante do
pensamento, cujo horizonte se volta a uma condi¢cdo de desaparicdo. O trabalho
visa esmiucar essa distinta arte do retrato dedicada a desaparicéo, focando-se em
sua poténcia fabulatéria, bem como explorar suas ressonancias nos modos como
concebemos o oficio do pesquisador, sobretudo no campo educacional, em
contraposi¢ao a outra arte de retrato denominada cartesiana. Por fim, a discussao
aponta que a desaparicdo, ao instaurar outra geografia de pensamento, possibilita
ao pesquisador educacional mobilizar procedimentos outros tendo em vista ensaiar
o impensavel.

Palavras-chave: Desapari¢cdo; Ensaio; Pesquisa Educacional.

ABSTRACT

This article aims to discuss the so-called essayistic form of thinking and its impact
for the field of educational research. From the triangulation of forces between the
thinking of Michel de Montaigne, Enrique Vila Matas and Gilles Deleuze-Felix
Guattari, the study explores how, in the dawn of modern subjectivity, a certain art of
portraiture produced from the essayistic form developed by Montaigne, produces a
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groping mode of thought experimentation whose horizon turns to a condition of
disappearance. This work aims to study this distinctive portrait art dedicated to
disappearance, focusing on its fabulous power, as well as explore its resonances in
the ways we conceive the researcher's craft, especially in the educational field, as
opposed to another portrait art called cartesian and developed by René Descartes.
The discussion points out that the disappearance, by establishing another
geography of thought, enables the educational researcher to mobilize other
procedures in order to research the unthinkable.

Keywords: Disappearance; Essay; Educational Researche.

Introducéao

“‘Uma coisa em todo o caso é certa: € que o homem nao é o mais velho
problema nem o mais constante que se tenha colocado ao saber humano. (...) O
homem é uma invencdo cuja recente data a arqueologia de nosso pensamento
mostra facilmente”, asseverou Michel Foucault (1999, p. 536) em As Palavras e as
Coisas. Esse seria um fato inconteste, argumenta o filésofo, e seria possivel
apostar que, muito em breve, o homem desapareceria “como, na orla do mar, um
rosto de areia” (FOUCAULT, 1999, p. 536). Retomando o progndstico foucaultiano,
Enrique Vila-Matas (2009) também buscou sondar a tragica fortuna do homem,
figura nascida sob o signo do esvaecimento. O desaparecimento, compreendido
pelo escritor cataldo como uma irrefredvel sina, marcou indelevelmente os dois
grandes marcos da modernidade: os Ensaios, de Michel de Montaigne, e as
Medita¢gBes Metafisicas, de René Descartes.

Vila-Matas recorda que Montaigne, ao escrever 0s seus Ensaios,
enclausurou-se em uma das torres de seu castelo em Bordeaux, isolou-se do
mundo e desfrutou de uma relativa tranquilidade para poder pintar-se em palavras.
N&o almejava “o favor do mundo” e, por esse motivo, mostrava-se em sua “maneira
mais simples, natural e habitual, sem apuro e artificio” (MONTAIGNE, 2002, p. 4).
Aconselhava o seu leitor: “ndo é sensato que empregues teu lazer em um assunto
tdo frivolo e tdo vao” (MONTAIGNE, 2002, p. 4). Nao raro, surgem certas

construcdes coloquiais, destoantes da alta erudicdo demonstrada pelo ensaista e
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passiveis de ilustrar aquela auséncia de apuro e artificio propagada pelo escritor
em sua apresentacdo. Dentre as expressdes montaignianas, Vila-Matas (2009)
ressalta a seguinte: “roubemos espago aqui para uma histéria” (MONTAIGNE,
2002, p. 167). Esse recurso popularesco, argumenta o escritor cataldo, possibilitaria
inserir um relato qualquer no interior de reflexées filoséficas mais densas. Por meio
dessas formulas singelas, Montaigne conferia movimento e velocidade ao seu
pensar e, ademais, transmutava as mais altas sabedorias em simples prosa. Uma
reflexdo conferia espaco para uma ou outra banalidade que, por sua vez, permitia
0 surgimento de um relato pessoal e este, por seu turno, apontava para uma
ponderacéo filoséfica. No “Eu” mais profundo de Montaigne, parecia pulsar o
mundo. O retrato pintado pelo ensaista parece carecer de clareza e precisdo. Os
devaneios mais diversos ou o0s relatos mais triviais o0 encantavam e acabavam por
conduzir sua narrativa por caminhos pouco ou nada convencionais. Em

determinada altura de sua obra, Montaigne néo se furta a dizer:

Os outros formam o homem; eu o descrevo, e reproduzo um homem
particular muito mal formado e o qual, se eu tivesse de moldar novamente,
em verdade faria muito diferente do que é. Mas agora esta feito. Ora, os
tracos de minha pintura ndo se extraviam, embora mudem e diversifiquem-
se. O mundo n&o é mais que um perene movimento. (...) Nao consigo fixar
meu objeto. Ele vai confuso e cambaleante, com uma embriaguez natural.
Tomo-0 nesse ponto, como ele é no instante em que dele me ocupo. N&o
retrato o ser. Retrato a passagem. (...) Se minha alma pudesse firmar-se,
eu ndo me ensaiaria: decidir-me-ia; ela estd sempre em aprendizagem e
em prova. (MONTAIGNE, 2002, p. 27-8)

Trata-se de uma curiosa arte do retrato, preocupada em apreender a
passagem. Uma arte que, conforme argumentou Vila-Matas (2009), contrapor-se-
ia aquela dita cartesiana. René Descartes também optou pela clausura,
trancafiando-se em um lugar solitario de Ulm para escrever seus textos. Estes,
contudo, nao partilham do mesmo impulso presente nos escritos de Montaigne. Em
suas Meditacdes Metafisicas, por exemplo, Descartes (2011) adotou uma visédo
mais soObria, acreditando que qualquer devaneio ou coloquialismo seria uma forma

de se desviar do seu “Eu” e, por conseguinte, da verdade. Nao por outro motivo, ao
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refletir sobre qual a melhor arte do retrato que um pintor deveria adotar,

argumentou:

Os pintores, mesmo quando se esforcam com o maior artificio em
representar sereias e satiros com formas esquisitas e extraordinarias, ndo
Ihes pode, todavia, atribuir formas e naturezas inteiramente novas, mas
fazem somente certa mistura e composicdo dos membros de diversos
animais; ou entdo, se talvez sua imaginacéo for bastante extravagante
para inventar algo de tdo novo que jamais tenhamos visto nada de
semelhante, e que assim sua obra nos represente uma coisa puramente
fingida e absolutamente falsa, por certo no minimo as cores com que eles
o compdem devem ser verdadeiras. (DESCARTES, 2011, p. 33-34)

Descartes esconjura o impeto fabulatério do pensamento e busca fiar-se
apenas em soObrios elementos, matematicamente inquestionaveis. Frutos de um
génio maligno, qualquer distracdo — sentidos, devaneios, sonhos etc. — deve ser
calada em prol do mais simples e do mais verdadeiro, do imutavel e do estatico.
Diferentemente de Montaigne, interessado em entregar-se aos loucos devaneios

de seu pensamento. Nao por outro motivo, em Da ociosidade, lemos:

[Meu espirito] engendra-me tantas quimeras e monstros fantasticos, uns
sobre 0s outros, sem ordem e sem propdsito, que para examinar com
vagar sua inépcia e estranheza comecei a registra-los por escrito,
esperando com o tempo fazer que se envergonhe de si mesmo por causa
deles. (MONTAIGNE, 2002, p.46)

Na aurora da subjetividade moderna, em resumo, deparamos com duas
artes do retrato, distintas e singulares. Uma, dita cartesiana, preocupada em captar
0 ser em sua pretensa esséncia imutavel e verdadeira. Outra, ensaistica, buscando
entregar-se aos ébrios movimentos do pensar. Em ambas presentifica-se o risco
do desaparecimento vislumbrado tanto por Foucault (1999) quanto por Vila-Matas
(2009). No primeiro caso, o desaparecer do homem estaria atrelado as ilusées
impostas pelos sentidos, pelos sonhos ou por um génio maligno qualquer; no
segundo, desaparecer seria uma especie de inevitdvel movimento do proprio
pensamento. Para Descartes, desaparecer é um problema a ser evitado; para

Montaigne, um ponto a ser atingido.
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Explorar esses dois vetores de forga constitutivos de nossa modernidade, no
ambito de suas implicagOes para o campo da pesquisa educacional, constitui-se
como o alvo desse artigo. O trabalho visa esmiucar essas distintas artes do retrato
dedicadas a desaparicdo e suas ressonancias nos modos como concebemos o
oficio do pesquisador, sobretudo no campo educacional. H& tempos, a pesquisa
educacional, mormente aquela de acento deleuziano e/ou deleuzo-guattariano,
busca flertar com essa arte montaigniana do retrato, de modo a escapar do teor
metafisico presente no modo de pensar cartesiano e, assim, promover a
desaparicdo do homem em prol de radicais experimentacdes empiricas de
pensamento (VINCI; RIBEIRO, 2017; VINCI, 2019). Nesse sentido, o presente
estudo busca explorar a poténcia fabulatoria prépria dessa arte do ensaio
mobilizada por Montaigne, articulando de modo singular algumas discussfes
promovidas por Enrique Vila-Matas bem como por Gilles Deleuze, com ou sem seu
parceiro Félix Guattari.

“Fora-daqui” ou perdendo teorias

Os devaneios ensaisticos de Montaigne o conduziram a um lugar sem nome,
uma espécie de “fora-daqui”. Um mundo obscuro, no qual vivem canibais, vigoram
medos de muitas ordens, a ociosidade € tdo valorosa quanto a reflexdo obstinada
e assim por diante. Mundo no qual as impressdes do “Eu” ndo chegam a configurar
certezas, apenas ocasioes para se deixar levar numa longa jornada noite adentro,
rumo ao desaparecimento. O ensaista move-se pelas sendas daquilo que Vila-
Matas denomina de regides inferiores, lugares nos quais o olhar se fixa “somente
nos acontecimentos mais minusculos, em tudo o que parece provisorio, transitorio”
(VILA-MATAS, 2009, p. 129). Decorre disso seu interesse pelas historias mais
banais. O “fora-daqui” de Montaigne nao se encontraria em um além-mundo, sendo
antes o efeito extraido da construcdo de outra relagdo com o espaco do vivido.
Seria, pois, uma espécie de “fora-daqui” imanente.

Descartes, por sua vez, ndo obstante ciente de que o homem tende

naturalmente a entregar-se aos mais loucos devaneios e seguir em direcdo ao
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desaparecimento, esforca-se em achar o eterno e o imutavel. Para tanto, sua arte
do retrato segue os preceitos defendidos ha tempos em Discurso do Método, quais
sejam: a) “nunca aceitar coisa alguma como verdadeira sem que a conhecesse
evidentemente como tal” (DESCARTES, 2009, p. 33), ou seja, aceitar apenas
aquilo que se apresenta de maneira imediata e inconteste como correta ao proprio
espirito — no caso, as verdades matematicas —, de modo claro e distinto; b) no
exame dessas verdades, dividir as dificuldades que se apresentam em “tantas
parcelas quantas fosse possivel e necessario para melhor resolvé-las”
(DESCARTES, 2009, p. 34); c) iniciar a andlise dessas pequenas particulas pelas
partes mais simples e mais faceis de se conhecer; e, por fim, d) enumerar e revisar
cada concluséo, nada omitindo.

Tal método, acessivel a uma grande maioria (DESCARTES, 2009),
estabelece uma série de preceitos capazes de nortear a priori uma investigacao.
Evitando se mover pelas tais regides inferiores, nas quais tudo é transitério e
incerto, o autor das Meditac6es Metafisicas pensa um caminho seguro para orientar
seu pensamento e elevar-lhe o espirito a fim de melhor observar o mundo ao seu
entorno. Descartes também almeja um “fora-daqui”, mas, diferentemente daquele
buscado por Montaigne, esse encontrar-se-ia alhures. Para Descartes, a verdade
e a certeza partiriam de um ser extramundano, Deus, cuja maior manifestacao seria
a nossa proépria individualidade como seres pensantes que somos, o dito cogito. As
histérias banais, os relatos fantasticos e as fabulacdes dos homens nao lhe
interessam, por serem frutos de seres iludidos e enganados. Ali, aonde Montaigne
enxerga poténcia para acreditar nesse mundo, Descartes s6 vé erro e ilusao,
guando néo, loucura.

A pintura de Descartes, em resumo, segue preceitos muito bem definidos e
delineados. Tais preceitos permitir-lhe-iam extrair os fundamentos de seu mundo a
fim de melhor representa-lo em seus quadros; Montaigne, por sua vez, apresenta-
se como um desvairado artista, uma vez que seus quadros nao seguem regras ou
protocolos de nenhuma ordem. Enquanto Descartes cria teorias e metodologias

para melhor representar o seu mundo, Montaigne as perde.
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Perder teorias, diz-nos Vila-Matas (2010), seria algo essencial para o
exercicio do pensamento. Para aqueles que primam por mover-se nas chamadas
regides inferiores, ndo existiria um alhures ou algo similar, apenas movimentos e
devires. Para capta-los, precisamos criar um espacgo outro, um “fora-daqui”.
Poderiamos dizer que, aqui, ndo se trata de vislumbrar um além-mundo, tal qual
Descartes, acessando uma imagem de um lugar mais verdadeiro ou perfeito; trata-
se de habitar o espaco do vivido com suas baixezas e impurezas, ou seja, apossar-
se das forcas constitutivas de nosso mundo de modo a transmuta-las em algo
impensavel. Para tanto, convém escapar dos desmandos do cogito, dos
imperativos da razdo e buscar acessar uma zona nebulosa na qual ndo h& nada
sendo fabulacdes e invencdes, sendo aquilo mesmo que poderiamos considerar
como pensamento. As teorias e metodologias, elementos importantes da arte
cartesiana, atam-nos linearmente ao cotidiano, obrigando-nos a focalizar o estético
e o imutavel, produzindo, assim, um instantdneo do mundo; uma arte ensaistica
como a de Montaigne, por sua vez, produz um fluxo voraz de pensamento, a partir
do qual o impensavel pode passar a ser ensaiado, por meio da criacdo de
procedimentos singulares.

Foi Gilles Deleuze (1988) quem, certa vez, atestou o lastro criativo do
pensamento. Defende o fildsofo que apenas ao acessarmos o impensavel, aquilo
gue nado encontra referéncia no platénico mundo sensivel ou das ideias, passamos
realmente a pensar. Poderiamos aproximar a arte de Montaigne de um tal preceito?
Acreditamos que sim. Vejamos. O pensamento, prossegue Deleuze, é de ordem
intensiva, jamais extensiva — ndo obstante o privilégio da sensibilidade para sua
producao:

O pensamento s6 pensa coagido e forcado, em presencga daquilo que “da
a pensar”, daquilo que existe para ser pensado — e 0 que existe para ser
pensado é do mesmo modo o impensavel ou o ndo pensado, isto &, o fato
perpétuo que “nds ndo pensamos ainda”. E verdade que, no caminho que
leva ao que existe para ser pensado, tudo parte da sensibilidade. Do
intensivo ao pensamento, € sempre por meio de uma intensidade que o
pensamento nos advém. O privilégio da sensibilidade como origem
aparece nisso: o que forca a sentir e aquilo que s6 pode ser sentido sédo
uma mesma coisa no encontro, ao passo que as duas instancias séo
distintas nos outros casos. (DELEUZE, 1988, p. 210)
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Esses encontros violentos com certas intensidades constitutivas do mundo
engendram pensamento em ndés e emergem daquelas regifes nas quais
Montaigne, Vila-Matas e tantos outros buscam habitar. Regides nas quais ndo ha
método ou caminho seguro para nos guiar, apenas uma forte corrente fabulatoria.

Seguindo algumas pistas dadas por Deleuze (1976; 1988; 2010),
poderiamos afirmar que a arte cartesiana do retrato partilharia de uma concepc¢ao
fragilizada do que significaria pensar, sendo portadora de uma imagem dogmatica
de pensamento. Essa imagem estaria assentada em trés pressupostos, quais
sejam: a) haveria uma relacdo necessaria e natural entre a verdade e o
pensamento; b) desviamo-nos da verdade por conta de uma série de distracdes —
sentidos, sonhos, devaneios etc. —, uma vez que ndo somos Unica e
exclusivamente seres pensantes; e, por fim, c) para evitar tais distracfes, bastaria
um método — um artificio — capaz de nos colocar novamente em contato com a
nossa natural propensao a verdade. Para os adeptos dessa imagem dogmatica,
pensar significaria o estabelecimento de relacdes entre supostos fatos empiricos e
verdades ha muito estabelecidas, partilhadas por todos gragcas ao senso comum ou
por encontrarem-se instituidas em um além-mundo. A dificuldade em n&o conseguir
forjar tais relagdes derivaria do fato de ndo sermos unicamente seres pensantes,
mas sujeitos dotados de sensibilidade. Descartes, para sanar esse problema,
concebe uma parcela de nés tomada como puro pensar — 0 cogito — a qual, de
posse de um método preciso, seria capaz de acessar a verdade primeira do mundo
— aquela estabelecida por um Deus portador de bondade infinita —, livrando-nos dos
NOsso0s mundanos erros e equivocos.

Entretanto, para Deleuze (1988), esse sujeito cartesiano jamais conseguiria
efetivamente pensar, uma vez que o pensamento seria antes uma criagao da ordem
de movimentos terriveis, apenas suportados por sujeitos larvares, do que uma
verdade reconhecida por uma substancia pensante completamente formada, o dito
cogito. Pensamos no movimento mesmo de nossa involucao, ou seja, ao deixarmos
de portar um “Eu”, uma consciéncia ou algo similar. Pensamos quando do encontro
com o fluxo intensivo proprio das tais regides inferiores, no momento em que

desaparecemos.
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A questéo que fica, pois, €: como acessar esses movimentos terriveis? Em
primeiro lugar, prossegue Deleuze, seria preciso “engendrar pensar no
pensamento” (1988, p. 174). Para isso, seria necessario escaparmos da imagem
dogmatica de pensamento, aquela mesma propagada por homens como
Descartes, livrando-nos de seus pressupostos e criando um “fora-daqui”. Como
bons pintores, precisariamos comecar limpando os clichés de nossas telas, como

nos instiga Deleuze:

O pintor tem varias coisas na cabeca, ao seu redor ou no atelié. Ora, tudo
0 que tem na cabeg¢a ou ao seu redor ji esta na tela, mais ou menos
virtualmente, mais ou menos atualmente, antes que ele comece o
trabalho. Tudo isso esta presente na tela, sob a forma de imagens, atuais
ou virtuais. De tal forma que o pintor ndo tem de preencher uma superficie
em branco, mas sim esvazia-la, desobstrui-la, limpa-la. Portanto, ele nao
pinta para reproduzir na tela um objeto que funciona como modelo: ele
pinta sobre imagens que ja estdo la, para produzir uma tela cujo
funcionamento subverta as relacdes do modelo com a cépia. Em suma, o
que é preciso definir sdo todos esses “dados” que estdo na tela antes que
o trabalho do pintor comece. E, entre esses dados, quais sdo um
obstaculo, quais sdo uma ajuda ou mesmo os efeitos de um trabalho
preparatério. (2007a, p. 91)

Encontramos ressonancias, nessa imagem deleuziana, com a discussao de
Vila-Matas sobre perda de teorias. Para o autor cataldo (2010) a escrita s6 acontece
guando a permitimos seguir seus proprios rumos ou quando deixamos de imaginar
0 (ue escreveriamos caso escrevéssemos e passamos simplesmente a escrever.
As metodologias, nesse sentido, podem ser danosas, uma vez que estédo
carregadas de pressupostos sobre como escrever ou pensar. Enchem, portanto, a
folna em branco de modelos e oracdes pré-formatadas. Ora, ndo sabemos de
antem&o como uma escrita acontece, como estabelece seus préprios caminhos, e
tampouco do que seria capaz. Para responder a isso, seria preciso enfrentar,
afirmativamente, o ato mesmo de escrever em luta com os clichés.

Vila-Matas (2010), ao esvaziar a pagina em branco e buscando construir seu
“fora-daqui”, propde abdicarmos de qualquer teoria ou metodologia, para que
possamos adotar procedimentos. Por meio do estabelecimento de conexdes

diversas — Vila-Matas, por exemplo, escreve seus textos distorcendo citacdes
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literarias e filosoficas, algumas inventadas por ele —, o procedimento permitiria a
criacdo de ocasifes para a escrita, situacées nas quais somos conduzidos pelos
fluxos fabulatorios dos proprios movimentos escriturais. Diferentemente do método,
o procedimento € informe. Nao possui pressupostos, tampouco regras ou ponto de
chegada. Acredita piamente nesse mundo, procurando habita-lo, sendo o seu unico
compromisso com as forcas criativas das regides insuspeitas.

Um procedimento, diante da folha em branco, brinca com os elementos que
ja estariam la de maneira virtual: ora permitindo a escrita encontrar-se com um ou
outro vetor de forca capaz de potencializar o escrever, conduzindo-nos
forcosamente a zonas de fabulacdo; ora os descartando, por impedirem o0s
devaneios. O procedimento, como argumenta Deleuze (1997), nada mais € do que
a escrita em processo. Processo infinito, incapaz de ser domado, tal qual o
pensamento. Processo que surge quando, paradoxalmente, desaparecemos com
o “Eu”, com o cogito, e com toda e qualquer metodologia. Se, caso optemos por
embrenharmo-nos nessa vereda, ndo ha método ou caminho seguro, tampouco
modos de domar o pensamento-escrita, como prosseguir? Talvez seja preciso uma
mudancga de posi¢do, uma conversao radical a certo empirismo, abrindo méo de

qualquer porto seguro.
A arte do ensaio como um empirismo radical

Em Do costume — e de ndo mudar facilmente uma lei aceita, Montaigne

compartilha o seguinte relato com o leitor:

Roubemos espaco aqui para uma historia. Um fidalgo francés sempre se
assoava com a mdo — coisa muita avessa ao nosso costume. Acerca
disso, defendendo sua atitude (e era famoso pelos ditos espirituosos), ele
perguntou-me que privilégio tinha aquela suja excrecdo para que lhe
féssemos preparando um belo lengo delicado a fim de recebé-la e depois,
0 que é pior, empacota-la e guarda-la cuidadosamente em nds; que isso
devia causar mais horror e nausea do que vé-la ser lancada fora de
gualguer maneira, como fazemos com todas as outras excrecdes. Achei
gue ele nao falava totalmente sem razéo e que o costume me eliminara a
percepcao dessa extravagancia, que no entanto consideramos tao horrivel
qguando é narrada a propésito de outro pais. (MONTAIGNE, 2002, p. 167)
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Surpreende o ensaista esse estranho habito do fidalgo francés, téo distante
dos rituais adotados pelos nobres franceses. Esperava-se tal gesto, amiude
considerado extravagante e horrendo, de selvagens ou outros povos, ditos pouco
ou nada civilizados, quando muito da plebe francesa. O costume do qual Montaigne
estava embebido, porém, turvou-lhe a percepcao. O uso de lengos, até entdo, era
visto pelo ensaista como algo essencial para a preservacao da sociedade e caso
algum cidadao recusasse assoar 0 seu nariz com um pedaco de pano bordado ou
coisa que o valha, o edificio social quica entrasse em colapso. Haveria, para

Montaigne, um império do costume, responsavel por:

apoderar-se de nés e prender-nos em suas garras de tal forma que mal
conseguimos libertar-nos de seu jugo e voltar a nés para refletirmos e
raciocinarmos sobre suas ordens. Na verdade, porque o ingerimos com o
leite de nosso nascimento, e porque a face do mundo se apresenta nesse
estado ao nosso primeiro olhar, parece que nascemos para seguir esse
procedimento. E as ideias comuns que vemos ser respeitadas ao nosso
redor e infundidas em nossa alma pela semente de nossos pais parecem
ser as gerais e naturais. (MONTAIGNE, 2002, p. 173)

O costume, esse “mestre-escola violento e traidor” (MONTAIGNE, 2002, p.
162), surge-nos como algo natural, uma vez que o ingerimos junto com o leite de
Nosso nascimento, e acaba por retirar nossa liberdade, condicionando, pois, nosso
espaco de experiéncia ao infligir certas regras morais e prescricbes
comportamentais. Aprendemos quando criangas, por exemplo, com 0S N0Ssos pais
e professores, as maneiras corretas de agir, que se tornam habitos, os quais nao
ousamos questionar, pois, se constituem como marcas indeléveis de uma boa
educacao.

Passamos, na sequéncia, a avaliar os habitos alheios a partir do costume no
qual fomos educados. Nao raro, ousamos “educar” os adeptos de outros rituais ou,
em outros termos, impondo-lhes nosso costume — por vezes, a base da forga —, por
considera-lo mais civilizado ou avancado. Qudo pesado fardo afigura, para
Montaigne, essa nossa sanha educadora. Pretensos educadores que somos, na
visdo do ensaista, agimos como a velha aldea que “tendo aprendido a trazer nos

bracos um bezerro desde a hora de seu nascimento, e continuando sempre a assim
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fazer, pelo habito ganhou isto: que ele ja era boi adulto e ela o carregava ainda”
(MONTAIGNE, 2002, p. 162). Convencionou-se chamar esse modelo “pedagdgico”
de cultura.

Montaigne, desconfiando do modo operatério de nossa cultura, procurou
seguir por outra via, enxergando, na multiplicidade de habitos existentes no mundo,
a expressdo de uma infinita poténcia criativa. Visando desvencilhar-se desse boi
adulto, buscou, frente aos multiplos costumes com os quais deparou ao longo de
sua vida, compreendé-los em sua singularidade. O mais tresloucado ritual, para o
ensaista, daria mostras de uma liberdade de pensamento impar. Um costume
surgiria sempre de modo a responder a uma situacao especifica, a um determinado
problema. Longe de expressar alguma tendéncia natural da humanidade, um
costume calaria as poténcias vitais dos homens ao condiciona-los a determinado
modo de viver juntos. Nao seria descabido afirmar que, em Montaigne, deparamos
ndo s6 com o embrido de uma critica ao universalismo, mas também com uma
recusa a metafisica. Montaigne ndo acredita na natureza humana, embora
considere, os ditos selvagens, homens de boa indole, e sequer confia em valores
imutaveis; cré, unicamente, na poténcia criativa do mundo, dada a multiplicidade
de suas manifestacdes. N&ao olha o mundo tal qual um francés, tampouco como um
europeu, mas como um fabulador, alguém interessado em construir ou ensaiar
outra relacdo com o espaco do vivido. Sua péatria, portanto, € o ensaio, 0 espaco de
fabulagcéo por exceléncia.

Para habitar esse espaco outro, Montaigne vale-se de uma crencga singular
ou, caso optemos pela companhia de Deleuze e Guattari (1992), mobiliza uma
espécie de conversdo empirista. Esta, embora seja uma das mais importantes
tarefas politicas de nosso tempo, ndo € algo facil de se alcangar, uma vez que exige
a construcdo de um espaco diferencial. Na perspectiva de Deleuze e Guattari
(1992), tal espacialidade se traduz em plano de imanéncia ou, em outros termos,
uma “imagem do pensamento, a imagem que ele se da do que significa pensar,
fazer uso do pensamento, se orientar no pensamento... Ndo € um método, pois
todo método concerne eventualmente aos conceitos e supde uma tal imagem” (p.

53). Pre-filosofico, tal plano n&o opera por conceitos propriamente, mas “implica
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uma espécie de experimentacao tateante, e seu tracado recorre a meios pouco
confessaveis, pouco racionais e razoaveis. Sdo meios da ordem do sonho, dos
processos patoldgicos, das experiéncias esotéricas, da embriaguez ou do excesso”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 58, grifos nossos).

Numa aproximacdo, poderiamos afirmar que aquela dita conversdo
empirista, ou a crenca de Montaigne nas poténcias criativas do mundo, expressaria
nao s6 a busca pela construcdo desse plano, mas também os modos como
procuramos habita-lo —com maior ou menor sucesso. Dizem-nos, assim, 0s autores

de O que ¢é a Filosofia?

Sobre o novo plano [de imanéncia], poderia acontecer que o problema
dissesse respeito, agora, a existéncia daquele que cré no mundo, nao
propriamente na existéncia do mundo, mas em suas possibilidades em
movimentos e em intensidades, para fazer nascer ainda novos modos de
existéncia, mais préximos dos animais e dos rochedos. Pode ocorrer que
acreditar neste mundo, nesta vida, se tenha tornado nossa tarefa mais
dificil, ou a tarefa de um modo de existéncia por descobrir, hoje, sobre
nosso plano de imanéncia. E a converséo empirista (temos tantas razées
de ndo crer no mundo dos homens, perdemos o mundo, pior que uma
noiva, um filho ou um deus...). Sim, o problema mudou. (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p. 99)

Produzidos na modulagéo da cultura, porém, habituamo-nos a outra imagem
de pensamento, aquela denominada de dogmética por Deleuze e Guattari, e, por
conseguinte, a outra imagem de sociedade. Tal imagem n&o teria sido criada pelo
préprio processo de pensar, mas por algo que lhe seria exterior: 0 senso comum, a
cultura, os costumes ou algo similar. Uma imagem que definiria o modo como
devemos nos orientar no campo do pensavel bem como aquilo que significaria
pensar verdadeiramente ou ainda, a maneira de ordenar o espa¢o do comum. Uma
imagem, ainda, capaz de instaurar pré-julgamentos e estabelecer o certo e o
errado, o bem e o mal. Converter-se ao plano de imanéncia, a imagem engendrada
pelo pensamento quando este ousa pensar o impensavel, significaria desvencilhar-
se das coordenadas herdadas por ndés como se fossem naturais e buscar entregar-
se a algumas experimentagOes tateantes. Um dos maiores empecilhos, nesse

processo, decorreria dessa instdncia chamada “Eu” ou, em termos cartesianos, do
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dito cogito. Por ja portar uma imagem do que significa pensar e por almejar atingir
um alhures, o0 cogito impediria hossa conversdo ao povoar o plano de imanéncia
com memodarias, valores e opinidées, com uma imagem de pensamento construida
de véspera. Tal modo operatério da ciéncia cartesiana possuiria implicacdes
politicas e epistemoldgicas para aqueles que buscam problematizar imagens de
pensamento, sobretudo quando remetemos as praticas de pesquisa e nos
encontramos implicados ao empirismo radical de um Montaigne ou de um Deleuze
e Deleuze-Guattari. Nesse sentido, buscamos discutir, a seguir, as ressonancias

das discussdes aqui apresentadas para o campo das pesquisas educacionais.
Ressonancias educacionais

Para Nadja Prestes (1997) em sua obra Metafisica da subjetividade na
educacdo: as dificuldades do desvencilhamento, a geografia do cogito teria
determinado o espaco do pensavel em Educacdo e os modos de viver juntos.
Pensar seria, partindo da certeza de que verdades existem, refletir sobre os
melhores modos de conviver em companhia de outrem a partir de um referencial
pré-estabelecido e moldar, assim, a acao educativa visando atingir esses fins. A
razdo, desse modo, transmutar-se-ia em razdo instrumental, sendo utilizada de
forma a domar a poténcia criativa do mundo. Para Prestes (1997), vigoraria no
modelo educacional fundado nessa arte cartesiana um dever ser, pautado numa
ideia de um sujeito racional capaz de ser educado para se tornar um ente
autbnomo. O cogito cartesiano, essa esséncia partilhada pelos seres racionais,
legitima o edificio pedagdgico, cuja principal funcédo € autonomizar os sujeitos, ou
adequa-los a certa imagem de sociedade. Doma-los em seu pensar e em seu sentir.
Na arte cartesiana do retrato, como vimos, ha o risco da perdicdo, do
desaparecimento do “Eu”; mas esse risco pode e deve ser evitado por meio de uma
boa educacéo. Essa arte, por conseguinte, implicaria de largada uma necessidade
de obedecermos a valores e costumes formatados de véspera. Nao por outra razao,
o edificio pedagogico moderno, aquele herdado por nos, imbui-se de uma série de

tarefas de acento metafisico.
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Diferentemente de Montaigne, para quem O0S costumes seriam 0S
responsaveis por nos privar de nossa liberdade de pensamento, Descartes cré que
0os valores morais e civicos de um povo, bem como sua cultura, devem ser
respeitados indubitavelmente, pois apenas assim poderiamos pensar livremente.
Defende, pois, o dito Império do Costume com afinco, chegando inclusive a elaborar
uma moral provisoria, responsavel por conduzir seu espirito na busca da verdade
sem afrontar qualquer valor estabelecido. Sua primeira maxima, alias, foi assim

apresentada:

Obedecer as leis e aos costumes do meu pais, conservando com
constancia a religido na qual Deus me deu a graca de ser instruido desde
minha infancia, e governando-me em qualquer outra coisa segundo as
opinides mais moderadas e mais afastadas do excesso, que fossem
comumente aceitas e praticadas pelas pessoas mais sensatas entre
aquelas com quem teria que conviver. (DESCARTES, 2009, p. 44)

Essa moral justificaria a importancia do cogito. Se o mundo ndo pode ser
questionado em seus fundamentos, restaria apenas atuar sobre meu “Eu’.
Descartes aposta que o grande locus de seu embate € sua prépria subjetividade:
‘nunca meu proposito foi mais do que procurar reformar meus proprios
pensamentos e construir um terreno que é todo meu” (DESCARTES, 2009, p. 27-
28). Pensar implicaria moderar nossos apetites e buscar sensatez em nosso viver,
seguindo os preceitos e protocolos ha muito estabelecidos e partilhados pelo senso
comum. O fluxo fabulatério da vida deve ser calado e suas multiplas manifestacées,
ignoradas. As experimentacdes tateantes do plano de imanéncia, por sua vez,
devem ser evitadas ao extremo.

A ciéncia dos homens, para Descartes, estabelece que os costumes devem
ser respeitados, ndo competindo a um pesquisador afrontar os problemas
estabelecidos em dada cultura, forjando novas e ousadas questbes ou
problematizando alguns de seus procedimentos; antes deve-se buscar refletir de
maneira clara e detida sobre aquilo que esta dado. Refletir, pois a verdade se faz
sempre metodologicamente acessivel e encontra-se ja formatada em um alhures,

sendo passivel de ser atingida pelo cogito. Basta um pouco de comedimento e um
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método capaz de frear nossa louca voragem fabulatoria, para pensarmos
corretamente. Esse é um mundo no qual h& verdades indubitiveis e eternas, cujo
acesso dependeria apenas de nosso bom senso — bom senso para obedecer, bom
senso para calar os apetites mais vorazes.

Os efeitos dessa arte cartesiana no campo da educacdo ndo podem ser
desprezados, uma vez que tal territério faz reverberar muitos dos preceitos
cientificos propagados por Descartes bem como suas multiplas variagcdes. Uma boa
pesquisa educacional, levando em consideracdo a discussao sobre a prevaléncia
dos costumes, questionaria: qual o melhor método para levar a cabo determinada
pratica? Tal perspectiva tende a rechacgar a pergunta que colocaria em xeque a
prépria necessidade ou a naturalizacdo de referida pratica e, consequentemente, a
naturalizacdo da premissa de que um método contemplaria uma melhor execucéo
de uma acao educacional.

Assim, o penséavel, para Descartes, diria respeito ndo ao procedimento em
si, considerado como natural ou verdadeiro, mas as formas por ele assumidas no
espaco do vivido e aos modos como elas se aproximam ou se afastam do original.
Um mundo melhor, em Descartes, seria aquele no qual todos realizam suas
praticas tal como reza o protocolo. Ainda que alguns, mais rebeldes, confrontar-se-
iam com a moral estabelecida, permanece a prerrogativa de certa imagem
transcendental disposta pela cultura e responsavel por condicionar nossa
experiéncia.

Por essa razdo Montaigne envereda por um outro caminho, mais tortuoso:
valendo-se do personagem do fidalgo sem lenco para abordar a probleméatica do
costume, prefere abster-se de julgamentos peremptorios, lancando mao dessa
situagdo paradigmatica como uma ponte para o estabelecimento de outra relagédo
com o mundo, em toda sua poténcia criativa. Muda, portanto, a geografia do
pensavel.

A arte de Montaigne abre uma picada singular na densa mata do pensar, ao
buscar outras formas de se relacionar com a diversidade do mundo, defendendo a
necessidade de nos relacionarmos com seu carater criativo e indomavel.

Poderiamos fabular que Deleuze, muito provavelmente, argumentaria que 0
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ensaista buscou a saida justa, procurando engendrar em seu pensar, 0 proprio
impenséavel, buscando, assim, a virtude do absurdo. Nessa chave, a figura
montaigniana do fidalgo sem lengo n&o opera nos Ensaios como uma bandeira para
a promocéao de uma revolucédo dos costumes, reivindicando a mera substituicdo de
um costume por outro. Trata-se, diferentemente, de uma aposta radical no
impensavel do mundo — eis a tarefa do pensamento, por exceléncia. Como nos

instiga Deleuze (2007b), nessa passagem memoravel:

Pois ndo é em nome de um mundo melhor ou mais verdadeiro que o
pensamento apreende o intoleravel nesse mundo, &, ao contrario, porque
0 mundo é intoleravel que ele ndo pode mais pensar um mundo, nem
pensar em si proprio. O intoleravel ndo € mais uma grande injustica, mas
0 estado permanente de uma banalidade cotidiana. O homem nao é um
mundo diferente daquele no qual sente o intoleravel e se sente
encurralado. O autémato espiritual esta na situacéo psiquica do vidente,
gque enxerga melhor e mais longe na medida em que nao pode reagir, isto
€, pensar. Qual é, entdo, a saida sutil? Acreditar, ndo mais em outro
mundo, mas na vinculagdo do homem e do mundo, ho amor ou na vida,
acreditar nisso como no impossivel, no impensavel, que, no entanto, sé
pode ser pensado: “algum possivel, sendo sufoco”. E essa crenga que faz
do impensado a poténcia distintiva do pensamento, por absurdo, em
virtude do absurdo. (...) Devemos, antes, nos servir dessa impoténcia para
acreditar na vida, e encontrar a identidade do pensamento e da vida. (p.
205)

Na emergéncia da subjetividade moderna, portanto, deparamos com essa
outra arte do retrato, cujo principal objetivo é forjar um “fora-daqui”, um espago
intensivo em constante tensdo com aquele outro dito cartesiano. Tal tensao
permanece nos nossos fazeres, visto que vez ou outra questiona-se se 0
pensamento deve acomodar-se a um suposto real, modificd-lo em prol do seu
avesso ou fazé-lo transbordar em prol do impensavel. Vez ou outra, um ou outro
pesquisador indaga-se: pensar significaria refletir sobre o mundo, aprimora-lo e
coloca-lo no reto caminho estabelecido pelo senso comum, ou, pelo contrério,

deveriamos apostar que
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ao pensamento ndo caberia a condicdo pacifica de guardiao da cultura e
dos valores modernos, fazendo reverberar a conformidade do homem com
supostas ontologias do mundo e de si. Refratario a qualquer modo de
complacéncia diante das condicdes do viver, o pensamento seria de
gualidade eminentemente combativa: um vetor de forca que se faria
continuo no jogo do poder, produzindo a transgressao do pensavel como
gesto incondicional de resisténcia. (RIBEIRO, 2011, p. 620)

Como um vetor de forca, talvez caiba ao pensamento tensionar o0s
procedimentos h& muito estabelecidos, afrontando o império do costume. Nesse
sentido, ndo poderia furtar-se aos embates nas relagcdes de poder. O pensamento
seria, pois, da ordem da transgressao. Transgredir como um modo de atacar o
intoleravel, mas nao visando produzir outro mundo, melhor e mais verdadeiro, mas
buscando construir outra relagdo com esse mundo mesmo, por meio da forja de
outra sensibilidade. Acreditar nesse mundo seria a principal tarefa desse outro
modo de pensar — forjar e sustentar esse espaco que se faz como um “fora-daqui”
e que implicaria na construcao de condicdes que se abram as forcas do impensavel,
ou, poderiamos dizer, na abertura a um plano de imanéncia.

Pesquisar, nesse diapasao, nao implicaria um modo de fomentar melhorias
nesse suposto real intoleravel, numa visdo meramente reformista. Numa
perspectiva de imanéncia, pesquisar diz respeito a potencializar a relacdo dos
homens com 0 mundo que habitam. Cada vivente possuiria uma relacéo Unica com
o mundo, passivel tanto de ser calada e uniformizada pela cultura quanto
potencializada em sua singularidade. Para essa potencializac&o, seria preciso fazer
durar esse espaco criado por cada qual e, para tanto, convém estabelecer
conexdes vitais que Ihe deem sustentacdo. Permitir ao impensavel surgir e
perseverar, pois. Ao pesquisador, por conseguinte, ndo caberia o papel de ordenar
processos a partir de um olhar exterior, adequando o trabalho investigativo a uma
norma padrao estabelecida culturalmente e partilhada pelo senso comum.
Diferentemente, sua tarefa diz respeito a acompanhar e potencializar distintos
processos. Vitaliza-los, pois.

Modifica-se o terreno, modifica-se a geografia. Ndo sdo mais as
coordenadas do cogito, mas uma coordenada que experimenta tatear linhas e

processos. Modifica-se 0 modo operatorio dessa ciéncia: “o objeto-processo requer
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uma pesquisa igualmente processual e a processualidade est4 presente em todos
0S momentos — na coleta, na analise, na discusséo dos dados e também na escrita
dos textos” (BARROS; KASTRUP, 2012, p. 59). Estamos em um outro espago, sem
fora e sem fronteiras. Espaco no qual s6 existem processos, no qual nada é eterno

e imutavel, no qual vige um eterno “fora-daqui”. “Fora-daqui” como forga plastica,
que ndo visa a instauracdo de um alhures, a realizacdo de um mundo ideal no aqui-
agora, mas a construcao e ao fortalecimento de novas relacdes entre os homens e
esse mundo, levando-os a experimentar o maximo de afectos possiveis e criando,
assim, novas formas de viver juntos. Trata-se de uma louca ciéncia, pois.

“A ciéncia enquanto tal € como qualquer coisa, existe nela tanta loucura que
Ilhe é propria”, afirmaram certa vez Deleuze e Guattari (1995, p. 102). Dar passagem
a uma loucura cientifica e, poderiamos complementar, filosofica e artistica, seria
um dos maiores desafios na busca por um pensamento capaz de fazer transbordar
0 vivente e o vivido em prol de poténcias inauditas. Para tanto, seria preciso olhar
o tarefeiro (COSTA, 2011), ou seja, essa figura que mobiliza incansavelmente os
lugares comuns de nossos campos de saber, lancando-lhe outros olhos, mais
afoitos e vorazes. Observar 0s gestos incomuns e pouco usuais em sua prépria
razao de ser, tal qual Montaigne o faz com seu personagem fidalgo, sem recorrer a
imagens transcendentais. Praticar, “ir a campo, seguir processos, langar-se na
agua, experimentar dispositivos, habitar um territério, afinar a atencdo, deslocar
pontos de vista e praticar a escrita sempre levando em conta a producao coletiva
do conhecimento” (BARROS; PASSOS, 2012, p. 203).

Esse outro espaco, sem “contornos estaveis” (ESCOSSIA; TEDESCO, 2012,
p. 92), rearranja as fronteiras do vivido ao evocar para si uma ciéncia louca, em
fabulacéo. Ciéncia empirista, cujos objetos e sujeitos ndo estdo dados de anteméao,
mas sdo configurados ao longo de um processo de experimentacdo. Neste nao
existem fronteiras disciplinares, uma vez que ciéncia, arte, e porque nao dizer,
filosofia, entram numa estranha comunhdo. A dificuldade dessa outra geografia
consiste no desafio de nos relacionarmos diferentemente com o mundo, em
particular, o educacional. Vejamos a seguinte imagem, muito similar aquela

encontrada nos retratistas cartesianos:
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A cena tende a se repetir: professores limitados a reproduzir antigos
métodos de ensino e avaliacdo (tais como a reproducdo mecanica de
roteiros, planos de aula, mimeégrafos sem vida e sem inovagao); alunos
e criancas, desde cedo, apartados de seu espirito artistico, alegre, curioso,
inventivo sdo conduzidos para a rigidez do cumprimento do dever, de
tarefas e horarios despreziveis. (COSTA, 2011, p. 280)

Em vez de conectar e comparar a cena com uma imagem do que seria uma
boa educacdo ou um bom espaco escolar, tratar-se de ia de conclamar
experimentacdes. Assim, um novo olhar se faz necesséario, um olhar que busque
captar as poténcias das redes cotidianas (FERRACO, 2007), daquilo que acontece
em suas zonas impensadas, e potencialize cada pequeno modo de crer no mundo.
Cada minimo gesto serviria como uma ocasido, guardaria uma poténcia capaz de
nos violentar e de nos levar a pensar. Gestos que sé podem surgir quando de uma
pesquisa, uma experimentacdo tateante, capaz de nos surpreender, pois, COmo
argumentam alguns autores: “a vida de uma pesquisa € algo intrigante. Sujeita a
sorte, ao tempo, aos lugares, & hora, ao perigo” (OLIVEIRA; PARAISO, 2012, p.
161).

Considerag0es finais

A arte do retrato elaborada por Montaigne na aurora da modernidade
implica a construcdo de um espaco de pensamento singular no qual é
possivel experimentar ensaiar o impensavel. Esse espaco, construido tanto
a partir de uma imersao na mundanidade quanto no embate com os valores
transcendentais vigentes, implica riscos, 0s quais passam a ser tomados
como elementos constitutivos dessa nova geografia de pensamento.

A partir da triangulacdo de forcas entre Montaigne, Vila Matas e Deleuze-
Guattari, poderiamos afirmar que um dos riscos mais potentes nessa arte do retrato
em pesquisa educacional encontra-se na forca de desaparicdo. Ensaiar uma tal
pintura, interessada em apreender a passagem e o devir, implica uma entrega aos
loucos fluxos do pensamento e, como paga, a perda de qualquer porto seguro — o
cogito, por exemplo. Seguimos de ideia em ideia, procurando satura-las e leva-las

aos seus limites, até aquele ponto no qual uma ideia se encontra com outra e,
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dessas nupcias, alguma outra coisa possa emergir, algo sem nome, um retrato da
ordem do impensavel. Esse movimento, ensaistico por exceléncia, seria a
expressao maxima da desaparicao.

Desparecer, seguindo Enrique Vila-Matas (2005), nao implicaria um
movimento de retracdo ou apagamento, mas o contrdrio. Desaparecer seria a
expressdo da mais voraz e absoluta entrega ao mundo, desfrutando de suas
poténcias criativas, de modo que possamos ensaia-lo lentamente e nos deleitarmos
com as experimentacdes por ele propiciadas. Desaparecer, por conseguinte, nao
significaria se evadir ou declinar das coisas da vida, mas se empanturrar e se
impregnar delas, ainda que das mais triviais. Uma tal forga, vislumbrada pelo
pensador cataldo no pensamento de Montaigne, exige o0 apagamento das
individualidades, o borrar da fronteira entre subjetividade e objetividade, e o
abandono de toda e qualquer teoria. Nesse espacgo, nada resta sendo o ensaiar,
senao viver o ensaio como gesto capaz de permitir a experimentacdo de mundos

outros.
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