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A diversidade em sala de aula: um olhar para a pratica de uma professora de musica

Viviane Beineke

Reconhecendo a diversidade inerente ao ser humano, o professor precisa mobilizar diferentes
formas de trabalho para estruturar agdes educativas condizentes com a realidade de cada aluno. Como
isso pode ser feito? Na pratica, como podemos trabalhar com a diversidade dos alunos, respeitando e
valorizando as diferengas? Procurando refletir sobre essas questdes, sdo analisadas a pratica educativa
e as reflexdes de uma professora de musica sobre o seu trabalho com uma turma de 42 série da escola
fundamental.
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Um olhar para a diversidade na sala de aula

A gente olha mas ndo vé&, a gente vé, mas ndo percebe, a gente percebe, mas ndo sente, a gente
sente, mas ndo ama e, se a gente ndo ama a crianga, a vida que ela representa, as infinitas
possibilidades de manifestagcdo dessa vida que ela traz, a gente ndo ndo investe nessa vida, e se a
gente ndo investe nessa vida, a gente ndo educa e se a gente ndo educa no espaco/tempo de educar,
a gente mata, ou melhor, a gente n3o educa para a vida; a gente educa para a morte das infinitas
possibilidades. A gente educa (se é que se pode dizer assim) para uma morte em vida: a invisibilidade
(Trindade, 2000, p. 9).

Na luta pela qualidade de ensino e contra o fracasso escolar, um dos temas que vem sendo
discutido pelos educadores e pesquisadores diz respeito a forma como as diferencas existentes entre os
alunos da escola fundamental podem ser consideradas na organizagao do processo educativo. Como
destaca Passos (2002, p. 109), “ha hoje uma aposta na capacidade de os professores ensinarem
criangas com experiéncias diversas e conhecimentos distintos. Ou seja, ndo é possivel alunos diferentes
aprenderem em igual medida, qualitativa e quantitativamente”.

Ao dialogar com os professores, nota-se que uma queixa recorrente refere-se a dificuldade de
lecionar em classes muito heterogéneas, com alunos de diferentes idades e niveis de aprendizagem. (...)
Trabalhar com tal diversidade tem representado um problema concreto para escolas e professores
(Ambrosetti, 2002, p. 81).

Na area de musica ainda € comum os professores planejarem seus trabalhos a partir de um “ideal
de aprendizagem” em que todos os alunos aprendem da mesma forma, na mesma seqléncia e ao mesmo
tempo. Nas aulas para pequenos grupos o “problema” da heterogeneidade frequentemente é resolvido de
uma forma simples - os alunos sdo agrupados segundo niveis de desempenho musical ou instrumental.
Mas na rede escolar esse tipo de solugdo ndo é possivel, visto que as turmas sdo formadas segundo a
idade dos alunos, o que traz um grande desafio aos professores.

Na drea de musica, em especial, a diversidade de interesses logo torna-se evidente na sala de
aula: um prefere tocar pandeiro, o outro flauta, um gosta mais de cantar, outro de ouvir misica ou
compor. Essas preferéncias logo se manifestam também em termos de desempenho instrumental quando
observamos a facilidade e/ou esforco de uma crianca para tocar o xilofone, enquanto que outro
instrumento lhe parece mais dificil (Beineke, 2002, p. 69).

O desafio € ainda maior se, ao invés de desejar uma suposta homogeneidade em sala de aula,
pensarmos que a diversidade é inerente ao ser humano, acreditando no potencial educativo da
diversidade, do reconhecimento das diferengas pessoais e subjetivas dos alunos. Ai a acdo educativa
precisa ser concebida de forma totalmente diferente. E necessario que se considere que “ao aprender
musica, ou qualquer outro campo de conhecimento, cada pessoa atribui significados préprios aquilo que
aprende, reconstruindo seus saberes a partir do que ja conhece” (Beineke, 2002, p. 68-69). E quando
for compreendido profundamente o que isto significa, ai perceberemos que a heterogeneidade, a
diversidade, as diferengcas sdo a maior riqueza que temos em sala de aula. E os alunos também devem
participar dessa construgdo de identidades se “o que pretendemos é forma-los com consciéncia da
diversidade, da solidariedade e do apoio as diferengas” (Zabala, 1996, p. 189).

Reconhecendo a diversidade em sala de aula, o professor precisa mobilizar diferentes formas de
trabalho para estruturar agGes educativas condizentes com a realidade de cada aluno. Segundo André
(2002, p. 20), “diferenciacdo requer tomada de consciéncia e respeito as diferengas”, e esta ndo tem se
mostrado uma tarefa simples no cotidiano escolar. Como isso pode ser feito? Na pratica, como podemos
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trabalhar com a diversidade dos alunos, respeitando e valorizando as diferengas? Segundo Ambrosetti
(2002, p. 84), “o conhecimento das experiéncias inovadoras e das competéncias construidas pelos
professores em seu trabalho cotidiano pode oferecer elementos valiosos para pensar as possibilidades de
transformacgdo da escola”.

Nessa perspectiva, me proponho a analisar e refletir sobre a forma como uma professora de misica
pensa e realiza a sua pratica educativa e, mais especificamente, como ela considera a diversidade nas
suas aulasl.

Investigando a pratica educativa de uma professora: aspectos metodolégicos

Este trabalho apresenta um recorte dos resultados da pesquisa intitulada “Um estudo sobre a
epistemologia da pratica educativa de uma professora de musica”2. O objetivo desse projeto é investigar
como se constréi a pratica docente de uma professora através da andlise de suas concepgses, reflexdes
sobre a propria acdo pedagdgica e da observagdo da sua pratica em sala de aula. Esse trabalho da
continuidade a pesquisa “O Conhecimento Pratico do Professor de Musica: Trés Estudos de Caso”
(Beineke, 2000), a qual gerou um volume de dados capaz de dar origem a novos trabalhos3. Em uma
abordagem qualitativa, a pesquisa propde-se entdo a realizar um estudo de caso (Bogdan e Biklen, 1994)
focalizando o pensamento e a acdo educativo-musical da professora Madalena4, uma das professoras
participantes do trabalho anterior.

Os dados foram obtidos através de observages, entrevistas semi-estruturadas e de entrevistas
de estimulagdo de recordagdo. As observagdes foram realizadas no periodo de abril a agosto de 1999,
em escola particular situada na regidao central de Porto Alegre - RS. A entrevista de estimulagdo de
recordagdo consiste na realizagdo de entrevista enquanto o professor assiste a sua prépria aula em
video (Pacheco, 1995). Refletindo sobre a aula enquanto a observa, o professor pode expor, explicar e
interpretar a sua agdo cotidiana em sala de aula5. Foram realizadas trés entrevistas de estimulagdo de
recordagdo com a professora e em cada entrevista uma das aulas foi assistida em todo o seu contetdo
e seqléncia.

A partir da analise e interpretacdo desses dados6, neste trabalho focalizamos um dos pilares que
constituem a esséncia da pratica educativa da professora Madalena, sustentando e fundamentando a
sua acdo docente: o tratamento que ela da a diversidade no contexto do ensino musical para uma turma
da 43 série da escola fundamental.

Um breve retrato da professora Madalena

[A aula de musica] € um ambiente saudavel, em que a gente esta aprendendo com felicidade.
Assim é melhor viver! (Madalena)

A professora Madalena é formada em Pedagogia e em Regéncia Coral, atuando profissionalmente
como professora de musica, de piano e de técnica vocal, regente coral, cantora e pianista. Segundo
Madalena, as suas vivéncias como musicista e como professora estdo todas relacionadas, contribuindo
positivamente na sua formacdo. Ela acredita que tocar em banda deu-lhe “nocdo de conjunto”,
apresentar-se em publico deu-lhe “seguranca no proprio fazer musical” e, através da Universidade,
obteve um “ensino musical direcionado”.

Madalena trabalha ha dez anos como professora de musica em uma mesma escola de educagado
basica. Na escola, ela conta que aprendeu muito com os colegas da area e com os proprios alunos.
“Ouvir de verdade o que eles pensam” foi um fator que contribuiu fortemente na sua formagdao. Madalena
avalia que cresceu muito através da sua experiéncia em sala de aula, tanto em relagdo a forma de
organizar os alunos para o trabalho, quanto na parte da producdo musical. Ela foi tomando consciéncia
da importéncia das etapas de desenvolvimento das criancas, de como elas podem interagir com o
conhecimento musical.

As experiéncias de Madalena como musicista surgem como um fio condutor da sua pratica, que
estd ligada a imagem de que “a felicidade é tocar”. Para Madalena, “fazer misica é feliz”, e ela quer ver
essa felicidade na realizacdo da aula de muisica junto com os seus alunos. Ligada a idéia de felicidade
estd também a sua concepcdo de aprendizagem, quando afirma que “quando ha prazer na producgdo
musical, ha aprendizagem”. Outra forma de “ser feliz aprendendo”, para Madalena, surge quando ela
expressa seu desejo de que os alunos aprendam “pensando junto”, porque recebendo tudo pronto do
professor talvez a aprendizagem nao fosse tao “feliz”.

Como nos fala Paulo Freire (1997, p. 160), “ensinar e aprender ndo podem dar-se fora da procura,
da boniteza e da alegria”. E o discurso de Madalena revela sua preocupaga@o com o “gosto da alegria sem
a qual a pratica educativa perde o sentido” (op. cit., p. 161). A felicidade de aprender, a alegria de
ser/tocar refletem esse pensamento, a profunda convicgao de que “ensinar exige alegria e esperanga”
(op. cit., p. 80) e que “ensinar exige respeito a autonomia do ser do educando” (op. cit., p. 65). Em
torno dessa imagem que da significado a sua pratica educacional e, segundo a professora, déd sentido
também a sua vida, Madalena construiu sua maneira de dar aula, elaborando estratégias para que essa
“felicidade na produgdo musical”, no desenvolvimento de um pensamento auténomo dos alunos e desejo
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de aprender musica, se concretizem em sala de aula.

Um olhar para a musica e para a crianga
Conhecendo e observando os alunos: “tem sempre um olhar por eles”

O olhar/agdo do(a) professor(a) é fundamental para o crescimento do(a) aluno(a), e ele ndo pode
ser falso, porque implica outras sensibilidades; o(a) outro(a) sente, percebe, é influenciado por nos.
Afinal, o(a) outro(a) e nés sentimos com todo o nosso corpo, com todos os nossos sentidos, com a pele,
com o toque, com o olhar, todo(as) temos muitas formas de captar o mundo a nossa volta, o nosso
papel é muito importante (Trindade, 2000, p. 12).

Para que uma “pedagogia das diferengas” se torne possivel, o professor precisa desenvolver uma
“atitude observadora” em relacdo aos alunos (Ambrosetti, 2002, p. 99). Ele precisa realmente conhecé-
los e encontrar as melhores formas de auxiliar no seu desenvolvimento — musical e como pessoa, como
cidaddo. Isso implica na “percepgdo do aluno como uma pessoa — ndo apenas um ser que aprende mas
uma crianga cuja vida, dentro e fora da escola, é objeto do conhecimento e da atengdo da professora”
(Ambrosetti, 2002, p. 87).

Uma intervencdo atenta para a diversidade sustenta-se na observagdo daquilo que vai
acontecendo na sala de aula e na forma de acdo diferenciada as necessidades apresentadas pelos
alunos (Zabala, 1996). Falando sobre a importéncia do trabalho de composicdo para a consecugdo dos
seus objetivos educacionais, Madalena observa:

Eu deixo eles produzirem sozinhos, mas eles ndao estdo sozinhos, tem um olhar pelo trabalho deles.
(...) Eu sempre coloco pra eles que a avaliagdo € de todo trabalho que eles fazem na aula. Cada sujeito
ali, no grupo, tem a sua producdo. (...) E eu preciso analisar isso. (...) Esse é o meu papel. Estou aqui,
estou de fora, mas estou dentro, vendo tudo o que esta acontecendo (Madalena).

Madalena ndo trabalha com um aluno padrdo, com uma idéia idealizada do que o aluno deve saber
naquela idade, naquela série, e sim, com o aluno real que estda na sala de aula, a partir da sua
observagdo e interagdo com eles. Para ela, observar os alunos no momento em que eles estdo compondo
é fundamental. “E nesse ambiente que eu tenho que analisar os alunos. E tu vais formando um curriculo
de cada um. (...) Tu tens uma expectativa daquele aluno” (Madalena).

Dessa forma, Madalena vai incorporando esse conhecimento dos alunos, do “curriculo de cada um”,
ao seu planejamento, ao seu trabalho. Como destaca Ambrosetti (2002, p. 101-102), quando o professor
desenvolve essa capacidade de observacdo, percebendo a riqueza de experiéncias e saberes dos alunos,
ele também tende a valorizar e incorporar esse conhecimento a sua pratica educativa.

A partir do momento que tu vires o aluno como um ser pensante, que ndo esta ali s6 para ouvir e
juntar os sons, porque som ndo € muisica, musica é mais do que isso, tu comegas a interagir de uma
forma diferente com o teu aluno. Tu travas um didlogo, um didlogo inteligente. Entdo o que ele diz é
importante e, se é inteligente o que ele me diz, eu me vejo responsavel em elaborar, mudar também...
didlogo inteligente! (Madalena).

Conhecendo os alunos, desenvolvendo essa “atitude observadora”, “dialogando de forma
inteligente com os alunos”, Madalena vai reformulando constantemente sua pratica docente, adequando-
a aos interesses e necessidades das criangas e do contexto educativo.

Ouvindo o discurso musical dos alunos: “é muito prazeroso colocar a sua personalidade nas coisas”
A produgdo, o “fazer misica” e sair misica daquela sala é uma coisa que deixa todo mundo meio tonto,
muito feliz! Eles saem da aula inteiros, felizes. Estdo fazendo musica, ndo estdo brincando, ou estdo
brincando de fazer musica, se divertindo, tendo prazer, e aprendendo com isso. Isso que eu acho legal!
(Madalena).

Madalena vé o fazer musical como fonte de realizagdo pessoal e deseja que os alunos também
sintam esse prazer. A postura de musicista sempre estd presente nas praticas pedagdgico-musicais e
também no discurso da professora, que demonstra um profundo respeito pelo discurso musical dos
alunos. Para ela, o ambiente de sala de aula ndo pode ser um ambiente em que o fazer musical seja
artificial. O fazer musical precisa ser “de verdade”. Nessa perspectiva, a professora garante espago para
o discurso musical dos alunos, e considera que a atividade de composicdo é fundamental nesse
processo. Para Madalena, na composigcdo os alunos podem “expressar a sua estética”, “colocar os seus

/Y

critérios”, “fazer o que é importante para eles, sem a intervencao do professor”.

Fazendo suas composicdes e arranjos, cada membro do grupo pode colaborar segundo suas
possibilidades e interesses, manifestando também suas influéncias e preferéncias musicais. De acordo
com as habilidades de cada um, nestas circunstancias surgem os “regentes”, os “arranjadores”, os
“especialistas” em cada instrumento, etc. Falando sobre como lida com as diferencas nos niveis de
execugdo instrumental, Madalena analisa:

coralx.ufsm.br/revce/revce/2003/02/a5.htm

3/7



09/11/11

:: Revista do Centro de Educagao :

Eu acho muito positivo isso, de ter um aluno que... O Ariel tem aula de flauta fora da escola, e eu
sempre coloco isso no grupo, que existem niveis diferentes, e que cada um pode fazer do seu jeito, da
sua forma. (Madalena).

A professora continua, dizendo que vai “salientar esses niveis, mostrar que existe mesmo”. Na
aula, essas diferengas sdo tratadas com naturalidade tanto por ela como pelos alunos, que as percebem
e respeitam. Todos parecem perceber que o normal é serem diferentes, terem habilidades e interesses
diferentes, e ndo o contrario. Madalena nos mostra que é possivel trabalhar de forma honesta e
produtiva com a diferenga na sala de aula, sem “nivelar”:

Pra que eu vou mascarar uma coisa que pode ser produtiva? Eu acho que isso € ruim, quando o
professor tenta nivelar tudo e fazer todo mundo igualzinho... Ai da problema! Ai tu comegas a mascarar:
ah ndo, tu fica quieto, tu ndo faz nada, faz o outro. Tu estas mascarando uma coisa que ja é. E que fica
muito mais visivel quando tu tentas mascarar (Madalena).

A sala de aula como espago de conhecimento compartilhado
Organizando a sala de aula para a diversidade

Observando a pratica docente da professora Madalena, podem ser percebidos alguns
procedimentos que se estabelecem como rotinas nas aulas, demarcando a distribuicdo das atividades no
tempo. Em relagdo a organizacao social da turma, freqlientemente a aula inicia com a exposicdo pela
professora e discussdo com os alunos das atividades que serdo realizadas. Estando compreendida a
atividade, os alunos se subdividlem em grupos menores para compor uma muasica ou um arranjo. No final,
novamente a atividade acontece em grande grupo, quando 0s grupos menores apresentam seus
trabalhos aos colegas, avaliando a sua producdo. Dessa avaliagdo participam tanto os alunos como a
professora.

Quando as criangas trabalham em pequenos grupos, elaborando suas prdprias musicas, elas podem
participar de forma diferenciada da atividade, o que facilita o atendimento as necessidades e
caracteristicas de cada crianca (Beineke, 2003). Nos grupos, as possibilidades de execugdo sdo
diversas, tanto em relagdo as opgoes instrumentais - flauta doce, canto, percussdo, metalofones e
xilofones, como dos niveis de complexidade em que cada instrumento pode ser explorado. Este tipo de
formagdo permite aos alunos experimentar, avaliar e decidir as atribuicdes de cada um nas atividades de
composicdo e execugao musical.

Madalena acredita que os alunos aprendem muito uns com os outros. Para ela “musica se faz muito
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em grupo” e é intrinseco ao grupo existirem diferencas. Segundo ela “isso é intrinseco do convivio
humano, essa dialética, essas diferengas, as diferengcas e o convivio com elas. Essa relagdo de
interferéncia é muito positiva”. Como analisa Ambrosetti (2002, p. 92), “é a participacdo no grupo que
permite a crianca, de um lado, identificar-se com os objetivos e interesses coletivos, e, de outro lado,
diferenciar-se dos outros, percebendo-se como individuo com suas préprias capacidades e sentimentos”.

Os trabalhos em pequenos grupos também possibilitam a negociacdo das tarefas pelos alunos, sem
que a professora necessariamente interfira, colaborando no desenvolvimento da autonomia das criangas.
Durante a realizacdo das atividades, essa dindamica permite que a professora circule pela sala,
observando e auxiliando nos trabalhos, se houver necessidade. Madalena sempre ressalta que “o grupo é
soberano”, que “o grupo decide”, mostrando respeito pelas decisdes que eles tomam e valorizando as
relagdes aluno-aluno na classe.

Eles chegam a conclusdes no grupo, sobre qual é o timbre melhor pro trabalho, do que eles querem
e também quem é que vai tocar o que. Pela qualidade que cada um consegue. O Ariel ta tocando super
bem flauta, o grupo decidiu que ele vai acabar fazendo a flauta no grupo. (...) S3o importantes essas
decisdes do grupo (Madalena).

Ela reconhece que eles tém niveis de realizagdo musical diferentes, e que isso ndo é um problema
- nem para ela e nem para eles - tanto que os prdprios alunos administram essas diferengas quando
trabalham em grupos, por exemplo:

Olha so, teve um grupo que na aula passada... o Bruno estava com o xilofone e estava dando o
maior problema no grupo. O grupo estava cobrando envolvimento do Bruno. Entdo o Felipe, que tinha
faltado aquela aula veio nessa, e olha quem esta com o xilofone: foi para o Felipe. O grupo decidiu que o
Bruno ndo ia mais tocar o xilofone, agora o Bruno esta cantando a musica, ele ficou responsavel pela
parte vocal (Madalena).

Aprender torna-se assim um problema coletivo de forma que “as informag8es sobre as dificuldades
e os sucessos de cada um sdo colocadas e conhecidas por todos. Ha uma intensa e constante troca de
informagdes sobre o processo de aprendizagem de todos e de cada um” (Ambrosetti, 2002, p. 90). E as
interagGes acontecem no sentido aluno-aluno, professora-alunos e alunos-professora. Nessa dinamica, a

cala dAa ainla ca ranfiniira cramn 11m “acnarn rnlativin da ranctric3n da ranharimanta” (an cit n OR)
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em que predominam as relagGes de solidariedade, conhecimento mituo, respeito e confianga.
Construindo um espago para o saber na sala de aula

Na construgdao de um ensino que valoriza a diversidade é importante que o professor potencialize a
participacdo de todos na aula, provocando a reflexdo sobre os préprios pontos de vista e o dos colegas.
Trata-se de um processo de ensinar e aprender que considera a auto-reflexdo e a reflexdo conjunta
sobre o que estd sendo realizado. Segundo Pérez Gdmez (1998a), a aprendizagem nunca € somente
individual, limitada as relagGes de um professor e um aluno. Para o autor, cada sala de aula constitui-se
como um grupo social com vida propria, “com interesses, necessidades e exigéncias que vé&o
configurando uma cultura peculiar” (p. 64) e o professor desempenha um papel fundamental na
organizacao do processo de ensinar e aprender nesse contexto.

A fungdo do professor/a sera facilitar o surgimento do contexto de compreensdo comum e trazer
instrumentos procedentes da ciéncia, do pensamento e das artes para enriquecer esse espago de
conhecimento compartilhado (Pérez Gémez, 1998a, p. 64).

O professor precisa construir um projeto conjunto na sala de aula, com conhecimento e confianga
mUltuos, carregado de trocas e didlogos entre os alunos e o professor. Vai construindo um “compromisso
coletivo que articula e da sentido as atividades cotidianas” (Ambrosetti, 2002, p. 89). Como orienta
Pérez Gomez (1998b, p. 67), € necessario “provocar no aluno/a a reconstrugdo critica do conhecimento
cotidiano”, ou seja, a tomada de consciéncia sobre o que estd em realizagao.

Madalena revela essa habilidade quando analisa a forma como os alunos se organizam no momento
da composigdo. Ela explica que nem todos os problemas sdo resolvidos com a sua ajuda, quando observa
como as criangas resolvem alguns problemas nos seus grupos. Madalena observa as negociagdes no
grupo e procura “fazer-se desnecessaria”, a medida que vai construindo com os alunos conceitos e
praticas de comprometimento com o trabalho e respeito em relagdo aos saberes e competéncias uns dos

outros.

O grupo tem que estar livre para escolher a fungcdao de cada pessoa no grupo. Se o Bruno ndo
estava se dando bem no xilofone e por isso estava sendo improdutivo, ele tem que deixar de tocar o
xilofone e fazer uma coisa que seja mais produtiva, que funcione no grupo. (...) Entdo eu acho muito tri
quando eles tém essa tranquilidade e essa autonomia de decidir o que serve e o que ndo serve no
trabalho, e decidir quem é que faz o que. Tem que ter essa autocritica e isso € um trabalho de avaliagdo
do grupo (Madalena).

QuestGes como essa também sdo discutidas em aula, principalmente no momento em que a
produgdo de cada grupo € ouvida e analisada pelos colegas. Na aula de Madalena, este momento é a
garantia de um espago permanente para a reflexdo, discussdo e critica sobre os processos de
composicdo de cada grupo, as decisdes que foram tomadas, as dificuldades encontradas e o produto
musical resultante. E assim vai sendo construido o ambiente da sala de aula, como um espago em que
todos participam “num processo aberto de comunicagdo” (Pérez Gomez, 1998a, p. 64).

A criagdao de um espago compartilhado “supde se esforgar para criar, mediante negociagdo aberta
e permanente, um contexto de compreensdao comum, enriquecido constantemente com as contribuigdes
dos diferentes participantes, cada um segundo as suas possibilidades e competéncias” (Pérez Gomez,
1998b, p. 86). E é nessa perspectiva que Madalena encaminha seu trabalho. O compromisso com o
conhecimento, com os processos de aprendizagem de cada um, com a diversidade - é isso que perpassa
a postura da professora Madalena em sala de aula.

A avaliacdo formativa: “tocando e errando, é assim que a gente aprende”

Quando falamos em uma “pedagogia das diferengas” na sala de aula, assumimos também que o
professor precisa saber administrar os processos de aprendizagem dos alunos e potencializar condigbes
para que eles se desenvolvam. Uma das possibilidades para enfrentar esse desafio pode ser a utilizagdao
construtiva do erro do aluno. De acordo com Pinto (2002, p. 48), o erro pode tornar-se “uma valiosa
alavanca para o professor enfrentar as diferengas em sala de aula e poder acompanhar, de forma
efetiva, a aprendizagem escolar”.

Rever a fungdo que o erro cumpre no processo de ensino-aprendizagem faz parte de uma nova
pratica avaliativa. O erro, um dos elos mais resistentes da cadeia avaliativa escolar, tem sido apontado
como elemento negativo, algo ruim que precisa ser eliminado e apagado do contexto escolar,
considerado como falta cometida pelo aluno por sua incapacidade ou suficiéncia de conhecimentos
(Pinto, 2002, p. 48).

Se percebemos o erro relacionado a culpa e a punigdo, e a medida que ndo queremos expor N0Ssos
alunos a esses sentimentos, tentaremos sempre negar ou esconder o erro. Seguindo essa idéia, sdo
comuns as praticas em que os professores ndo apontam e nem discutem os erros dos seus alunos.
Estando o erro relacionado ao fracasso na perspectiva do professor, assim o sera também percebido
nelos alunos. F auem erra fica marcado. sente veraonha ou mesmo medo de errar novamente. Para
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romper com esse circulo e seus fortes reflexos na pratica escolar, é necessaria uma profunda revisdao de
conceitos, das fungdes e significados do erro no processo de aprendizagem.

Aprender a ver o erro como normal, aprender a interpreta-lo, libertando-o de todo carater negativo
e punitivo, passando a utiliza-lo de forma mais construtiva e produtiva, como um indicador privilegiado
para dar uma ajuda personalizada ao percurso escolar do aluno, seria uma via real para o tratamento das
diferengas existentes no grupo-classe (Pinto, 2002, p. 48).

Na pratica educativa de Madalena percebe-se a valorizagdo do saber do aluno, do processo de
aprender. Assim, a avaliagdo tem a fungdo de “ajudar o aluno a aprender” (André, 2002, p. 22). A
pratica da avaliacdo é uma atividade rotineira nas aulas observadas, a medida que todo o trabalho
produzido em aula é objeto de analise e critica pela turma. Nesse processo, a professora procura
conhecer cada um, sua produgdo, sua historia. Ela explica:

Tu formas um perfil de cada aluno. Pela sua produgdo, pelo seu conhecimento. (...) E tu vais
formando um curriculo de cada um. (...) Tu tens uma expectativa daquele aluno. (...) E quando tu vais
fazer a avaliagdo (...), tu tens uma visdo maior dele. Nao € s6 o menino que toca direitinho as notas na
flauta. Nao! E tudo. Todo processo dele, em todas as areas (Madalena).

Nessa perspectiva, Madalena ndo valoriza sé o resultado, mas a experiéncia, o processo. Todos -
professora e alunos - conhecem as dificuldades e os sucessos de cada um na sala de aula e a avaliagao

torna-se “uma aliada do professor na busca da melhoria do seu ensino” (André e Darsie, 2002, p. 31).
Falando sobre o erro nas suas aulas, Madalena observa que as criangas ndao sentem medo de revelar
suas dificuldades e ndo riem umas das outras quando uma delas comete algum erro. Isso acontece
porgue ha um clima de confianca e respeito em sala de aula, predominando o sentimento de solidariedade
e cooperagao.

Eu coloco sempre pra eles: tocando e errando, é assim que a gente aprende. (...) Entdo, saber
reconhecer os proprios erros e tentar entender os erros dos colegas, é isso que eu sempre coloco no
grupo: lidar com essas diferengas (Madalena).

Consideragdes finais

As reflexdes da professora Madalena revelam que a atividade de composicdo norteia todo o seu
trabalho em sala de aula. Observando os alunos no momento da composicdo a professora pode
compreender como eles pensam musicalmente (Swanwick, 2003), pode observar como eles se relacionam
com a musica e com os colegas, pode conhecer um pouco dos seus “mundos” e preferéncias, pode saber
“0o que € importante para eles”. Além disso, a atividade de composicdo valoriza, em potencial, a
diferenca, a medida que permite que cada um se expresse com tudo o que sabe.

As observagdes mostram que a realizagdo de trabalhos em pequenos grupos - de execugdo e de
composigdo, incluindo a elaboracdo de arranjos - constituiu uma dindmica de organizagdo da classe
muito utilizada pela professora. Em relagdo a atengdo as diferengas, essa dindmica também favorece a
observacdo dos alunos pela professora, além de permitir que cada crianca participe de forma
diferenciada do trabalho, desempenhando diferentes fungdes na pratica musical. Os trabalhos em grupo
também representam um espago para o desenvolvimento da autonomia das criangas, a medida que
Madalena sao privilegiadas as decisGes tomadas pelo grupo e as relagdes aluno-aluno.

O que se percebe nas aulas da professora Madalena é a construcdo de um projeto conjunto na
sala de aula, em relagbes reciprocas de comprometimento e confianga. Vai sendo construido um
compromisso coletivo que torna significativo todo o processo de aprendizagem. Nessa perspetiva,
trabalhar com a diversidade é “favorecer o didlogo, dar espago para a expressdo de cada um e para a
participacdo de todos na construcdo de um coletivo apoiado no conhecimento mituo, na cooperacdo e
na solidariedade (Ambrosetti, 2002, p. 103). Nesse processo, a avaliagdo das aulas e dos trabalhos
produzidos desempenha um papel fundamental, a medida que as relagdes estabelecidas na sala de aula
propiciam o didlogo, a reflexdo e a critica construtiva.

Com este trabalho tive o objetivo de revelar como uma professora de musica trabalha com a
diversidade em sala de aula, “dando voz” a Madalena, essa professora para quem fazer/aprender musica
na escola “é feliz”. Penso que muitas vozes poderdo fazer coro com a voz de Madalena, em harmonia ou
ndo, em acordo ou desacordo, mas o mais importante é que a pratica educativa de Madalena nos faz
olhar ao nosso redor e, principalmente, para nés mesmos. Com trabalhos dessa natureza, acredito estar
contribuindo para a ampliacdo de conhecimentos produzidos a partir de praticas concretas dos
professores de musica que atuam no ensino fundamental. Parafraseando Vasconcelos (1997, p. 22), fiz
esse “retrato” de Madalena para eu mesma e para os educadores que ensinam musica nas escolas, para
que possamos todos aprender com a pratica uns dos outros.
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Notas

1 Este artigo foi escrito com base no texto “Um estudo sobre a diversidade em sala de aula: observando
e ouvindo os alunos na aula de musica”, escrito conjuntamente com Gisele Garcia Vianna e apresentado
no IV Encontro da Regidao Sul da ABEM, realizado em junho de 2003, em Montenegro/RS.

2 Pesquisa financiada pelo Programa de Apoio a Pesquisa - PAP/UDESC 2001/2002 e pelo Programa de
Bolsas de Iniciagdo Cientifica - PROBIC/UDESC 2001- 2003. Participaram da pesquisa as bolsistas Silvana
Mariani (2001-2002) e Gisele Garcia Vianna (2002-2003). Agradecgo a elas o cuidadoso trabalho de
transcricdo das observagdes, de andlise e categorizacdo dos dados, bem como seus instigantes
questionamentos e interpretagdes, que muito contribuiram com a pesquisa.

3 Os dados relativos ao estudo de caso aqui focalizado totalizam aproximadamente 300 minutos de
gravacgao de video e 550 minutos de entrevistas.

4 O nome é ficticio.

5 Para detalhamento da metodologia de pesquisa, ver Beineke (2001).

6 Com a finalidade de tornar o texto mais fluente e preciso, as citagdes das falas da professora
passaram por uma textualizagdo (Gattaz, 1996).
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