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A performance configura-se como uma expressio refinada de
comunicacdo, um elemento de troca intersubjetiva para se fazer
entender nas esferas artisticas, filoséficas e pedagdgicas, facilitando
as conversagdes, criando lagos, aproximando os sujeitos na arte de
educar. Trata-se de uma retomada da performance pelo caminho da
inspiragio hermenéutica, que permite sair de certos mecanismos
operacionais destituidos de subjetividade para criar possibilidades
estético-discursivas. A performance na perspectiva do uso
comunicativo agrega todos os produtos da cultura, da arte, da vida
cotidiana, da literatura, do cinema, como elementos linguisticos para
encontrarmos respostas aos obstdculos do mundo e as necessidades
intrinsecas da formagio educativa.

PALAVRAS-CHAVE: Educacio, Performance, Formacao.

Performance appears as a refined expression of communication,
an element of intersubjective exchange to be understood in
artistic, philosophical and pedagogical spheres in order to facilitate
discussions, create bonds, and approximate subjects in the art of
educating. [tis a retaking of performance through the hermeneutical
inspiration, which allows exits from certain operational
mechanisms deprived of subjectivity in order to create aesthetic-
discursive possibilities. The performance from the perspective of
communicative use aggregates all products of culture, arts, daily
life, literature and cinema as linguistic elements to find answers to
the world’s obstacles and the intrinsic needs of educative formation.
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Apresentando um enfoque performativo’

O presente ensaio busca desenvolver novos sentidos para o conceito de
performance’ na educagdo, ainda centrado na burocratizagio e na competitividade,
dando voz as discussoes criticas e inovadoras que manifestam uma insatisfagio
desta tendéncia que impede a criatividade. Hoje, em qualquer oficio, ndo basta
apenas saber executar tarefas utilizando um discurso artificial, mas se exige a
competéncia’® linguistico-expressiva de todos, o discernimento, o espirito critico, o
raciocinio l6gico, a sociabilidade, os valores éticos, soliddrios e cooperativos. Pedro
Demo (2010, p. 06) diz que “a questio das habilidades vincula-se estreitamente
a da politicidade: significa a capacidade humana de alargar suas oportunidades,
dentro das circunstincias dadas, ou de conduzir, até onde possivel, seu destino”.
Assim, compartilhamos a perspectiva de que um projeto educativo centrado
na individualidade, consciéncia, responsabilidade moral e identidade do eu,
decorrentes de uma certa compreensio sobre a natureza humana, acaba conferindo
a formagio reducionismos de comportamentos niveladores (a semelhangas
técnicas), em relagdo a pluralidade das a¢des humanas.

O debate sobre a performance no Brasil é ainda pouco expressivo no
que se refere a preocupagdo com a formagdo da competéncia estética do agir
humano na esfera educacional. A investiga¢ido das manifestagdes contemporineas
da performance tem ocorrido por iniciativas ousadas como as de Cohen (2007)* ¢
de Pereira (2007; 2010), que dialogam com a expressdo artistica da performance
associada as contundentes ag¢bes antropoldgicas como uma arte de fronteira.
Guardadas as especificidades das diferentes abordagens, tal performance rompe
com convengdes que amarram a linguagem, formas e estéticas, sendo visualizada
desde as questdes da ritualizagdo, da oralidade, da corporeidade, da tecnologia
aplicada as performances, até as questdes de contexto cultural, num movimento
de critica a verticalidade excludente do agir na multiplicidade do mundo, através
da abertura ao olhar estético. Recentemente, estes pesquisadores se propdem
a revisitar a precariedade da produgio significativa do conceito, sua evolugio
(consiste na transformac¢do do homogéneo para o heterogéneo da linguagem),
que sublinha interpretagdes histéricas e repercussdes amplas na pedagogia, na
filosofia, na literatura e na arte da expressdo. Tais perspectivas, embora distintas,
apresentam percepcoes mais clarificadas de que os processos pedagégicos sdo
fluxos de experiéncias heterogéneas que organizam interfaces vivenciais com
relacdo aos conteiidos e ao processo de construgio do conhecimento intersubjetivo
entre os sujeitos. E nesse sentido que a performance desempenha o papel critico
da racionalidade presente entre as linguagens especializadas e o mundo da
vida, promovendo o debate das contradi¢des humanas necessario aos processos
formativos.

No tocante as questdes referentes a performance como unidade ativa
da vida (unidade mentecorpocoracdo), enquanto autoria (também na esteira da
autonomia; FREIRE, 1996) e capacidade de agio, Richard Schechner (2000, p.
13)° observa que “os experimentos de performance se aproximaram € turvaram as
fronteiras entre as artes performativas ¢ entre a arte ¢ a vida”. Assim, a performance
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toma um sentido amplo do agir vigoroso, abarcando todos os dominios da drea da
cultura e da arte, como certos modos de ser, de conduzir, de atuar, de falar e escrever.
Schechner associa a performance ao campo sem fronteiras da agdo interdisciplinar,
intercultural, a uma metafora da construgio coletiva, de uma necessidade humana
que temos pela comunicagio e interagdo. Da mesma forma,

¢ o paradoxo fundamental da performance que cada instincia seja
diferente das outras, enquanto que teoricamente a ideia mesma
de performance baseia-se na repeti¢do e na restauragdo. Mas
nenhuma repeti¢do é exatamente a c6pia; os sistemas estdo em
fluxo constante. (SCHECHNER, 2000, p. 13, tradu¢io nossa)

Com efeito, a performance é um comportamento restaurado (restored
behaviour) ¢ vivo sempre ligada 4 presenca, ao corpo, ao cultural, marcando
identidades nas circunstincias transitérias da existéncia pessoal, social, politica,
tecnolégica. Em outras palavras, a performance abre caminho a intervengio no
mundo. “E por isso que o educador progressista, capaz e sério, ndo apenas deve
ensinar muito bem a sua disciplina, mas desafiar o educando a pensar criticamente
a realidade social, politica e histérica em que é uma presenca” (FREIRE, 2000,
p. 21-27). Por isso, falamos da forga da performance como formagdo na dindmica de
uma pratica educativa radical, estimuladora da curiosidade critica, 4 procura das
razdes de ser dos fatos, como forma de a¢io especificamente humana, que se funda
na interdisciplinaridade.

[...] mais do que um ser no mundo o ser humano se tornou uma
presenca no mundo, com o mundo e com os outros. Presenca
que, reconhecendo a outra presenga como um “ndo-eu”, se
reconhece como “si prépria”. Presenca que se pensa a si mesma,
que se sabe presenga, que intervém, que transforma, que fala do
que faz mas também do que sonha; que constata, que compara,
avalia, valora, que decide, que rompe. (FREIRE, 2000, p. 51)

"Trata-se aqui de pensar a performance do professor ndo como agdo solitdria,
mas como uma pratica restituida e solidaria, que incide necessariamente sobre o
real e, a0 mesmo tempo, um movimento no qual entramos no jogo da linguagem,
numa formagio incessante (formatividade) que se constr6i no momento da
interagdo com os outros atores. Richard Schechner (2000) afirma que a performance
foi desenhada como um guarda-chuva para obras que resistiriam a categorizag¢io
enquanto fronteiras indistintas. A performance, aos poucos, foi se tornando conceito,
agregando sentido de acordo com as pautas de cada época. O autor traz a ideia
de que a performance estd em todo lugar, enfatizando o ambiente cada vez mais
midiatizado em que vivemos, onde nos comunicamos continuamente por uma
quantidade ilimitada de meios virtuais. Por tudo isso, o conceito de performance
tornou-se, e esta ji constitui uma das criticas, um conceito vago e, portanto,
disponivel para incorporar diferentes tendéncias, as vérias facetas do conceito,
entrelagando um amplo campo de pesquisa e diferentes eventos histéricos.

Podemos dizer que, na teoria de Schechner, a teatralidade (conectada a
fantasia e a simboliza¢io) corresponde a capacidade que todos os humanos tém de
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atuar perante um publico em situa¢des que desarticulam as convengdes sociais,
inclusive do estético e do teatral. Ao que tudo indica, a natureza da performance
“[...] afeta aquilo que ¢ conhecido; a performance, de qualquer jeito, modifica o
conhecimento. Ela ndo é simplesmente um meio de comunicagio: comunicando,
ela o marca” (ZUMTHOR, 2007, p. 32). A trajetéria da performance surge de
multiplas linguagens, formais, transgressoras e conceituais de fildsofos e artistas,
por isso considera-se como um caminho expressivo no qual as a¢cdes humanas
tém sido usadas como arma contra conceitos aprisionados na tradi¢do. O seu
uso vai além de um meio de comunicagio, produzindo corporeidade, sensagio,
imaginac¢io, percep¢io, expectativas, valores, entendimento, enfim, irradiando
o vivido ¢ atualizando-o como forma de dinamizar a experimentagdo do sujeito
linguistico. Por tudo isso, sua visibilidade ¢ estética, visto que reintegra o sentido
dialético e reflexivo do saber docente que ndo sé indica ou afirma algo, mas
comunica ¢ materializa uma multiplicidade de sentidos e relagdes com os outros
sujeitos no mundo. A performance implica a abertura para as questdes da atualidade,
numa pratica permeada de contexto histérico-cultural em que o sujeito assume sua
responsabilidade e o seu papel social através da multiplicidade de racionalidades e
da qualificagdo da competéncia expressiva do agir.

A performance emerge, segundo Paul Zumthor (2007), como uma
ocorréncia crescente no mundo da cultura que refor¢a a atividade criativa e
do aprendizado sem qualquer preocupacdo de ordem econdmica ou pratica,
justificada no 4mbito do discurso estético-expressivo. Isso porque a performance®
vai além de um meio de comunicacdo cientifico (transita para uma expressio de
cardter estético-reflexivo), produzindo corporeidade, movimento, jogo, sensag¢io,
imaginacio, percep¢do, expectativas, valores, entendimento, enfim, irradiando
o vivido e atualizando-o como forma de dinamizar a a¢do do sujeito linguistico.
Zumthor vé& na comunicagdo o cerne da acdo performativa que pode ser tomada
como uma reapresentagio de conhecimentos (recriagdo de saberes e de modos de
ver), visto que realiza necessariamente uma transformagio intersubjetivamente
compartilhada. Este estudioso propde ainda desnaturalizar olhares que
desconsideram a voz (a oralidade em detrimento da escrita), mostrando como é
possivel pensar o dinamismo da voz na relagdo existente entre voz € corpo, gesto
e poesia, criando uma espécie de experiéncia virtual, que é a0 mesmo tempo
movente, viva, comunicativa, expressiva, perceptiva, concreta e sensivel. Tal
performance intersubjetiva surge na atualidade como uma mudanga paradigmatica
na qual estamos imersos, sendo necessiria & interlocugio dialégica, pois permite ao
corpo comunicar-se num contexto de improvisa¢do préprio da vida, revitalizando
a percepgio pelos sentidos e a sensibilidade ao agir pedagdgico, pois ndo hd educacio
em que as palavras e os corpos estio reificados.

Desse modo, manifesta-se uma agdo expressiva que difere do que é
conhecido e repetido, constituindo-se num espago de abertura as relagdes humanas
¢ as metamorfoses (cujo poder mimético se manifesta na praxis linguistica).
Além disso, se a linguagem é uma forma de agir no mundo ¢ se essa pratica visa
superar a instdncia representacionista da linguagem na modernidade, é de se
supor que, no paradigma da intersubjetividade, deve haver uma possibilidade
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de reformulagdo da estrutura que dd amparo a performance como uma maneira de
dar vida as ideias e romper com convencionalismos. A linguagem é paradoxal,
porque tanto pode provocar marcas na personalidade (traumas se proferida com
agudeza) e instrumentalizar as rela¢cdes com os outros quanto pode fundar novos
modos de vida e formas de expressdo. Fazendo uma analogia com o pensamento
de Goffman (1975), podemos dizer que uma das exigéncias da formacdo (docente)
é que os sujeitos/atores aprendam coletivamente um niimero suficiente de formas
de expressdo para serem capazes de dirigir o papel social que lhe seja dado.
Afinal, assim como uma performance, nés podemos ocupar diferentes papéis e fazer
uma viagem entre fronteiras de identidade e do conhecimento, questionando
a fixidez das estruturas de significa¢cio que definem padroes dominantes. Mas,
frequentemente, essa dimensio do conhecimento sensivel referente 4 expressdo
emitida pelo agente/professor é abordada apenas por instru¢oes de como ensinar
pedagogia (uso estratégico e instrumental da linguagem) e ndo de como agir (visio
intencional e complexa, que alia as dimensdes cognitivo-instrumental, pratico-
moral e estético-expressivo). Geralmente, espera-se que o educador ji saiba bem
como usar as construgoes discursivas da voz, do gesto e do corpo na atividade
profissional, o que torna impensavel a performance na educagao.

Dentro desse contexto, questiona-se: por que a dimensdo performativa
nos processos de formagio de professores ficou restrita apenas ao improviso da
apresentagido de um trabalho? Do ponto de vista performativo da linguagem, o
debate permite afirmar que a guinada linguistica’, por ter ocorrido inicialmente no
interior do semanticismo, teve como consequéncia o processo de abstragio que
acabou recortando a linguagem do seu cardter autorreferencial (que desperta a
emogio/sensibilidade). O importante, explica Habermas (1990, p. 55), ¢ ir além
da essencialidade das formas de proposi¢io, visto que ela “prescinde da situagio
da fala, do uso da linguagem e de seus contextos, das pretensoes, das tomadas de
posicdo e dos papéis dialogais dos falantes”. Dai pode-se inferir que a performance
abre possibilidades interpretativas, recriada pela atitude hermenéutica® (que é
palavra), porque se insere na mobilidade da linguagem viva, irradiando multiplas
significacGes para a realiza¢do do que se expressa.

A performatividade da linguagem

Os contornos do que hoje podemos chamar de performance remontam aos
antigos gregos cuja tradi¢do concorda que a representacgio de um texto dramatico
é uma performance, uma pratica compartilhada e relacionada com o mundo.
Aristételes (384-322) abdicou a separacdo platdnica entre imagens dos mundos
inteligivel e sensivel, propondo em seu lugar a teoria do ato e da poténcia, uma
ideia de movimento a algo que pode ser potencializado no préprio ente. Nada
poderia existir na inteligéncia humana sem antes passar pelos sentidos. Ja com seu
tratado sobre a Poética (1992) observa que o sentido relativo a arte de ensinar e de
aprender pertence a esfera da atividade pritica ligada a poesia, tendo sua origem
na imitag@o e intui¢do. Para Aristételes, a acdo performativa (de género dramadtico)
¢ entendida como aquele agir no qual o ator imita as a¢gdes humanas e as atualiza
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através da expressio imediata em cada (re)apresentagdo. Nesse sentido, o estético-
expressivo era o caminho segundo o qual algumas praticas eram problematizadas
como phronésis’. De acordo com Trevisan (2000), o cerne da teoria aristotélica é
a praxis, o agir humano no lugar costumeiro da vida, relacionada com o cardter e
direcionada pela racionalidade, pois ¢ da agdo excelente (performance) que se chega
a virtude.

Aristételes, no tratado sobre a Retorica (1932), apresenta um
conhecimento da arte de persuadir, dizendo que tem por objetivo encontrar
um conhecimento persuasivo e confidvel acerca das técnicas!®, bem como dos
limites da agdo humana em cada situagdo. A retérica é uma forma de orientagio ao
trabalho do orador/professor na busca pelo discurso desejado/aceito pelo piblico
e, a0 mesmo tempo, uma possibilidade de revisdo autocritica do discurso. Ainda
de acordo com o filésofo, a forma mais completa das belas-artes é a tragédia,
porque produz a purificagdo ou catarse de circunstincias sociais que precisam ser
conhecidas. Segundo Zumthor (2007), a proposta de catarse se aproxima da ideia
realizativa de comunicar, que ndo consiste somente em passar uma informacio,
mas realizar algo (é mais que receber) e sofrer uma transformagio concernente
ao conjunto da sensorialidade humana. Por tal forma poética de discurso nossos
sentidos tornam-se movidos por outra dramaturgia, outra literatura ou outras
Jformas de expressio e racionalidade, mas, para isso, precisamos nos envolver de alguma
maneira nos modos de vida e cultura dos grupos humanos que as produzem para
apreendermos seu significado. Contudo, a dimensdo da arte (performativa) na
educacio produz um (des)equilibrio das forgas vitais, integrando uma visdo ética e
estética de criacdo do saber no mundo.

A raiz do conceito performance deriva do verbo inglés o perform, termo
correlato do substantivo ac¢do, que revela, segundo a tese de Austin (1990, p. 25),
que num ato de fala performativo realizamos efetivamente uma ag¢éo. No entanto,
a natureza dinamica de um ato de fala reapresentado sob a forma da performance
nasce de uma relagdo intersubjetiva, pois sé tem sentido quando experimentado
com o outro, promovendo reflexividade e criticidade. Por essa razido, Austin (1990)
observa que a elocugio performativa dita por um ator no palco ¢ vazia, uma vez que
elerepresenta um personagem (objetivado) com regras estipuladas por uma poética.
Em contrapartida, o professor ¢ o autor do seu préprio script, pois nio pretende
representar um outro sujeito distanciado de sua linguagem e gestos, ou habitar um
espago e tempo ficticios, mas apresenta uma atualidade e um forte carater piblico
de interagdo com atores sociais (multiplas vozes). Mas a performatividade, ao se
contrapor a representacdo, ndo estaria se diferenciando também da teatralidade? Na
verdade, a performance provoca uma crise de representagao do inteligivel ¢ muda o
aspecto sob o qual este fendmeno ¢ visto, porque ndo se justifica mais na descri¢io
¢ adequagdo objetiva entre palavras ¢ a realidade, mas demanda a presenga, o
imagindrio e a subjetividade do agente/professor que questiona e cria expressoes.
Além disso, de Kant a Adorno, a dimens@o estética (nivel pré-discursivo) exerceu
a funcdo de reconciliagdo entre sujeito e objeto, resistindo ao enquadramento
no plano da representagio ¢ antecipando a reconciliagdo dos distanciamentos do
conhecimento como contrapartida da dominago técnica efetuada pelo homem
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sobre a natureza. Atualmente, pode-se chamar de performance uma infinidade
de manifestagdes expressivas, artisticas e técnicas, aparecendo na modernidade
tanto como “representacdo de um papel” (na perspectiva de Goffman), quanto
como forma de comunicac¢do verbal eficiente (na abordagem de Austin), entre
outras. Trata-se de uma perspectiva de performance que ndo é consensual, porque
isso significaria reduzir a nogdo movente e aberta de performance, proveniente de
inimeras discussdes nos diferentes campos do saber, a um conceito discursivo que
limita a palavra como linguagem artistica.

Como observa Demo (2010), 2 medida que percorremos diferentes
teorias, percebemos que hd uma colonizagdo sistémica do discurso sobre a
performance na educagdo que gira em torno das mudangas econémicas ocorridas
no mundo do trabalho (frenético, como obriga¢io ou dever), tais como a
intensificagio do uso, a fragmentac¢do do conhecimento e das relagdes humanas,
a supervalorizagio da informacio e da técnica. Nessa perspectiva, a performance é
tratada como uma cultura de gestdo do desempenho e avaliacdo (e posterior retorno
do investimento), tendo uma forte tendéncia de calcular desempenhos para,
genericamente, melhorar a qualidade da educacio. A necessidade de investimento
na formacio docente aparece com destaque (como expressdo da proletarizagio do
trabalho!! e desvalorizagdo profissional), mas sustentada exclusivamente por um
discurso que busca enfatizar o cardter inovador das tecnologias na formagio como
forma de satisfazer o desejo de realizar um bom trabalho obedecendo a lei do
menor esforco. Nesse contexto, surgem programas de formacio e treinamento de
pessoal para que a educacdo cumpra seu papel social, sendo que, muitas vezes, tais
cursos se convertem em centros de titulagdo e especializagio, reflexo da divisio
social do trabalho ¢ da consequente depreciagio do agir docente'?. Com tais
priticas instituidas, baseadas no saber-fazer, ocorre a subsuncdo da racionalidade
comunicativa a razdo instrumental. Flickinger (2009, p. 67) tece uma andlise da
transformacdo social em andamento, constatando que “a sociedade do trabalho se
efetua por meio da economizagio abrangente do homem?”, sendo valorizado pelo
que ele produz e regido pelas diretrizes econdmicas. As institui¢oes educativas
também sdo afetadas por este padrio de qualificagdo do mercado de trabalho, que
tudo mede e quantifica através das diversas avaliagdes verificativas e burocriticas,
reduzindo os espacos formativos a regulamentos (indteis) quanto a sua eficiéncia
¢ danosos a sua criatividade.

Podemos deduzir também que o conceito de performance tem suas raizes
filoséficas no pragmatismo' que sustenta a ideia de que, para trabalhar bem,
as pessoas precisam abandonar a atitude racionalista, dogmadtica, no sentido de
ir contra o artificial e as pretensas verdades, que surgem no cotidiano. Por trds
dessa convicgdo estd o conceito de experiéncia (Erlebnis ¢ Erfabrung)** que pode
influenciar nosso agir com os outros dentro do processo vital.

As ac¢bes humanas praticadas nas relacoes intersubjetivas intensificam e
mobilizam o convivio com as diferengas como um modo do sujeito conhecer a si
mesmo, especialmente quando falamos do oficio docente. O primeiro movimento
seria uma problematizag@o critica do papel a ser desempenhado pelo professor, que
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engloba as relagdes plurais e construtivas da formacdo alicercadas na racionalidade
comunicativa, para nio sucumbir ao vicio do instrumentalismo dominante do
pensamento ¢ da a¢do determinados pelo vinculo fins-meios.

Inspirado pela fenomenologia e pelo pragmatismo, Paulo Freire (1984)
afirma que a performance se da através da entonagio da palavra, do gesto, do corpo,
e isso revela uma maneira de tornar concretos os saberes discutidos. Nas palavras
de Freire (1983, p. 70), “a comunicacdo eficiente exige que os interlocutores
incidam sua ‘admira¢do’ sobre o mesmo objeto; que o expressem através de
signos linguisticos pertencentes ao universo comum a ambos [...]”. Na medida
em que recria culturalmente as possibilidades para a construg¢do do conhecimento,
o professor, por meio de sua expressividade linguistica, desenvolve uma postura
dialdgica, aberta, curiosa, indagadora enquanto fala ou ouve, despertando entre
os educandos a curiosidade pela percepgdo da realidade. A inser¢do da dimensio
da corporeidade na pritica pedagégica estd ligada ao encontro com o outro
sujeito, 40 momento presente em que os corpos se reinem no espago educativo
para o estabelecimento de troca de conhecimentos, de experiéncias e praticas,
impulsionando a recriagdo de saberes. Nesta teoria freireana da a¢do, exatamente
porque é revoluciondria, é possivel falar de atores em relagio intersubjetiva e
interativamente continuada. Mas o professor parece querer esconder o préprio
corpo por trds da profissdo, como um corpo inconsciente no fazer sem pensar, sem
sentir, sem dialogar. Para Freire (1995, p. 92),

A importancia do corpo ¢ indiscutivel; o corpo move-se, age,
rememoriza a luta de sua libertagdo, o corpo afinal deseja, aponta,
anuncia, protesta, se curva, se ergue, desenha e refaz o mundo.
[...] H4 muito sensualismo que o corpo guarda ¢ explicita, ligado
até mesmo a capacidade cognoscente. Acho um absurdo afastar
o ato rigoroso de saber o mundo da capacidade apaixonada de
saber. Eu me apaixono nio sé pelo mundo, mas pelo préprio
processo curioso de conhecer o mundo.

Evidentemente, o corpo é um campo de expressdo da consciéncia (com
sensacdes que enriquecem o ato racional), reconhecido intersubjetivamente,
que dd sentido as agdes humanas quando se manifesta de maneira viva, podendo
alcangar o significado do gesto, do olhar, do siléncio's e outras expressdes corporais.
O trabalho educativo precisa ser mobilizado de corpo inteiro, como um processo
permanente e prazeroso que desperta a curiosidade, o toque humano, as préticas
lidicas e a diversidade de linguagens. Nas palavras de Freire (1996, p. 63-64),
“estar no mundo sem fazer histéria, sem por ela ser feito, sem fazer cultura, sem
‘tratar’ sua prépria presenga no mundo, sem sonhar, sem cantar, sem musicar,
sem pintar [...], sem aprender, sem ensinar, sem ideias de formagio, sem politizar,
ndo é possivel”, pois é no inacabamento do ser que a educagio se alicerga. A
educacdo ndo pode ignorar a corporeidade do professor e do educando, os ritmos
e movimentos corporais podem liberar tensdes, desinibir e alegrar os sentimentos
necessarios para o desempenho pedagégico. Para estimular o desenvolvimento da
linguagem o professor precisa estar disponivel corporalmente para que, junto com
a turma, se proponha a descobrir e aprender nas fantasias, imaginagio e na alegria,
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indo além do mero conhecimento, mas reeducando ¢ integrando saberes pela agdo
do corpo ludico no processo formativo, da arte, da masica, das corcografias ¢ agdes
compartilhadas. Afinal de contas, se ndo formos sensiveis a nés mesmos, como
poderemos ser sensiveis aos outros?

Como romper com a verticalidade da performance?

Diante do predominio do cientificismo explicativo (monolégico e
verbalista), podemos perceber que é na experiéncia estética que a performance
adquire sua visibilidade, pois a estética agrega a comunicagio ¢ traz clementos
para desreprimir o sujeito das copias engessadas do recalque. Discorremos que
h4 uma decadéncia estético-expressiva pela compreensio abstrata, inexpressiva ¢
cristalizada dos discursos instituidos, como observa Habermas (1996, p. 285): “A
linguagem natural de que se faz uso na educagio parece que somente se desenvolve
de forma auxiliar com fins didaticos, tomando instrumentalmente a linguagem a
seu servigo”. Essa tendéncia a pedagogizacio existe desde o século XVIIL, o que
transforma a educagdo em um sistema técnico e administrativo (abstracionismo
pedagdgico), regulamentado por um sistema legaliforme de efeito paralisante nas
proprias praticas educativas (fixa até a palavra efémera que tem sua verdade na
transitoriedade e vé a mudanga como algo externo as préprias praticas). Vemos em
Habermas a expressao da performance como uma linguagem surgida das rupturas do
projeto moderno, capaz de desenvolver uma sensibilidade para o uso comunicativo
da fala a qual agrega as formas de racionalidade (técnico-instrumental, pratico-
moral ¢ estético-expressiva) necessdrias a globalidade da formacio humana. A
performance intersubjetiva é condi¢do sine qua non para a comunicagdo cfetiva,
tendo em vista que hoje dificilmente existe atividade humana que nio seja uma
performance para alguém, um processo em que o cognitivo ¢ o estético (formas de
expressio/linguagens artisticas) estdo entrelagados.

A ampliacdo conceitual como dimensio presente no gesto estético
da pratica docente é apresentada por um cuidadoso estudo de Pereira (2009;
2010), que revela o problema da comunicagio docente como déficit da fungio
poética e sensivel da linguagem integrada a percep¢do do corpo na modernidade.
Pereira (2010) v& no gesto um sistema expressivo pldstico e ativo, carregado de
significacdo, intensidade e amplitude, porque fala tanto ou mais que a palavra e
permite redimensionar o sentido das a¢gdes, das condutas humanas diante do outro.
Em suas palavras,

[...] a dimensdo performativa do gesto, pelo ato estético e pela
experiéncia estética — permite postular uma educagio de ato— como
atualizagio de poténcia, para recobrarmos o sentido cunhado por
Aristételes do termo —, uma educagio afualizadora nio orientada
por principios meramente utilitdrios, técnico-instrumentais —
signos de uma educagio moderna, reducionista, estabilizadora e
reprodutora de sentidos (sensagdes, significados, finalidades) [...],
que nio se reduz a um exercicio infértil e retentivo de descrigio-
prescri¢do do real, de emudecimento do real. (PEREIRA, 2010,
p- 557; grifos do autor)
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No que se refere a a¢do educativa como ato estético ¢ expressivo, vale
salientar que ela passa pelo movimento performativo do corpo enquanto pratica
formativa, quase artistica, confluindo ética e estética no compartilhamento
¢ ampliacdo dos sentidos expressos pelo uso que se faz da palavra. Podemos
considerar que a performance ¢ uma arte de intervengao, que visa uma transformagao
nos sujeitos, assim como a arte de educar, sendo permeada pelo processo, pelo
risco inerente a performance, pela alternincia dos criadores/atuantes e pelas
vicissitudes do percurso. Tudo indica que “s6 podemos apreender alguma coisa
com a resisténcia, performativamente vivenciada da realidade, na medida em que
tematizamos as convicgdes implicitamente postas em questdo ¢ aprendemos com
as objegdes de outros interlocutores” (HABERMAS, 2004, p. 24). A performance
promove ainda o debate coletivo das contradi¢gdes humanas como processo de
devir, como um conhecimento de revisio dialégica, importante para levar a cabo
0 jogo performativo da formagdo como autocriagdo da prépria experiéncia, como
inquietacio de si na relagdo com os outros ¢ com a linguagem. Cabe lembrar que
a educacio é, necessariamente, negociagdo dos significados compartilhados pela
cultura em seus diversos exemplos de realizagdo discursiva.

O que se vislumbra é, entre outras coisas, 0 momento de repensar a
educagio, partindo da emergéncia da performance que agrega todos os produtos da
cultura, da arte, da vida cotidiana, da literatura, do cinema, como elementos que
valorizam o estético-expressivo nas préticas formativas e pedagégicas de validade
criticdveis. Além disso, surge como uma possibilidade de superar os limites da
linguagem e buscar transcendé-los pelo envolvimento ativo numa prética sempre
aberta 2 iniciativa de aprender pela palavra enquanto elemento sensivel. E
performando papéis que nos constituimos num perpétuo e necessario desequilibrio,
pois estamos sempre atuando e exercitando uma autocritica mesmo que ela nio

seja evidente (GOFFMAN, 1975).

A performance é sempre uma experiéncia presente ¢ compartilhada, uma
multiplicidade de vozes contrastantes na experiéncia, um jogo de relagdo com a
alteridade que nos modifica e nos intensifica como seres humanos, constituindo
num convite a a¢do ¢ a abertura ao reaprender, Unica forma de legitimar a arte
de ensinar. Sendo assim, com a performance “se introduz uma atitude realizativa
(performative Einstellung) de tipo global, para dar conta de que com cada ato de fala
os participantes da comunicagio se referem simultaneamente a algo no mundo
objetivo, no mundo social ¢ no mundo subjetivo” (HABERMAS, 1987, p. 422;
grifos do autor). Nessa versio, a forma de atuagio dos professores no mundo revela
que os processos de aprendizagem performativos e realizativos precisam contemplar
os atos de fala descritivos, expressivos e regulativos, que encontram apoio na agao
dramatirgica (¢ simultaneamente estética, artistica e expressiva, preconizada por
Erving Goffman)'®. A a¢io dramatidrgica como parte constitutiva dos enunciados
enraizados em préticas formativas do professor/ator pode servir 4 autoexpresso e
ampliar as dimensdes constitutivas da racionalidade pratico-estética, fluidificando
as relagoes de poder estabelecidas e criando assim novos espagos ao agir
comunicativo por meio de interagdes em situagdes concretas. Analisar como se
da a performance no processo formativo ¢ ajudar os professores a descobrir como
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interagir, tornando sua a¢do mais sedutora, afetiva, digna e realizadora. A dimensdo
performativa na educagdo nos possibilita seguir pensando o sentido do texto, do
corpo ¢ da prépria racionalidade da acdo educativa como expressio intersubjetiva
realizada efetivamente na polissemia das palavras e visdes de mundo que visam
sensibilizar o outro para a recriago.
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Notas

! Versdo ampliada do trabalho apresentado no VII Congresso Internacional de Educagio — Profissdo

Docente: hé futuro para esse oficio? (Unisinos, 22 a 24 de agosto de 2011).

? Ao termo performance sio atribuidos significados tais como agdo, expressdo, desempenho, resultado,
atuagio, execug¢io, competéncia, habilidade, modo de comportamento, (re)apresentacio e reelaboragio

de conhecimentos, etc.

> Competéncia é entendida no sentido de aprender a agir comunicativamente, que realga as habilidades
de iniciativa humana do contexto social, as capacidades expressivas de aprender e conhecer os préprios

limites para supera-los.

* Para Cohen (2007, p. 27-45), o que caracteriza a passagem do happening (acontecimento, evento
cujas manifestagdes incluem varias midias, como artes plasticas, teatro, musica, danca, etc.) para a
performance (anos 70) é o aumento de preparacio e de esteticidade, em detrimento do improviso e
da espontaneidade. Cabe destacar que a performance art é a expressio utilizada pelos americanos
para caracterizar uma arte afetada pela emog¢io humana segundo os trés axiomas da cena: atuante-
texto-publico, sem os quais a performance ndo se realiza. A performance atua dialeticamente como uma
arte de intervengdo, modificadora, tanto a nivel do principio do prazer — com um fluxo criativo ¢ um
processo de atuagio dionisiaco quanto a nivel do principio de realidade — com uma clara preocupagio

de organizacdo da mensagem elaborada.

5 Entre 1966 e 1973, Schechner, influenciado pelo campo do teatro e da antropologia, estabeleceu
uma drea de estudos que chamava as atividades de performance do homem, incluindo neste 4mbito as
representagdes, jogos, esportes, teatro ¢ ritual. Nesse periodo, o autor considerava a performance
um tipo de conduta comunicativa que formava parte de rituais formais, reunides publicas e outros
meios culturais de trocar informagdes, conhecimentos, mercadorias e costumes, atribuindo um

reconhecimento da performance em termos (inter)culturais e globais.

® A distingdo inicial entre procedimentos constatativos (dizer) e performativos (falar) é analisada e
ultrapassada pelo préprio Austin quando considera que tais atos sdo inseparavelis, ¢ afirma a teoria da
pluridimensionalidade dos atos de fala (ndo abstragdes, mas a totalidade do ato de fala em todos os seus
momentos). Foi assim que articulou os diferentes momentos constitutivos da linguagem enquanto tipo
de a¢do humana. Para Austin (1990), todo dizer é um fazer, mesmo o ato de fala mais simples é uma
realidade complexa, contém muitas dimensdes. E essencialmente uma acdo social, pois linguagem
e sociabilidade se conjugam mutuamente no horizonte a partir do qual os individuos exprimem a

realidade. Falar é transmitir informagdes, mas é também uma forma de agir sobre o interlocutor e sobre
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o mundo circundante. A performance coloca em ag¢ao habilidades de entendimento como as contradigdes
humanas, a razdo e a sensibilidade, bem como a complexidade de se expressar ({inica em seu vir a ser)

na semantica de contornos abertos ¢ imprecisos de interpretagao.

7 A expressdo virada linguistica (/inguistic turn) refere-se as movimentagdes no campo do discurso ¢
da linguagem que passam a ser considerados constituidores da realidade. Wittgenstein (1889-1951)
dedicou especial atengdo as questdes da linguagem para conceder sentido ao falar como condi¢io de
possibilidade ao uso apropriado das palavras, do que depende de necessidades, dos jogos de linguagem,

do meio, de desejos, das capacidades sensoérias, que ndo sdo redutiveis a razdes explicativas.

8 Gadamer (2002) é o primeiro a acentuar a abertura ao didlogo como algo vivo, no sentido de afirmar
que é uma ilusdo pensar que seja possivel ter a dltima palavra. Fazendo uma analogia com a educagio,
também ndo é possivel uma Pedagogia segura de seus fundamentos, da acdo a ser realizada, do gesto
ou olhar a ser feito, das palavras a serem ditas. Ndo haveria orador nem arte da fala se as relagdes
humanas nio fossem sustentadas pela compreensdo de um didlogo perturbado e pelo acordo (que
devesse ser procurado), enraizado no devir das realidades inapreensiveis, na a¢io e na sensibilidade

para o acontecimento que se apresenta.

? Para Aristételes, a phronésis (a prudéncia ou a sabedoria pritica) capacita o ser humano eticamente a
agir bem, pela justa medida (meio-termo) de arriscar-se 4 ac@o criadora e, no mesmo ato, domind-la.
Aristételes defende ainda que o discurso decorre da estrutura intuitiva de uma emissdao. Em meados do
século XVIII, a palavra virtuose passa a enfatizar um profissional de grande curiosidade que alimenta
a curiosidade pela forga da simpatia, com informacdes bem tiradas e as usa na conversa elegante
(SENNETT, 2009).

1 Qualquer técnica de discurso é um ajuste permanente entre o idealizado e o que se faz ou pode
ser feito, porque uma técnica nio pode ser precisa, rigorosa, por ser condicionada, contingente
e imprevisivel. Entdo tanto a phronésis quanto a thecné sio realidades que sdo produzidas pela agio

humana e podem mudar.

" Embora a sociedade brasileira associe o nivel de escolaridade a melhores oportunidades de trabalho,
¢ que a exigéncia moderna demande profissionais versiteis, polivantes e autbnomos, o que prevalece é
uma tendéncia a simplificar e desqualificar os processos de trabalho, utilizando a paixdo por ensinar do
professor para precarizar o saldrio da profissdo. A grande maioria dos professores no mercado de trabalho
atua com uma formag¢io minima por falta de condi¢des financeiras para subsidiar a continuidade dos

estudos no ensino superior.

12Tal aposta conduz a especializagdo burocritico-funcional da produgio (repetir um sé gesto
desmotivado, acritico e sem resisténcia) e a racionaliza¢do (expulsa aquilo que nio € racional, a saber,
os valores movidos pela emotividade, estética e, em parte também a ética), exatamente como fard

Chaplin, ironicamente, em Tempos Modernos (1936).

» Em linhas gerais, o pragmatismo defende que um projeto s6 tem valor se tiver efeito pratico, se for
util (a utilidade é que da sentido e valor as coisas). A experiéncia estd subordinada a efeitos praticos
da mesma, devendo produzir solu¢des voltadas para os fatos concretos, para a a¢do e o poder. Entre
seus adeptos temos Richard Roty, Richard Bernstein e Richard Sennett, cujo impulso basico estd
no envolvimento com as atividades humanas comuns, plurais e construtivas. Em nossa percepcio, a
educacio e especificamente os modelos de formagdo de professores foram fortemente atingidos pela
perspectiva pragmatista de valorizagdo dos aspectos técnicos-instrumentais da formagéo (saber-como),

tendo John Dewey como um grande difusor pela via da linguagem. John Dewey reconhece que os
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processos de ensino e de aprendizagem ndo podem ser regidos por férmulas tecnicistas ou por relacdes
de tradi¢do e autoridade, defendendo o ensino pela a¢do e ndo pela instru¢do, pois o objetivo da
educagio ndo é s6 o conhecimento, mas o crescimento. Cabe destacar ainda que, para Dewey (1980,
p. 98), “a arte denota um processo de fazer e obrar. Isto é tdo verdadeiro das belas-artes quanto da arte

tecnoldgica”, pois o trabalho que permanece permeado pela atitude lidica é arte.

4 Erlebnis designa uma sensagdo que causa alguma coisa, um acontecimento ou relagio com uma
impressdo emocional intima; Erfahrung designa um fato, agdo ou relagdo que nos volta para fora ¢ antes
requer habilidade (para os objetos em si e priticas impessoais) que sensibilidade. Na modernidade
a énfase recai mais na Erfahrung que na Erlebnis. A partir dos estimulos do tempo presente, somos
consumidos pelo registro das vivéncias (Erlebnis) numa espécie de embotamento da experiéncia,
imagem cara a Walter Benjamin (1989), em que todas as nossas energias sio despendidas para aparar os
choques na multiddo. Acontece que somos solicitados a todo instante a fazer escolhas, sem tempo para

compreendermos ou para produzirmos um saber sobre nés mesmos.

15O siléncio faz parte do préprio uso criativo da linguagem e pode liberar o sentido da critica e
resisténcia, pois as vozes do siléncio dio margem as diferengas comunicativas ¢ a emergéncia de

sentidos sempre inconclusos e tensos.

' Alinterago face a face é definida por Goffman (1975, p. 23) “como a influéncia reciproca dos individuos
sobre as a¢des uns dos outros, quando em presenga fisica imediata. O termo encontro também seria
apropriado. Um desempenho pode ser definido como toda atividade de um determinado participante,
em dada ocasido, que sirva para influenciar, de algum modo, qualquer um dos outros participantes”.
De acordo com o autor, o mundo é um teatro e cada um de nés € ator, que realiza uma atividade e dd um

espetdculo para beneficio de outros.
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