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Resumo

O artigo explora as potencialidades da fotografia como fonte para a Histoéria da
Educacgao. Analisa a atuacado de dois fotdgrafos, Augusto Malta e Nicolas
Alagemovits, no Rio de Janeiro, durante a reforma educacional realizada por
Fernando de Azevedo, entre 1927 e 1930. Sensibiliza-se pelos aspectos formais
e de conteudo das imagens, distinguindo autorias e perscrutando as razdes
que levaram o educador a constituir duas diferentes referéncias estéticas para
os empreendimentos da reforma.
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Photography as source to History of Education: theoretical and
methodological issues

Abstract

The article explores the potentialities of photography as a source for History of
the Education. It analyzes the performance of two photographers, Augusto Malta
and Nicolas Alagemovits, in Rio de Janeiro, during the educational reform carried
out by Fernando de Azevedo, (1927-1930). It examines the formal aspects and
the content of the images, distinguishing authors and pointing the reasons that
made Azevedo search for two different aesthetic references for his Reform.
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A fotografia como fonte para a histéria da educacao: questées teodrico-
metodologicas e de pesquisa

Apreciar uma fotografia € sempre um momento de prazer. Um deleite
que nao se resume a contemplagao de pessoas ou lugares que conhecemos e
que nos trazem a recordacao aspectos de nosso passado. Varias vezes nos
vemos tomados pelo prazer de vaguear o olhar em imagens que n&o possuem
qualquer marca de nossa presenca, como fotografias de uma festa da qual
nao participamos ou retratos de lugares pelos quais jamais passamos. Em
nossa sociedade ocular (centrada nos apelos da visdo e da visibilidade), a
fotografia exerce uma poderosa atragao sobre aqueles que a miram.

No entanto, a foto ndo esgota sua utilidade ou func¢éo pela simples
contemplacgao estética. Exceto em algumas fotos artisticas, o que prende nossa
atencdo aimagem nao é apenas a apreciagao do belo, mas a possibilidade de
reconhecer/ conhecer o real. Vemo-nos transportados no tempo e no espaco,
tocando o passado, eternizado pela agdo mecénica da maquina fotografica.
Nesse sentido, poderiamos afirmar que a importancia da fotografia como fonte
para a histéria e a histéria da educacao residiria nesse seu dom de permitir
visualizar o ontem e o outro em seus contornos de verdade.

Apesar de apaziguadora, essa relagao entre fotografia e historia,
especialmente desde o fim dos anos 1970, vem sendo problematizada, por
diferentes aproximacgoes tedricas.

No campo da histéria da arte, as reflexdes em torno da construgéo
fotografica a partir de uma matriz renascentista de objetivagdo do real pela
perspectiva central ou geométrica, tomada de um Unico ponto (o pintor, depois
alente) levaram a percepgao de que o registro fotografico, mas do que espelho
ou trago do real é também sua transformacgao (DUBOIS, 1994).

No campo da historia da fotografia, a compreensao de que a “evolugdo
dos processos fotograficos impds (...) padrées formais tipicos ao produto
fotografico como um todo” (KOSSQY, 1989, p. 57) gerou o interesse em se
reconhecer uma estética peculiar a diferentes periodos histéricos.

Tais estudos apontaram para a necessidade de se indagar a fotografia
em seu préprio cédigo, como uma linguagem nao verbal, limitada em suas
opgoes pelos recursos técnicos e estéticos de cada época, o que evidencia
aspectos formais do registro (VIDAL, 1994 e 1998).

No campo da teoria da histdria, os alertas de Le Goff (1984) sobre a
monumentalidade dos documentos, fizeram recair sobre a imagem o
questionamento acerca da intencionalidade de sua produgéo. Indagacdes sobre
0 qué, quem, por qué e quais os interesses do registro de um determinado
instantaneo foram indicadas como constituintes da pratica historiografica, na
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assuncgao de que as imagens do ontem n&o sdo neutras, mas produzidas com
o0 objetivo de legar ao futuro certas representagées do presente.

Se as duas primeiras perguntas enderegar-se-iam a abordar aspectos
de conteudo da fotografia, as duas ultimas, associadas a importancia de se
conhecer o fotégrafo, sua producao, e, se for o caso, o contratante do servico,
indicariam o desejo de tentar recuperar aspectos ideolégicos da imagem fixada.

E sobre essa relacdo entre aspectos de contetido e de forma que o
presente artigo pretende se debrugar, discorrendo inicialmente acerca de
algumas questoes tedrico-metodologicas para, a seguir, demonstrar a
potencialidade da abordagem no estudo de um caso: as fotografias feitas por
Augusto Malta e Nicolas Alagemovits sobre a reforma educacional,
implementada no Rio de Janeiro, por Fernando de Azevedo, entre 1927 e 1930.

1. A andlise de fotografias para os estudos em histéria da educacgao:
algumas questoes tedrico-metodologicas

Destacando a importancia de contextualizar historicamente o registro
fotografico, Boris Kossoy (1989) aponta como duplo desafio ao historiador em
seu trabalho com a fotografia como fonte: a) reconstituir o processo gerador do
artefato, compreendendo seus elementos constitutivos e b) determinar os
elementos icbnicos que compdem o registro visual.

Essas duas linhas de investigagao indicam o interesse em realizar
uma analise técnica (informagdes implicitas) e iconografica (informagdes
explicitas) do objeto visual. Tal distingdo, segundo Kossoy, prende-se
meramente a efeitos didaticos, porque na pratica essa dupla analise se efetiva
conjuntamente.

Quanto a analise técnica, ressalta a importancia do historiador dispor
de um conhecimento histérico da época estudada bem como da prépria historia
da fotografia em sua dimensao regional, nacional e internacional. O estudo da
tecnologia empregada pode auxiliar a datagdo do material fotografico em analise,
da mesma maneira que a percep¢do de uma estética caracteristica de
determinados periodos histéricos pode situar temporalmente o registro e indicar
padrdes formais tipicos ao produto fotografico que comparados ao fazer de
cada fotégrafo concorrem para possibilitar a individualizagéo de estilos pessoais.

Quanto a analise iconogréfica, ressalta que deve o historiador fazer
dialogar o documento fotografico com demais fontes disponiveis sobre o periodo,
rompendo o carater fragmentario da fotografia e facilitando o estudo do conteudo
das imagens, bem como concorrendo para fixar datas e locais de produgao
dos objetos em analise.

Finalmente alerta:
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“a analise iconografica tem o intuito de decupar, inventariar
e classificar o conteudo da imagem em seus elementos
icénicos formativos; o aspecto literal e descritivo prevalece,
0 assunto registrado é perfeitamente situado no espaco e
no tempo, além de corretamente identificado.|...] Situa-se
no meio caminho da busca de significado do conteudo;
ver, descrever e constatar ndo é suficiente. E este o
momento de uma incursdo em profundidade na cena
representada, que so sera possivel se o fragmento visual
for compreendido em sua interioridade. Para tanto, é
necessaria, a par de conhecimentos sdlidos acerca do
momento retratado, uma reflexdo centrada no conteudo,
porém, num plano além daquele que é dado ver apenas
pelo verismo iconografico” (p. 65).

Partindo dos conceitos de cultura e ideologia, Ana Maria Mauad
Andrade (1990) analisa historicamente a mensagem fotografica como um
fendbmeno de produgao de sentido, como um “fruto do trabalho humano de
producgéo signica”em associagdo a convengao social que a institui como cédigo.
Sua analise, portanto, recorre aos aportes tedricos da Semidtica, da Antropologia
e da Sociologia. Reconhece a fotografia como um cédigo de linguagem néo-
verbal, produto de programas sociais de comportamento e componente do
quadro cultural de uma sociedade.

Na sua acep¢ao, a fotografia &€ um artefato humano e uma mensagem.
Ao mesmo tempo que resulta da incorporagao de um ponto de vista social e de
uma apropriagao tecnolégica, como trabalho humano, possui um carater
conotativo. E, portanto, uma construcéo de sentido radicalmente histérica.

Ao analisar a fotografia como um sistema de signos, Ana Maria propoe
que sua estrutura de significagao seja percebida como fundada em um plano
de forma de contetdo e um plano de forma de expressdo. Em sua perspectiva,
a foto contém tanto figuras que se associam a personagens existentes na vida
real (icones), como signos que remetem ao mundo das representagoes e
ideologias (simbolos).

As unidades que compdem os dois planos sao culturais e assumem
fungbes signicas diferenciadas, apontando tanto para o contexto em que a
mensagem foi veiculada, quanto para sua construgao interior. Para Ana Maria
Mauad, a comunicagao fotografica produz, por um lado, uma relagao
sintagmatica, ao divulgar um significado organizado segundo regras de
producéo de sentido gestadas nas linguagens néo-verbais, e de outro, apresenta
uma relagdo paradigmatica, ao elaborar a representacdo final a partir de
escolhas efetuadas num rol de opgdes possiveis.

Armando Martins de Barros (1997), partindo de uma interlocugdo com

a tese de Mauad e o livro de Kossoy, propde-se a incorporar os referenciais
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tedricos da historia cultural no estudo das imagens fotograficas, alargando a
andlise semiotica e o dialogo fotografia/historia calcados no aporte marxista,
pela inclusédo dos conceitos de tatica e estratégia, bem como os de esquemas
de modelizagao, apropriacdo e formalidade das praticas. Pretende, assim,
realcar a importancia da materialidade dos dispositivos na compreensao das
formas de divulgacao e apropriacao historicas das fotografias. Busca em Roger
Chartier o apoio para a compreenséo tanto da produ¢ao quanto do consumo
de imagens pelos sujeitos como praticas criativas, que articulam a disciplina, a
invencao.

Destaque-se que as preocupagdes de Barros nao se cingem a analise
da fotografia, mas debrugam-se também para a relagéo que estabelece com a
escrita, atentando para o entrelagamento de cédigos verbal e visual. Isto se da
em fungdo mesmo de seu objeto de estudo: os cartdes-postais. Nesses a
mensagem fotografica é entrelagada a escrita do remetente.

Partilhando do entendimento de que a identificagdo do sentido
presente em um conjunto fotografico encontra-se dependente da compreensao
das relagdes entre forma e conteudo, como afirmado por Ana Maria Mauad,
decompdem esses dois elementos em quatro eixos complementares de analise,
a saber:

1. fotogréafico ou plastico, subdividido em composi¢cio (vertical,
horizontal e diagonal), iluminagéo, enquadramento (frontal, lateral, plongé e
contraplongé), hierarquia de figuragdo e planos (geral, de conjunto, americano
e de detalhe ou close);

2. figurativo: descrigdo da cena;

3. tematico ou sequliencial e

4. remetente: presenca da linguagem escrita
Barros (1997) destaca que:

“Mesmo com a identificagcdo dos diferentes procedimentos
técnicos utilizados pelo fotdgrafo, respondendo com sua
estética as demandas de seu contratante, as imagens
presentes nos postais apenas adquiriram um real
significado quando analisamos a sua figuragéo,
sistematizando-a tematicamente para, a partir dai,
contextualiza-la dentro da comunidade produtora de
sentido, em ultima instancia, legitimadora de sua
producéo, pois criada para ser por ela propria fruida”. (p.
145-146)

A sistematica da analise de fotografias a partir de trés eixos -
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localizagdo, conteldo e expressédo -, deslocando a leitura das fotos da
centralidade de identificacao de temas, procedimento corrente em histéria da
educacao e que leva a incorporagao das imagens em trabalhos na qualidade
de ilustragoes, sensibilizou-nos a atentar para as estratégias construtivas da
imagem registrada. A empreitada foi particularmente interessante para a analise
das fotografias sobre a reforma de Instrugdo Publica do Distrito Federal de
1927. Algumas delas fazem parte do acervo doado por Fernando de Azevedo
ao Instituto de Estudos Brasileiros (USP) em 1970.

2. A reforma de instrugao publica e seus registros fotograficos
2.1. Os fotégrafos: Nicolas e Malta.

Apesar de enderecadas a fixar instantdneos da gestdo de Azevedo
na Diretoria Geral, as fotografias podem ser divididas em dois conjuntos
claramente identificados, inicialmente em fungéo da autoria. Dois fotografos,
Augusto Malta e Nicolas Alagemovits, foram responsaveis pelo registro de
imagens do Rio de Janeiro no periodo.

Augusto Cezar Malta de Campos ingressou na Prefeitura da cidade
do Rio em 23 de junho de 1903, como primeiro funcionario publico municipal
com o cargo de fotdégrafo. Por mais de 30 anos, até sua aposentadoria em
1936, teve por fungao registrar

“a execugdo e inauguracéo de obras publicas, documentar
logradouros publicos que teriam seus tracados alterados.
Fotografar estabelecimentos ligados ao Municipio
(escolas, hospitais, asilos), prédios historicos que seriam
demolidos, festas organizadas pela prefeitura (escolares,
religiosas, inauguragbes e comemoragées publicas e
civicas) e ao mesmo tempo como flagrantes do momento,
como ressacas, enchentes, desabamentos”(MALTA Apud
OLIVEIRA Jr., 1994, p. 105).

Ao longo desse tempo, desenvolveu o que Antonio Ribeiro de Oliveira
Jr. denominou de conceito de foto publica, resultante das limitagdes a liberdade
e subjetividade do fotégrafo pela tematica, padrdes de representagéo social e
sua compreenséao de atuagdo como funcionario municipal. Malta ndo apenas
cuidava minuciosamente da produg¢ao das imagens, como atentava para que
elas tornassem “visualmente criveis as opinides e as realizagbes do poder
publico, e se possivel solenizando-as” (OLIVEIRA Jr, 1994, p. 115). Isso nao
implica dizer que fotografo restringisse suas lentes ao registro documental.
Para Antonio Oliveira Jr., em Malta uma dupla estética podia ser identificada.

“No momento que precisa manter sua linguagem paralela
ao discurso da modernizagdo ou a ideologia da classe
dominante no poder, suas fotografias mostram, esse
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compromisso. Nos outros, como ndo poderia deixar de
ser, atua de forma diferente, onde sua sensibilidade
individual nos é compartilhada na expresséo visual de
suas imagens. Em ambas existe um padrdo de qualidade
em niveis mais elevados, demonstrando uma realizagdo
cuidadosa e habilidade técnica permanente”. (1994, p.
116., grifos do autor.)

Além de sua atividade na Prefeitura, Malta mantinha um atelié
fotografico e aceitava encomendas de familias ilustres para registrar festas,
casamentos, comemoracodes ou fazer retratos. Prestava servicos a industrias,
como Sul América, Light, Companhia Telefonica Brasileira, Fabrica de Tecidos
Corcovado, Alianga e Carioca, Serraria Trajano Medeiros, Alfaiataria Almeida
e Rabelo e Parc Royal, para a qual fez fotos de missas, pic-nics, festas e até
mesmo festas de Natal (OLIVEIRA Jr., 1994, p. 118). Suas fotos circularam
em jornais e peridédicos como o Malho, Careta, Kosmos, Correio da Manha,
Jornal do Brasil e em cartdes-postais.

Nicolas Alagemovits, imigrante romeno, chegou ao Brasil em 1923.
Fixou sua residéncia no Rio de Janeiro, alcangando prestigio no meio artistico-
cultural, no final da década de 20, por sua atividade como retratista. Fotografou
a elite carioca, artistas - brasileiros e estrangeiros - de passagem pelo pais,
personalidades que figuravam nas colunas sociais € membros da Academia
Brasileira de Letras. Os retratos por ele realizados foram publicados em varias
revistas cariocas, como Cinearte Album, Kosmos, Para todos..., lllustracdo
Brasileira e Revista da Semana, circulando também em cartdes-postais. Como
Malta, era contratado, ainda, para flagrar instanténeos da vida social, como
bailes de carnaval no Copacabana Palace e no Club Sao Cristévéao e
casamentos.

Em seu Studio ocorriam exposicdes e conferéncias sobre arte, como
a proferida pelo artista mexicano Siqueiros, em 1933 (BATISTA, 1992, p. 83).
Em 1932, chegou a abrigar o atelié da artista Adriana Janacopulos (BATISTA,
1989, p. 75). Nicolas auto-proclamava-se “artista-fotégrafo” nos documentos
pessoais, em anuncios do studio e no logotipo que utilizava, no qual destacava-
se amenc¢ao a “Photographie d’Art”. Sua trajetéria, entretanto, foi curta. Em 27
de setembro de 1940, viria a falecer na capital da Republica.

A discussao acerca da distingao entre foto documental e foto artistica
parece oferecer indicios para a compreensao da expressao dos dois conjuntos
fotograficos e por isso vamos estendé-la aqui. Mas antes é preciso um alerta.
Concordamos com Walter Benjamin, que ao analisar a evolugao das técnicas
de reproducgéao e sua influéncia sobre o carater da arte ressaltou que, ainda
que a fotografia tenha sua origem fortemente relacionada as técnicas de
reprodugao, ultrapassa essa limitacao e alcanga o status artistico a partir da
percep¢ao da subjetividade do fotégrafo ao operar a selecdo de angulos do
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real. Para o autor, a fotografia configura-se como a primeira técnica de
reprodugao verdadeiramente revolucionaria, pois altera o carater da arte de
forma contundente a medida que conforme afirma Kossoy, estabelece a relagédo
entre realidade e criagdo, num bindmio indissoluvel entre testemunho e ficcao.
Portanto, ndao é o debate sobre o estatuto de arte da fotografia que visamos,
mas a representacao historica e socialmente construida do que seja uma foto
documental e uma foto artistica. Para tanto, voltar os olhos para as polémicas
estabelecidas os anos 1920 pode ser esclarecedor.

A tensao que se verifica, desde os primérdios da fotografia, entre a
arte e a reprodugado mecanica de imagens, foi expressa de forma polémica,
desde o final do século XIX, na Europa, até as primeiras décadas do século
XX, no cenario mundial e no Brasil. A discussao intensificou-se no pais
justamente nas décadas de 1920 e 1930, sob a forma do movimento pictorialista,
perdendo forga paulatinamente nas décadas subseqtientes, de 1940 e 50,
quando o debate em torno da fotografia pictorial cedeu importancia para o
sobre a chamada fotografia moderna, influenciada pelo movimento concretista.

De acordo com Boris Kossoy (1983, p. 884), os discursos em torno
da fotografia artistica foram construidos no ambito do fotoclubismo que, em
sua concepgao, era uma “deturpacéo iniciada a partir do movimento pictorialista
na fotografia originado de um grupo de amadores irmanados no propdsito de
aproximar ao maximo a imagem fotografica da pintura, ndo importando quais
fossem os meios”. O pictorialismo, segundo Maria Teresa B. de Mello (1998, p.
14), constituia-se em “um movimento de oposi¢cdo a conceituagdo e a
valorizacdo da fotografia exclusivamente como técnica, afastada de seu sentido
estético: o pictorialismo define a imagem fotografica como resultado da
interpretagcéo do sujeito-fotégrafo, que atua como intermediario ente o tema/
objeto e 0 médium”.

A partir de 1903, comegaram a surgir no Brasil os primeiros grupos
interessados em promover a fotografia como arte. Mas somente em 1910 foi
fundado o Photo Club do Rio de Janeiro, criado como um espago privilegiado
para o aprendizado, desenvolvimento e normatiza¢ao da técnica fotografica.
Congregava, sob forma de associagéo, os praticantes da fotografia, promovendo
concursos, exposigdes e publicagdes, além de conferéncias e debates sobre o
carater artistico da foto. O Photo Club Brasileiro constituido em 1923, por um
grupo de fotdgrafos amadores, dentre eles Alberto Fridmann e F. Guerra-Duval,
representou a consolidagéo do fotoclubismo no pais, reunindo os associados
do Photo Club carioca. Os Salbes Anuais de Fotografias que passou a promover
eram considerados importantes acontecimentos fotograficos e perduraram até
o ano de 1939.

Tanto Nicolas Alagemovits, quanto Augusto Malta foram sécios do
Photo Club Brasileiro e participaram com assiduidade dos concursos mensais
por ele langados. Nicolas teve dois retratos e uma fotografia do IV Saldo Anual
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do Photo Club Brasileiro publicados na revista Photogramma, criada em 1926
e mantida pelo Photo Club como meio de divulgacéo e de discusséo acerca da
fotografia até 1931. Malta teve uma cena teatral e a paisagem da llha Fiscal,
Rio de Janeiro, também editadas em suas paginas.

Os dois fotégrafos, portanto, interessavam-se pelo movimento
pictorialista e, com certeza, acompanhavam os debates acerca da fotografia
como arte. A divisdo entre fotografia documental e artistica pode ter influenciado
a maneira como escolheram para fixar as imagens da reforma de instrugéo
publica de 1927, respondendo a demandas do contratante, o diretor geral da
instrucéo publica do Distrito Federal, Fernando de Azevedo.

2.2. A expressao e a tematica das fotografias

No que tange as fotografias tiradas por Malta para a Diretoria Geral
durante a reforma, podemos perceber o respeito a caracterizagdo efetuada
por Antonio Ribeiro de Oliveira Jr. de carater documental e oficial do trabalho
do funcionario. Obedeciam geralmente ao enquadramento frontal. Eram
compostas na sua maioria horizontalmente e buscavam fixar o plano de
conjunto. A énfase recaia sobre ambientes fechados (salas, gabinetes,
mobiliario) e cenas com pessoas.

Estes primados s&o observaveis na foto abaixo, que registra a visita
do Presidente Washington Luis, do Prefeito Anténio Prado Jr e do Diretor da
Instrugdo Publica Fernando de Azevedo a escola Visconde de Ouro Preto, em
24 de setembro de 1927.

Visita de autoridades a escola Visconde de Ouro Preto. Diretor de
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Instrucédo Publica Fernando de Azevedo, com o Presidente Washington Luis e
o Prefeito Antonio Prado Jr. Fotografia de Augusto Malta. 24 set. 1927 (IEB/
USP)

O enquadramento privilegia a frontalidade. Azevedo e uma aluna com
um ramalhete de flores foram posicionados de maneira a ocupar o lugar central
na fotografia, servindo, inclusive, de eixo a dividir aimagem em duas metades.
Do seu lado esquerdo estado as criangas, sujeitos das mudangas visadas na
educacgao primaria. Tém o corpo voltado para o educador e a cabega para o
fotégrafo. Do lado direito, encontram-se as autoridades: todas olham diretamente
para a camera, reforgando a representagéo da fotografia como um documento.
Apenas a professora tem o corpo na diagonal. No plano atras dos homens
publicos, ndo ha alunos. Deste lado direito da imagem, apenas duas criangas
aparecem segurando flores. O equilibrio da composigéo € assegurado pelos
efeitos de claro e escuro: o contraste entre a sombra projetada no interior do
prédio e a arvore que contracena com os alunos.

O cuidado perceptivel na construgdo da imagem revela o apuro
estético de Malta, o que nao contradiz seu intuito em manter uma linguagem
mais préxima do real, diferente de algumas de suas fotografias como paisagista
ou retratista.

Os registros de Nicolas sobre a reforma azevediana, em contrapartida,
acentuam o jogo de luz e sombra da composi¢ao, que procura sempre a vertente
diagonal. O plano é, em geral, de conjunto, enquanto o enquadramento foge
da frontalidade, procurando na lateralidade sua expressao. Algumas vezes, ao
enquadramento lateral associa a visada em mergulho (plongé). As fotos
privilegiam ambientes externos (patios, fachadas, laterais) e nunca comportam
pessoas. O procedimento exclui a possibilidade de comparagédo com a escala
humana, tornando a imagem menos realista e mais dramatica. A fotografia a
seguir, publicada em 1930 pelo Boletim de Educagao Publica, é significativa
para o entendimento destas opgoes. Nela se pode apreciar a pérgula da escola
Antonio Prado Jr.
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Escola Antonio Prado, pérgula. Fotografia de Nicolas Alagemovits,
1930 (IEB/USP)

O uso de dois pontos de fuga visava enfatizar a tridimensionalidade
do objeto, conferindo maior profundidade a representacao. O contraste de luz
e sombra acentuava o plano horizontal, projetando o olhar para o infinito, na
reiteragao das colunas. Mais do que documentar o prédio escolar, a proposta
era exaltar sua beleza, equilibrio e racionalidade.

Chegamos, assim, a uma terceira distingdo que pode ser operada na
identificagdo dos dois conjuntos fotograficos: a tematica. Enquanto a lente de
Malta registrava instantédneos de solenidades, como visitas de autoridades a
escolas cariocas, fases de construgdo dos novos prédios escolares e as praticas
educacionais renovadas; os registros de Nicolas se restringiram aos edificios
escolares construidos durante a administracdo azevediana. Se as primeiras
fotografias exibiam criangas, professoras e homens publicos, trazendo inclusive
elementos para percepgéo de aspectos do cotidiano escolar, as segundas
realgcavam aspectos construtivos, valorizando a arquitetura dos novos palacios
da instrugao.

Nas fotografias abaixo, as duas estéticas podem ser comparadas.
Curiosamente, os fotdgrafos registraram um mesmo local, o patio da Escola
Antonio Prado Junior.
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Escola Antonio Prado Jr. Patio interno. Fotografia de Augusto Malta, 27 mai.
1930 (AGCRJ e MIS/RJ)

Escola Autonio: Prado Junlor ¢para idebels physloos) — Aspocto do poben d8 recrafo

Escola Antonio Prado Jr. Patio interno. Fotografia de Nicolas Alagemovits
[1930]. Boletim da Educagéo Publica n® 2, abr./jun. 1930. p. 198

As duas fotos foram publicadas no Boletim de Educagéo Publica.
Guardam diferencas de expressdo e composicao, que refletem objetivos e
escolhas de seus autores. O primeiro aspecto a ser destacado é que, em
segundo plano, na fotografia de Malta, ha a presenca de alunos, ao contrario
da de Nicolas, na qual nao existem pessoas. Nicolas parece ter esperado
deliberadamente que a iluminagao natural produzisse um efeito de acentuado
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contraste entre luz e sombra, com o intuito de valorizar os elementos da
arquitetura. O limite entre a luz e a sombra cria uma linha que separa ao meio
aimagem e conduz a diagonalidade do olhar.

2.3. O contratante

A existéncia dos dois conjuntos e a longevidade do trabalho de Malta
na Prefeitura apontam para uma questao: se havia um fotdgrafo oficial, pago
pela municipalidade para registrar as obras publicas, por que contataria
Fernando de Azevedo um outro fotdgrafo para flagrar os prédios escolares?
Essa indagacao torna-se mais interessante se a ela acrescentamos o
depoimento de Paschoal Lemme, quando afirma que o tema da edificagao
escolar era a menina dos olhos de Azevedo.

Relembra-se Lemme “[...] do carinho com que [Azevedo]
acompanhava a construgdo e do entusiasmo com que reunia seus
colaboradores para Ihes mostrar e comentar as plantas e as fotografias que
documentavam o desenvolvimento da magnifica obra, cuja conclusdo so foi
possivel gragas a sua visao e tenacidade, tal a soma de dificuldades que teve
que enfrentar” (1988, p. 201-202, grifos nossos).

Apesar de Oliveira Jr. avaliar Augusto Malta como um fotégrafo que
em suas fotos pessoais revelava-se expressivo, acentuando-se suas intengbes
estéticas e sua intencionalidade criadora, e do proprio Malta reconhecer-se
como integrante do movimento pictorialista, participando de concursos de Foto
Arte, Azevedo procurou em um artista consagrado pela elite carioca, que se
auto-proclamava como artista-fotégrafo, a lente que iria registrar os novos
edificios publicos. O que pretenderia o reformador ao contratar Nicolas? Fugir
da foto publica documental de Malta? Ao buscar uma outra estética de registro
estaria desejando emprestar a sua obra na Diretoria uma nova aura, rompendo
com o cristalizado olhar fotografico de Malta nos instantaneos oficiais cariocas?

Atentar para as maneira como as fotografias produzidas foram
veiculadas parece esclarecedor, acolhendo a licao de Jacques Aumont (1995,
p. 78):

“a producao de imagens jamais é gratuita, e, desde
sempre, as imagens foram fabricadas para determinados
usos, individuais ou coletivos. Uma das primeiras
respostas a nossa questao passa, pois por outra questao:
para que servem as imagens (para que queremos que
elas sirvam)?”

As fotografias de Nicolas foram divulgadas principalmente no Boletim
de Educacéo Publica, 6rgao oficial da Diretoria de Instrugao Publica do Distrito
Federal, em seus quatro numeros, publicados no ano de 1930. As fotos de
Malta, em contrapartida, tingiram com maior énfase as paginas dos diarios
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cariocas. E preciso dizer, entretanto, que flagrantes dos dois fotdgrafos
circularam nas duas publicagdes.

A diferenca na veiculacdo destes dois conjuntos de imagens era
patente. Nos jornais, ndo raro, as fotos eram recortadas nas margens, impressas
em baixa resoluc¢ao, em papel de pequena gramatura. No Boletim, o tratamento
acentuava a qualidade da fotografia. O uso de papel especial (couché brilhante)
assegurava a reproducao cuidadosa da imagem. O fato chegou a constatado
pela imprensa carioca. Um artigo saido n’ A Esquerda, do Rio de Janeiro, em
11 de abril de 1930, destacava: “Logo a primeira vista, impressiona a perfeicao
do trabalho typographico, sobretudo a ‘clicherie’, alias magistralmente
coadjuvada pela photographia de Nicolas.”

Apesar de mais numerosas, as fotos de Malta recebiam menor
destaque nas paginas do Boletim. Eram publicadas em dimensdes reduzidas,
por vezes duas em cada pagina. As fotografias de Nicolas, entretanto, ocupavam
sempre a extensdo completa da pagina.

Os registros fotograficos veiculados nos Boletins tinham a fungéo de
exaltar e consagrar principalmente a realizagao do projeto arquiteténico da
reforma. Compostos por flagrantes, que parecem ter sido cuidadosamente
escolhidos, produzidos por dois fotégrafos gabaritados e por textos escritos
por Fernando de Azevedo e demais educadores envolvidos com a instrugao
publica, tais como: Frota Pessoa, Francisco Venancio Filho, Jénathas Serrano
e Carlos Werneck, entre outros; os Boletins foram produtos do esfor¢o em
construir e divulgar uma representagao positiva da reforma educacional.

As fotografias disseminadas nos jornais nem sempre atendiam aos
interesses da Diretoria Geral. Uma mesma imagem poderia servir para ilustrar
um artigo de apoio ao reformador ou de critica a reforma. O controle das formas
de veiculagdo era assumido pela imprensa. Apoiavam a administragao
azevediana O Jornal, em que o sobrinho de José Getulio Frota Pessoa,
secretario-geral da Diretoria de Instrugao Publica, Carlos Alberto Nobrega da
Cunha atuava; O Jornal do Brasil, em que o préprio Frota Pessoa escrevia; O
Imparcial, que contava com a colabora¢éo de Carlos Sussekind de Mendonga,
irmao de Edgar Sussekind de Mendonga, que assumiu a dire¢do da Escola
Profissional Alvaro Batista; A Noite e A Pétria. Os jornais de oposigao, como O
Globo, onde era publicada a coluna de Bricio Filho, professor aposentado por
Azevedo, Diario Carioca e O Correio da Manh4, ensaiavam criticas cujo tom
era o questionamento da grandiosidade de propostas e volume de recursos
publicos envolvidos na implementagao do plano. Neles, as fotografias dos novos
predios escolares ofereciam o flagrante do desperdicio.

Prestar atencao as fotografias destinadas a um e outro veiculo &
importante em uma época em que a imprensa jornalistica raramente dispunha
de fotografos préprios, apropriando-se das imagens feitas pelos poderes
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publicos. Helouise Costa (1993, p. 78) nos lembra que foi apenas a partir de
1925, na Alemanha, com o langcamento da camera Leica, de formato e peso
reduzido, com objetivas intercambiaveis, filme de rolo de 36 poses e
possibilidade de supressao do uso do flash; e do trabalho do fotdgrafo Erich
Salomon, considerado um marco no processo de especializagao da fotografia
de imprensa, que surgiu o fotojornalismo. Até entédo, de acordo com Costa, a
fotografia era um apéndice do texto. “A partir deste momento, ela passa a
apresentar um ponto de vista proprio sobre os acontecimentos relatados” (p.
79). Essa alteragao s6 vai emergir no Brasil nos anos 1940, transformando o
oficio dos fotdgrafos de imprensa, presos a concepgao de foto-documento.

Nesse universo, a nogdo de foto publica de Malta parecia mais
adequada. Distribuida aos jornais, servia como testemunho tanto dos progressos
da instrugao oficial carioca, quanto do descaso dos poderes publicos. A
sofisticagao das imagens de Nicolas, por outro lado, era mais apropriada as
paginas do Boletim. Com elaboragao controlada pela Diretoria Geral de Instrugao
Publica e veiculagao restrita ao corpo docente carioca e a permuta a congéneres
no pais e no exterior, a revista oficial da educacgéo carioca escolhia a imagem
que pretendia compor da reforma educativa em implantagéo, almejando, com
isso, angariar apoio de seus principais vetores - o professorado da capital da
Republica-, e o reconhecimento de educadores nacionais e internacionais. Para
se ter apenas uma idéia de sua difusao, é possivel encontrar exemplares do
Boletim de Educacao Publica na Biblioteca Nacional da Franca e no Instituto
Jean-Jacques Rousseau, na Suica, ao qual Ad. Ferriére estava associado.

Comentarios finais

A preocupagao em entrelacar a analise dos elementos internos e
externos da fotografia ao estudo de um momento histérico determinado, fez-
nos perceber os varios modos como a imagem fotografica foi apropriada pela
reforma Azevedo na estratégia de difusao dos ideais e propostas renovadoras
para a capital brasileira.

A contratacéo de Nicolas, associando sua notoriedade a diferenciacéo
na apresentagdo grafica das fotografias dos dois fotégrafos nos Boletins,
indicava o objetivo de criar uma imagem persuasiva, ultrapassando a fungao
documental do registro sistematico de Malta.

Tomar as fotografias como fonte e como objeto de pesquisa, como
no caso aqui examinado, implicou em reconhecer sua producao na confluéncia
de varios fatores: a subjetividade do fotégrafo, as determinagdes do contratante
e o momento social e histérico de sua materializagdo. As fotos, assim, oferecem-
nos um fragmento selecionado da realidade.
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A despeito das dificuldades inerentes ao trabalho com a imagem,
mais especificamente com a fotografica, tanto como fonte documental quanto
como objeto de investigagdo, o campo é pleno de possibilidades. Esta
proficuidade vem sendo percebida pelos historiadores da educagédo ha mais
de uma década, tendo proporcionado o surgimento de instigantes analises e
novos temas de estudo. Um rapido olhar sobre a produg¢édo apresentada nos
Congressos Brasileiros de Histéria da Educagédo demonstra o crescimento de
interesse que a area vem manifestando sobre a problematica e a agudeza das
interpretacdes efetuadas.
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