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Resumo  Esse trabalho apresenta um estudo de caso sobre o ensino de artes
visuais em busca de compreender sobre o processo de construgio de
uma perspectiva de educagio intercultural nessa disciplina escolar no
Colégio Pedro II. Por meio da anilise de documentos curriculares e
entrevistas realizadas com professores/as, em interlocugio com a edu-
cagdo intercultural critica e descolonizadora referenciada no pensamen-
to pds-abissal, verificou-se que a construgdo da perspectiva intercultural
no primeiro segmento do Ensino Fundamental, produzida em didlogo
com a pedagogia da cultura visual e o ensino intercultural de artes visu-
ais, tem ocorrido em meio a tensdes e disputas com os/as defensores/as
da concepgio de arte-educagio tradicional centrada na obra de arte, es-
tabelecida predominantemente no segundo segmento do Ensino Fun-
damental. As reflexdes finais apontam para o desafio da construgio de
um projeto de formagio intercultural de professores/as de artes visuais
em friccdo com a sistematizagio eurocéntrica da histéria da arte que
preside os curriculos dessa disciplina na escola basica e nos cursos de
formagio inicial de professores/as.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de artes visuais; Educagio intercultural critica;
Colégio Pedro II.
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Interculturality and visual arts teaching at Colégio Pedro lI

Abstract ‘This paper presents a case study on the teaching of the visual arts in
an attempt to understand the process of constructing a perspective
of intercultural education in this school discipline in Colégio Pedro
II. Through the analysis of curricular documents and interviews with
teachers, in interlocution with the critical intercultural education and
decolonization referenced in post-abyssal thought, it was verified that
the construction of the intercultural perspective in the first segment
of Elementary Education, produced in dialogue with the pedagogy of
visual culture and the intercultural teaching of the visual arts, has oc-
curred amid tensions and disputes with the defenders of the concep-
tion of traditional art education centered in the work of art, established
predominantly in the second segment of Elementary Education. The
final reflections point to the challenge of constructing a project of in-
tercultural training of teachers of visual arts in friction with the Euro-
centric systematization of art history that presides over the curricula of
this discipline in basic school and in the courses of initial formation of
teachers / at.

KEYWORDS: Teaching of visual arts; Critical intercultural education;
Colégio Pedro II.

A disciplina Artes Visuais faz parte do curriculo do Colégio Pedro II (CP
II) ha mais de quarenta anos, desde a obrigatoriedade exigida pela LDBEN N 9°¢ 5.692,
de 1971. Atualmente, ela € lecionada em treze anos ininterruptos da Educagio Bésica
com um percurso que vai da Educagdo Infantil (trés anos letivos) até o 1° ano do
Ensino Médio, passando pelos dois segmentos do Ensino Fundamental (nove anos).

Nessa tradicional institui¢io de ensino brasileiro, o conjunto de professo-
res/as de Artes Visuais tem acolhido a temética do multiculturalismo na educagio e,
desde o inicio do século XXI, ela estd presente no debate existente no Departamento
de Artes Visuais sobre a relagdo entre a disciplinarizagdo da arte e a tradigio curricular
monocultural baseada nos cinones artisticos ocidentais. As discussdes colocam em
questdo o préprio conceito de arte, a configuracio de seu campo de ensino e a suposta
neutralidade da hegemonia curricular dos conhecimentos com ancoragem histérica
na Europa ocidental

Esse debate, que tem impactado os programas curriculares, se caracteriza
pela disputa de sentidos sobre as finalidades dessa disciplina escolar envolvendo duas
concepgdes distintas que se apresentam em antagonismo, a saber. No Ensino Funda-
mental / Anos Finais predomina a arte-educagio tradicional, centrada na obra de arte
como objeto de estudo absoluto. No Ensino Fundamental / Anos Iniciais vigora a ten-
déncia para a educagio para a cultura visual, considerando-se um conteddo curricular
ampliado que, por um lado, vai além da arte e toma como artefatos educativos outros
fendomenos visuais; e por outro lado, vai além da matriz artistica europeia e incorpora
as culturas artisticas africanas, indigenas e populares.
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Por meio desse estudo de caso' buscamos compreender um processo de
interculturalizagdo do ensino de artes visuais na educagio escolar, como uma pista ou
sinal daquilo que ainda ¢ tendéncia ou possibilidade existente no presente como porta-
dor de futuro. Para tanto, foram utilizados os instrumentos de pesquisa de andlise do-
cumental e entrevistas com docentes a partir das seguintes questdes: que arte tem sido
legitimada na escola? Como as artes indigenas, europeias, africanas e afro-brasileiras
estdo inscritas no curriculo? Como lidar com a unilinearidade eurocéntrica que preside
a sistematizagdo da histéria da arte encontrada tanto nos curriculos da escola bésica
quanto naqueles que orientam a formagio inicial de professores/as de artes visuais, de
maneira a contemplar a perspectiva da educagio intercultural?

Esse trabalho possui a seguinte estruturagdo. De inicio, a fim de estabelecer
a perspectiva de educagio intercultural critica, é feita a discussdo sobre os conceitos de
multiculturalismo e interculturalidade no campo de ensino de artes visuais. A seguir,
observa-se criticamente a relagdo entre curriculo e epistemologia do conhecimento
escolar de artes visuais no ensino fundamental do Colégio Pedro II (CP II). Nas
consideragdes finais sdo apresentadas reflexdes sobre alguns dos principais desafios da
educacio intercultural do ensino de Artes Visuais.

Educacao intercultural e ensino de artes visuais

A educagio intercultural critica é uma perspectiva em construgio no cam-
po educacional brasileiro que vem sendo desenvolvida por Vera Candau a partir da
seguinte defini¢do:

A educagio intercultural parte da afirmagio da diferenca como ri-
queza. Promove processos sistemiticos de didlogo entre diversos su-
jeitos — individuais e coletivos -, saberes e priticas na perspectiva da
afirmagio da justica - social, econémica, cognitiva e cultural -, assim
como da construcio de relagées igualitdrias entre grupos sociocul-
turais e da democratizagio da sociedade, através de politicas que
articulam direitos da igualdade e da diferenca. (CANDAU, 2016,
p-10-11).

Sao propostos dois principios fundamentais: o questionamento / descons-
trugdo do cardter monocultural das culturas escolares e a promogio da educagio inter-
cultural. Busca-se operar com eles de maneira simultinea e entrelagada, sobre quatro
dimensées educativas: os sujeitos/atores (individuais e coletivos), os conhecimentos/
saberes, as préticas pedagdgicas e as politicas publicas.

Do ponto de vista dos conhecimentos / saberes — a dimensio de maior in-
teresse desse trabalho devido ao recorte no curriculo do CP II -, propde-se dar visibi-
lidade ao atravessamento dos conhecimentos escolares por relagdes de poder a fim de
questionar o cardter monocultural e etnocéntrico das culturas escolares, desestabilizar
hierarquias epistemoldgicas e desconstruir a folclorizagio das culturas nio ocidentais,
especialmente as indigenas e africanas.

Tal questionamento se faz pari passu com a identificagio, valorizagio e inte-
ragdo entre diversos saberes presente no cotidiano escolar, a andlise da ancoragem his-
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térica e social dos diferentes conhecimentos curricularizados e a reflexdo critica sobre
os préprios referentes culturais. Compreende-se ainda a valoriza¢do da hibridizagio
cultural proveniente da convivéncia horizontal de saberes, de maneira a romper com
visdes essencialistas das identidades culturais.

Busca-se promover a discussio sobre a relagio entre universalismo e re-
lativismo do ponto de vista epistemoldgico, compreendendo-se que a sele¢io de co-
nhecimentos é uma questdo que deve ser mantida em estado de tensdo, sem ceder ao
relativismo absoluto (propicio a guetificacdo e 4 negagio da construgio coletiva entre
os/as diferentes) e sem pretender defini¢bes pré-estabelecidas e transcendentais. De
acordo com essa visdo, compreende-se o curriculo como construgio dinimica baseada
em negociagdes culturais permanentes tendo por horizonte a “constru¢io de socieda-
des democriticas e inclusivas, que articulem politicas de igualdade com politicas de

identidade.” (CANDAU, 2009, p.58).

Importa destacar que, segundo Candau (Ibidem, p.58), essa perspectiva
denominada de multiculturalismo aberto e interativo, convive com outras duas con-
cep¢des baseadas em diferentes proposi¢oes educacionais que relacionam o multicul-
turalismo e os conhecimentos escolares a partir da tensdo entre universalismo e rela-
tivismo cultural. Sdo elas: o multiculturalismo assimilacionista e o multiculturalismo
diferencialista.

A perspectiva assimilacionista propde uma politica de universalizagio da
escolarizagdo sem que se coloque em questdo o cardter monocultural dos contetidos
privilegiados no curriculo, camuflando a sua ancoragem histérica a fim de que sejam
tomados como universais, neutros e inquestiondveis. O multiculturalismo diferencia-
lista tende a uma concepgio estdtica e essencialista da formagio das identidades cul-
turais devido a negacdo da universalidade de qualquer saber e valor afirmado na escola.
Essa visio, no raro, favorece a guetificagio ¢ a negagio da construgio coletiva entre os/
as diferentes.

A educagio intercultural critica, decorrente do multiculturalismo aberto e
interativo, vem sendo fertilizada pela obra do sociélogo portugués Boaventura de Sou-
sa Santos. De sua vasta obra importa-nos aqui o pensamento pés-abissal, a concepgio
de Epistemologias do Sul e o conceito de ecologia de saberes. A eles estdo associados
os dois procedimentos metodolégicos que operam articuladamente: a Sociologia das
Auséncias e a Sociologia das Emergéncias.

O autor compreende que as Epistemologias do Norte foram universali-
zadas no periodo colonial - quando grande parte da populagio mundial esteve sob
o dominio de povos ocidentais - pelas trés principais fontes de opressio que atuam
conjuntamente no mundo desde o inicio da modernidade: capitalismo, colonialismo e
patriarcado. O projeto de colonizagio cultural empreendido por povos europeus con-
sistiu em universalizar (transcendentalizar) um localismo (conhecimentos com anco-
ragem histérica e geogrifica especifica) pela divisio planetdria determinada (unilate-
ralmente) por uma linha abissal que criou dois universos diferentes: o Norte, portador
de visibilidade e caracterizado como “territério metropolitano”, e o Sul, portador de
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“invisibilidade” e denominado como “territério colonial” (SANTOS, 2010). Por essa
divisio o Sul, onde se localizam os “outros” sujeitos e culturas fora do padrio hege-
monico, torna-se inexistente no sentido da existéncia sem relevancia, entendida como

“uma alternativa nio-crivel, como uma alternativa descartdvel, invisivel a realidade he-

gemonica do mundo” (SANTOS, 2007, p. 28-29).

Em contraposicio a essa estratégia colonial histérica, as Epistemologias do
Sul significam o reconhecimento e a legitimagio de um conjunto de conhecimentos
produzidos e a produzir pelos sujeitos que sofreram e estdo a sofrer sistematicamente
opressio, injustica, dominagio, exclusio e invisibilidade, contrariando a geopolitica do
conhecimento imposta pelo capitalismo internacional.

A ideia de ecologia dos saberes baseia-se na promogio da “conversa do
mundo” que é mais ampla, rica e horizontal do que a compreensio ocidental do mundo
(SANTOS, 2007, p. 20), propondo-se a trazer para esse didlogo formas de conheci-
mento que foram ocultadas pelo nortecentrismo. A ecologia de saberes contribui para
a reinvencdo da emancipagio social baseada no pressuposto de que “ndo hd justica
social global sem justica cognitiva global, ou seja, sem justica entre os conhecimentos”
(Ibidem, p. 40). Sua proposi¢io nio busca a “descredibiliza¢io” das ciéncias — conheci-
mento hegemonico na educagio e nas sociedades modernas - e nem se alinha com po-
sicoes fundamentalistas “anticiéncia’, mas investe na desconstrugio de sua hegemonia.
Por isso propée o uso contra-hegemoénico dos conhecimentos cientificos a fim de inte-
gri-los “como parte de uma ecologia mais ampla de saberes, em que o saber cientifico
possa dialogar com o saber laico, com o saber popular, com o saber dos indigenas, com
o saber das populagdes urbanas marginais, com o saber camponés.” (Ibidem, p. 32-33).

Santos propde a conjugacio da Sociologia das Auséncias e da Sociologia
das Emergéncias para cumprir com esse intuito. A primeira se presta a dilatar o pre-
sente para nele revelar a diversificagdo e a multiplicacdo de outras experiéncias hu-
manas disponiveis, possibilitando a proliferacio de outras formas de conhecimento e
saberes para a construcio de “praticas de agregacio da diversidade pela promogio de
interagdes sustentdveis entre entidades parciais e heterogéneas” (Ididem, p. 105).

A Sociologia das Emergéncias, formulada para confrontar a razio prolép-
tica (assentada na ideia linear de progresso), propde obter um “futuro concreto, de
utopias realistas, suficientemente utépicas para desafiar a realidade que existe, mas rea-
listas para ndo serem descartadas facilmente” (Ibidem, p.37). Trata-se de uma forma de
agir sobre o Ainda-Nio, sobre aquilo que ainda nio é, mas se mostra como poténcia e
potencialidade para vir a ser. Essa forma de agir significa a ampliagdo simbélica de, por
exemplo, uma pequena agdo coletiva, de um pequeno movimento social, o que requer
atengdo s pistas e aos sinais daquilo que ainda é tendéncia ou possibilidade existente
no presente como portador de futuro.

De acordo com Sacavino (2016), pensar a educagio intercultural critica
num marco de descolonizag¢io, em contraposi¢do a globalizagio hegemonica, neoli-
beral e colonizadora, significa relaciond-la a construgio de um projeto social, cultural,
educativo, politico, ético e epistemoldgico voltado para a existéncia digna de todos e
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todas. Projeto este para o qual ¢ fundamental a constru¢do de novas subjetividades,
descolonizadas e interculturais, por meio de processos educativos voltados para a des-
colonizagio do ser, da mente, do imagindrio e da memoria.

Para tanto, faz-se imprescindivel nio reduzir o entendimento de intercul-
turalidade 4 inclusdo de novos temas nos curriculos ou nas metodologias pedagégicas.

(...) a interculturalidade nio s6 ¢ compreendida como um conceito
ou um termo novo para se referir ao contato entre ocidente e outras
civilizagdes, mas como uma configuragio conceitual que propde um
giro epistémico capaz de produzir novos conhecimentos e outras
compreensdes simbolicas do mundo. A interculturalidade, enten-
dida desde essa perspectiva, representa a constru¢io de um novo
espaco epistemoldgico que inclui os conhecimentos subalternizados
e os ocidentais, em uma relagfo tensa, critica e mais igualitdria. (SA-
CAVINO, 2016, p. 193)

No campo de ensino de artes visuais, as questdes culturais ganharam cen-
tralidade no Brasil a partir do inicio do século XXI com um conjunto de proposi¢oes
voltadas para o entrelagamento entre arte e cultura; a compreensio dos cédigos cultu-
rais como cédigos de poder; a defesa da apropriagio critica dos c6digos dominantes
presentes nos artefatos visuais, legitimados ou nio como arte; a preocupagio com a
heranga artistica e estética dos/as alunos/as; o compromisso com a diversidade cultural.

Essas caracteristicas fazem parte da perspectiva contemporinea de ensino
de artes visuais que comporta duas expansées em relagdo ao conceito de belas-artes
que define a arte como disciplina histérica a ser ensinada na escola, a saber. Por um
lado, a vertente da educagio intercultural em artes visuais, de cunho disciplinar, ques-
tiona a cultura artistica monocultural de matriz europeia e promove o reconhecimento,
a contemporaneidade, a incorporagio e a intera¢do nio hierarquizada das culturas
artisticas de matrizes africanas, indigenas e populares. Por outro lado, a educagio para
a cultura visual, de cardter transdisciplinar e/ou pés-disciplinar, que compreende as
imagens para além do campo da arte, como um sistema de simbolos que “inclui a
produgio de ideias, narrativas, artefatos, objetos e mercadorias que se materializam
na forma de livros, CDs, filmes, novelas, quadrinhos, tirinhas, publicidade, internet,
etc” que “constituem e instituem mundos sociais na contemporaneidade” (MARTINS;

TOURINHO, 2016, p.11-13).

A concepgio intercultural se encontra presente nos estudos de Macedo
(2013), Heimbach (2008) e Richter (2002, 2003, 2008) que questionam o curriculo
colonizado e colonizador de artes visuais, pautado pela histéria da arte de raiz europeia
que difunde o universalismo da arte ocidental orientada para a formagio de identi-
dades “forjadas em branco” (MACEDO, 2013). Em contraposi¢io a essa hegemonia,
promovem a emergéncia da interculturalizagio do curriculo pela perspectiva do ensino
de artes visuais voltado para a participacio ativa em uma rede de relagdes e trocas nio
hierarquizadas de saberes, pensamentos, estéticas e memorias que fortalecam a auto-
estima, auto-conflanca e empoderamento de sujeitos pertencentes a grupos culturais
invisibilizados e/ou subalternizados na escola e na sociedade.
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Segundo Richter (2003), a adogdo de uma conceituagio aberta e nio ex-
cludente de arte é condigdo necessdria para a interagdo dos conhecimentos artisticos
consagrados pela cultura escolar com aqueles oriundos da estética do cotidiano dos/as
alunos/as e do entorno da escola.

Trabalhar com a multiculturalidade no ensino de Arte supde am-
pliar o conceito de arte, de um sentido mais restrito e excludente,
para um sentido mais amplo, de experiéncia estética. Somente desta
forma é possivel combater os conceitos de arte oriundos da visdo
das artes visuais como “belas-artes”, “arte erudita” ou “arte maior”,
em contraposicio a ideia de “artes menores” ou “artes populares”. A
prépria denominagio de folclore e artesanato ji vem carregada de
preconceito, pois o termo “folklore” foi utilizado para representar
a arte “do outro”, daquele que nio tinha acesso as camadas mais
eruditas da sociedade, e o termo artesanato tem sido vinculado 2
ideia da reprodugdo sem cria¢do, ou sem maior perfei¢do técnica.

(RICHTER, 2003, p. 91)

Para Richter o ensino de artes visuais precisa ser um meio que possibilite
a visibilizag¢do das diferencas culturais “como recursos que permitam ao individuo de-
senvolver seu préprio potencial humano e criativo, diminuindo o distanciamento entre

arte e vida”. (2003, p. 51).

A Educagio Critica para a Cultura Visual tem sido uma vertente pulsante
no cendrio educacional brasileiro, conforme atesta a Cole¢io Cultura Visual e Educa-
¢do, organizada por Raimundo Martins e Irene Tourinho, professores da Universidade
Federal de Goiis, e publicada pela Editora da Universidade Federal de Santa Maria,
no Rio Grande do Sul, que até 2016 contava com sete volumes dedicados a veicular
a produgio de conhecimento articulado com a docéncia para deflagrar novos rumos
educativos a partir do campo da cultura visual.

Para Fernando Hernandez, a principal referéncia internacional dessa ten-
déncia no Brasil, a cultura visual é “uma forma de discurso, um espago pés-disciplinar
de investiga¢io e ndo uma determinada colegio de textos visuais” (2007, p. 18). Esse
autor propde que se busque compreendé-la criticamente na educagio escolar estabe-
lecendo interlocu¢des com outras dreas de conhecimento e temas do mundo atual, a
fim de contribuir para

o aparecimento de “atores” com capacidade de agdo e resisténcia.

A»

Nio para falar do que “se vé” na verdade da representagio, mas para
reconhecer como cada um “se v&” e é colocado em priticas de dis-
curso. Enfim, como estratégia para provocar posigdes alternativas

e projetar-se em outros relatos. (HERNANDEZ, Ibidem, p-17)

A sua concepgio define-se a partir da critica 4 narrativa hegemonica defini-
da por ele da seguinte maneira:

A narrativa predominante em nossas escolas é a que se conecta
com a tradi¢do civilizatéria gerada com a expansio colonizadora
europeia desde o século XVI e, de maneira especial, desde o século
XVII com os impérios britinico e francés. Um dos resultados desta
narrativa é a constru¢io de uma visio do “nés” e dos “outros” de-
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terminada pela hegemonia do homem branco, cristdo e ocidental
(europeu entido e agora, sobretudo, norte-americano). Esta narrativa
projeta-se na selegdo de alguns conhecimentos escolares na qual o
“outro” (aquele que nio faz parte do “nés” hegemonico) é apresen-
tado em posi¢io de subordinagio — pela qual hé de ser civilizado e,
portanto, ¢ apresentado em posicio, justificadamente explorado e
despojado de seus saberes. A partir disso é que, em grande parte, a
visdo que se apresenta na Escola sobre o conhecimento e os saberes
¢ mediada pela ideia da dominagio cultural que faz com que se veja/
trate o outro como subalterno. Este outro seria o menino, a menina
(criangas) e os jovens e, em parte, os docentes e as familias” (HER-
NANDEZ Ibidem, p.13)

De acordo com esse entendimento, as imagens sdo tomadas como agentes

sociais da educagio, pela influéncia e impacto sobre a vida das pessoas de forma a pro-
duzir “significados e valores que nos constituem como sujeitos, individuos, identidades
e subjetividades” (MARTINS; TOURINHO, 2016, p. 12). Portanto, o que se propde
é tornar relevante a relagio entre o que acontece no mundo visual contemporineo e
aquilo que é ensinado na escola.

Ensino de artes visuais no “Pedrdo”: curriculo
assimilacionista e epistemologia eurocentrada

Como nés somos eurocéntricos, né? A gente conhece muito da Eu-
ropa e a gente nio sabe nada da América Latina. A gente ndo ¢é
unido pelo que é nosso. A gente precisa colocar a escola num diva.
O ensino de artes num diva. (Nando, professor de Artes Visuais do

CPII)

Existem basicamente duas constru¢des curriculares de Artes Visuais no CP

II: o curriculo do “Pedrinho” - denominagio dada aos campi exclusivos de Educagio
Fundamental / Anos Iniciais (EF1) -, que compreende os programas do 1° ao 5° ano,
e encontra-se estruturado por eixos temdticos que dao énfase a relagio entre arte e cul-
tura/s; e o curriculo do “Pedrdo” - denominagio dada aos campi destinados 4 Educagio
Fundamental / Anos Finais (EF2) e/ou Ensino Médio (EM)-, estruturado pela 16gica
linear da histéria da arte com uma narrativa que se inicia na Arte da Pré-histéria, no
6° ano do EF2, e vai até a Arte Contemporinea, no 1° ano do EM.

A seguir apresentamos e analisamos o curriculo de Artes Visuais de acordo

com a ordem cronoldgica em que surgiram e que foi determinante para a conformagio
de suas concepgdes educativas. Por isso comegamos pelo curriculo do “Pedro”, ao qual
langamos o olhar da Sociologia das Auséncias, e em seguida passamos ao curriculo do
“Pedrinho”, que serd trabalhado na ética da Sociologia das Emergéncias.

A Educagio Artistica foi implantada no Colégio durante os anos 1970, no

antigo ensino secundario, sob a desconfianga de ser uma “matéria sem matéria”, um
espago-tempo recreativo e de atividades decorativas/ornamentais, existente na escola
para que os/as estudantes descansassem do cerebralismo exigido nas disciplinas de
exceléncia, especialmente aquelas de cunho cientifico (ZORDAN, 2010).
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Nas décadas de 1980 e 1990, frente ao desafio de alcangar legitimidade e
estabelecer a nova disciplina no disputado espago da grade curricular académica, os/
as professores/as buscaram dotar a disciplina de um sistema coeso, estdvel e distinto,
composto por um corpo de conhecimentos especificos com o qual ela constituiu a sua
identidade, estrutura e funcionamento, estabelecendo a histéria da arte eurocéntrica
como eixo curricular.

Em 2017, o curriculo do “Pedrio” encontrava-se estruturado em trimestres
pela seguinte ordenagio de contetdos e pontos nodais (PN)?. No 62 ano - 1° trimestre
(1T): Arte Popular e Estudo das Cores (PN - Estudo das Cores Primdrias, Secundé-
rias, neutras, quentes, frias); 2T) Arte Pré-Histérica: Brasil, América Latina ¢ Europa
(PN - Arte Rupestre: Escultura, Pintura e Gravura.); Arte Indigena (PN - Arte dos
Povos Indigenas) e Arte Africana (PN - Arte Africana: a Lei da Frontalidade e a re-
presentacio estilizada); 3T) A Arte das Grandes Civilizages (PN - Arte Grega / Ide-
alismo e Arte Romana / Realismo). No 7° ano - 1T) Estudo das Cores (PN - Cores
andlogas e complementares); Estudo do Espago/Forma (PN - espagos bi e tridimen-
sional); 2T") Arte Medieval: Paleocristd, Bizantina, Gética e Romanica (PN - Arte e
religido: arte medieval); 3T) Renascimento e Barroco na Europa (PN - Classicismo
na arte / Grécia, Roma e Renascimento). No 8° ano — 1T Patrimoénio Histérico e
Artistico (PN - Caracteristicas do urbanismo e arquitetura coloniais; caracteristicas
gerais do Barroco europeu e brasileiro); 2T) Arte Colonial Brasileira (PN - Espaco
forma e cor / simetria, assimetria, formas estéticas e dindmicas, ritmo e movimento);
3T) Arte Académica no Brasil (PN - Academicismo no Brasil). No 9° ano — 1T') Arte
como Mimeses e Arte como expressio (PN - O impressionismo e os artistas precur-
sores da arte moderna que romperam com os ideais estéticos académicos); 2T) Arte
Moderna (PN - cubismo, expressionismo, dadaismo, surrealismo e abstracionismo);
3T) Modernismo no Brasil (PN - Modernismo no Brasil e na América Latina: influ-
éncias europeias e identidades nacionais). No 1° ano do EM: A conceituagio da Arte;
Arte, comunicagio e linguagens visuais (PN - Diferenciagio entre a estética cldssica,
moderna e contemporanea); As linguagens artisticas tradicionais, modernas e contem-
porineas (PN: Dadaismo, a origem da arte contemporénea); Diferenciagio entre as
estéticas cldssica, moderna e contemporanea (PN - Principais conceitos e linguagens);
Dadaismo, Pop Art e Arte Conceitual (PN - Pop Art e Arte Conceitual, os primeiros
movimentos da arte contemporﬁnea).

Dos vinte e quatro pontos nodais dos programas do 6° ano do EF2 ao
1° ano do Ensino Médio, dezoito sio contetidos relativos a histéria da arte (75%).
Sdo eles: Arte Rupestre, Arte Indigena, Arte Africana, Arte das Grandes Civilizagoes
(Arte da Grécia e Roma Antiga), Arte Medieval (Paleocristd, Bizantina, Gética e
Romanica), Arte Cldssica (Arte Greco-romana e Renascentista), Arte Colonial (Bar-
roco europeu e brasileiro), Academicismo no Brasil, Impressionismo e Pés-Impres-
sionismo, Arte Moderna (Cubismo, Expressionismo, Surrealismo, Abstracionismo),
Modernismo no Brasil, Modernismo na América Latina, Dadaismo, Pop Art e Arte
Conceitual. Dez deles sdo conteudos especificos da histéria da arte europeia (42% do
total de pontos nodais e 55% dos pontos nodais referentes a histéria da arte) e trés
sdo contetidos especificos da arte brasileira erudita (o que corresponde a 12% do total
de pontos nodais e 16% dos pontos nodais referentes a histéria da arte). Fora do eixo
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Europa-Brasil, apenas trés contetdos estdo prescritos: Arte Indigena, Arte Africana e
Modernismo na América Latina (o que corresponde a 12% do total de pontos nodais
e 16% dos pontos nodais referentes a histéria da arte). A Arte Popular consta entre os
conteddos, mas nio chega a alcangar o status de ponto nodal®.

De acordo com a Sociologia das Auséncias, é possivel verificar uma linha
abissal que conduz essa narrativa histérico-linear eurocéntrica que comega a ser traga-
da no 6° ano do EF2 ao estabelecer a localizagio temporal da Arte Africana e da Arte
Indigena antes da Arte das Grandes Civilizagdes (na verdade, apenas Grécia e Roma),
logo ap6s a Arte Pré-histérica. Posteriormente, elas sio invisibilizadas pelo fluxo da
sequéncia seguinte: no 7° ano do EF2, a arte italocéntrica; no 8° ano do EF2, a arte
barroca (o primeiro fluxo artistico da colonizagio cultural europeia) e a arte imperial
(o segundo fluxo artistico da colonizagdo cultural europeia); no 9° ano do EF2, a arte
moderna (terceiro fluxo artistico da colonizagdo cultural europeia); no 1° ano do EM,
os movimentos da primeira etapa da arte contemporénea, ainda bastante referenciados
na arte da Europa e dos Estados Unidos.

A Arte Africana e a Arte Indigena, assim como a Arte Popular, sio situadas
no inicio da narrativa histérico-linear, por meio de um artificio de assimilagio (a in-
clusio excludente) para a produgdo da inexisténcia das artes desses povos nio ociden-
tais (SANTOS, 2010), que sdo encapsuladas subliminarmente como manifestagdes de
arte primitiva (conceito etnocéntrico a partir do qual derivam os termos arte naif e
arte ingénua) a fim de justificar a universalidade das obras canonizadas da histéria da
arte ocidental (PALERMO, 2014). Dessa forma se nega contemporaneidade a arte
desses povos e se reproduz o “estigma tribal” (GOFFMANN, 2008) que desumani-
za e desqualifica os sujeitos indigenas e afrodescendentes por meio dos binarismos

civilizado-primitivo, progresso-atraso, cultura-natureza, “alta cultura”-“baixa cultura”,
erudito-popular. Em outras palavras, trata-se de uma estratégia de dominagio episte-

molégica do pensamento abissal.

Esse curriculo comporta contetdos referentes a diversidade cultural, mas
essa adi¢do ndo altera a sua estrutura baseada na hegemonia de uma légica monocultu-
ral assentada na universalidade dos saberes e valores (CANDAU, 2002). Ou seja, tra-
ta-se de uma “blindagem conceitual” da arte ocidental (VICTORIO FILHO, 2008),
que define de forma colonizadora um ensino pautado pelo legado artistico europeu e
sua transferéncia para o Brasil, e dessa maneira situa a arte brasileira na periferia do
curriculo de uma das principais escolas publicas brasileiras.

Importa destacar que essa estruturagio curricular se encontra em sintonia
com o Projeto Politico Pedagégico do CP II elaborado no inicio do Século XXI*.
Nesse documento encontra-se a afirmagio de que “a escola é, por exceléncia, o espago
reservado 4 transmissdo da cultura erudita” e a aprendizagem, sempre permeada pela
cultura, realiza-se pelo processo de aquisi¢do dessa cultura que “deve se dar no espago
escolar como um processo de substitui¢do gradativa, através da intertextualidade, e ndo

por imposi¢io repentina” (BRASIL. 2002, ps. 67 ¢ 68).

730 Santa Maria | v. 43I n. 41 p. 721-740 | out./dez. 2018 | educagio



Interculturalidade e ensino de artes visuais do Colégio Pedro Il

Ensino de artes visuais no “Pedrinho”: interculturalidade e
descolonizacao

Vocé falar de multi e ndo entrelagar é complicado, né? A gente aqui
¢ intercultural, porque a gente nio apenas identifica. A gente iden-
tifica, mas entrelaga porque a nossa identidade ¢ o entrelagamento
de muitas culturas. [...] Entdo, se nio entrelagar essas diferengas
culturais a gente vai continuar achando que uma é mais importante
que a outra. E isso a gente ndo quer. (Inés, professora de Artes

Visuais do CP II)

O ensino de artes visuais do “Pedrinho” surgiu no inicio dos anos 1980 jun-
to com a criagdo das unidades escolares destinadas ao EF1, sob a inspiragio do idedrio
educativo construtivista. O corpo docente responsivel por sua implantagio defendeu
a ideia de arte como experiéncia e a promogio de processos de aprendizagem centra-
dos no fazer artistico e ludico, sem produzir dicotomia entre teoria e pratica. Por isso,
desde a sua origem esse trabalho coletivo nio se ampara em textos e apostilas, ndo tem
ponto nodal e nem provas.

Durante os anos 1990, e até o inicio do século XXI, os programas curricu-
lares desse segmento foram orientados pelo paradigma da histéria da arte eurocéntrica.
A virada conceitual se deu efetivamente a partir de 2008 quando se iniciou a refor-
mulagio que rompeu com o paradigma histérico-linear e se construiu o curriculo por
eixos temdticos. Em 2017 esse curriculo encontrava-se estruturado em trés trimestres
da maneira como apresentamos abaixo.

No 1° ano - 1T) Arte e Corpo (Identidade e Imagem corporal); 2T) Arte
e Infancia (Infancia e Cultura Popular); 3T) Arte e Paisagem (A paisagem ao meu
redor; Artistas da Paisagem.). No 2° ano - 1T) Arte ¢ Natureza (Representactes da
natureza: tema, suporte e material); 2T") Arte Indigena (Identidade e valores culturais;
codigo visual e a presenca indigena no mundo contemporineo.); 3T) Arte Popular
(Artistas populares e suas poéticas). No 3° ano - 1T) Arte e Identidade (Identidade,
memoria e heranca cultural); 2T) Arte e Mitologia (multiculturalismo e intercultura-
lidade); 3T) Arte Afro-brasileira (Cultura Brasileira; Matriz africana nas artes visuais;
Masicas e visualidades africanas). No 4° ano - 1T) Arte e Representagio I (Pintura);
2T) Arte e Representagio II (Escultura brasileira); 3T) Arte e Representagio 11T (Ar-
quitetura: edificios e jardins da cidade do Rio de Janeiro). No 5° ano — 1T) Linguagem
Fotografica (histéria da arte moderna; imagem pictérica e fotografica no Brasil e nas
Américas; fotografia contemporanea); 2T) Midias Contemporaneas (Imagem/enqua-
dramentos e novas linguagens); 3T) O Trabalho do Artista na Contemporaneidade
(Poéticas contemporaneas, experiéncias estéticas e espagos da arte).

A légica estruturadora desse curriculo e os conhecimentos privilegiados, as-
sim como a concepgio de conhecimento escolar a ela subjacente — conforme veremos
a seguir -, fundamentam o entendimento de que essa proposta contém fortes sinais
da emergéncia da educagio intercultural no ensino de artes visuais nesse segmento de

ensino basico do CP II.

educacdo | Santa Maria | v. 43 n. 41 p. 721-740 | out./dez. 2018 731



Wilson Cardoso Junior — Vera Maria Ferrdao Candau

Do 1° a0 3° ano, os temas de identidade, heranga cultural, memoria e an-
cestralidade — temdtica referenciada ao multiculturalismo e a interculturalidade,con-
forme explicitado no referencial analitico proposto para 2° trimestre do 3° ano do
EF1 - relacionam arte, cultura e vida social com indicag¢es para o didlogo entre os
conhecimentos artisticos e as experiéncias de vida dos/as alunos/as. Privilegia-se o en-
tendimento de que os povos tradicionais nio denominavam como arte os seus “fazeres
especiais” que eram relacionados com a religido e o mito, e que posteriormente foram
caracterizados como arte na l6gica da cultura europeia.

Simultaneamente a desestruturagio da 16gica histérico-linear eurocéntrica
(por exemplo: os contetidos de Arte Medieval e Renascimento que compunham os
antigos programas do 4° e 5° anos foram transformados nos temas referentes a Arte e
Representagio em que se procura focar as linguagens artisticas, as midias contempo-
rineas e o trabalho do artista na contemporaneidade, de forma a indicar abordagens
voltadas para as poéticas contemporaneas, as experiéncias estéticas e os espagos da arte
nas sociedades atuais) buscou-se novos marcos, 16gicas e objetos de pensar, vivenciar e
produzir arte na escola.

Nesse sentido, foram verificadas as influéncias entre os professores/as das
teorizagoes da educagio para a cultura visual e do ensino intercultural de artes visuais.
Em relagio ao primeiro universo de referéncias, existe a acolhida do entendimento de
que o amplo espectro de realidades multimididticas - entre elas os sistemas populares
de comunicagio — possui maior penetra¢io na vida cotidiana dos/as estudantes do que
a produgio artistica convencional. Existe o olhar critico para o fato de que as novas
geragdes “vivem em redes” (via facebook, videogame e whatsapp, entre outras redes
sociais), imersas em relagdes sociais cada vez mais mediadas por bens simbélicos per-
meados por representagdes estereotipadas e valores mercadolégicos, que promovem o
empobrecimento da experiéncia humana e participam ativamente da conformagio do
imagindrio com “verdades” impostas, que disseminam a estigmatizagio das diferencas
e o conformismo com a exclusdo e a subalternidade dos/as diferentes.

Os/As professores/as se sentem desafiados a enfrentarem as questdes de
poder e representagio contidas nas auséncias e nas énfases da volupia audiovisual alu-
cinante que envolve os/as estudantes. Porém, a valorizagio que fazem da educagio cri-
tica para a cultura visual.parte do entendimento do ensino de artes visuais em campo
expandido, privilegiando os artefatos artisticos e incorporando novas visualidades ao
universo da arte, e ndo o contrario. Nesse sentido, apesar do conteido ampliado em re-
lagdo ao Ambito da arte-educagio tradicional — o que é fundamental para a construgio
de uma perspectiva nio eurocéntrica —, o entendimento disciplinar que privilegia os
artefatos artisticos, predominante entre os/as professores/as atuantes no EF1, impede
a sintonia integral com a pedagogia da cultura visual, conforme a concepgio dos au-
tores dinamarqueses Illeris e Arvedsen, por destoar do conceito de fenémeno visual
que lhe é central.

Os fendmenos visuais abarcam tudo aquilo com que decidimos nos
relacionar de forma consciente por meio da visio, como imagens,
objetos, paisagens, espagos publicos e privados etc. Embora alguns
artefatos, sobretudo obras de arte, detenham uma posigio privile-
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giada no que tange a atengio visual nas culturas ocidentais, esses
siio concebidos apenas como uma pequena parte dos fendmenos
visuais relevantes para o curriculo da pedagogia da cultura visual.

(ILLERIS; ARVEDSEN, 2016, P. 25)

A professora Inés explicitou a concep¢do de conhecimento escolar que
orienta o trabalho por eixos temdticos de acordo com ideia da arte em campo expandi-
do. Segundo ela, hd de se considerar os contetdos como temas que possuem “peliculas”
que separam sutilmente os conhecimentos escolares especificos de Artes Visuais das
questdes para além da arte que também se pretende trabalhar em didlogo com as ex-
periéncias de vida dos sujeitos, especialmente aquelas oriundas da estética do cotidiano
dos/as alunos/as e do entorno da escola.

Nesse sentido, a alfabetiza¢io visual e a constru¢do do conhecimento ocor-
rem em sintonia com a leitura e a interpretagio do mundo visual contemporineo, a
partir de visualidades relacionadas principalmente ao universo da arte contemporinea,
da arte popular e das demandas por reconhecimento dos legados artisticos indigenas,
africanos e afro-brasileiros.

As rotas pedagogicas enunciadas se apresentam em sintonia com o enten-
dimento de Mason (2000), educadora inglesa com influéncia no Brasil no inicio do
século XXI, para a qual o multiculturalismo impacta o campo da arte porque visa
romper com as invenc¢des modernas, a visio estética baseada na distingdo entre arte
superior e arte popular, a celebra¢o das culturas ocidentais, e opde-se ao eurocentris-
mo, o essencialismo e o transcendentalismo.

Nessa dire¢do percebe-se ainda a adogdo de preceitos da educagio antirra-
cista, que busca ir além da intervengio em casos de racismo e injdrias raciais na escola
(e fora dela), para aprofundar o compromisso com a valorizagio da diferen¢a em sala
de aula e enfrentar as tensdes e obstdculos presentes em processos de reconhecimento
de sujeitos em situa¢ées de ensino-aprendizagem. Para tanto é fundamental a sua
incidéncia sobre o curriculo a fim de desconstruir o racismo epistémico (CANDAU
e OLIVEIRA, 2010) que promove a colonizagdo cultural pela imposi¢io dos conhe-
cimentos produzidos pelo ocidente como os tnicos legitimos e com capacidade de
acesso 2 universalidade e a verdade.

A educagio antirracista visa abrir fissuras no imagindrio racial hegemonico
para desconstruir a internalizagdo da inferioridade racial e cultural que foi estabelecida
historicamente pelo pressuposto colonialista de superioridade racial que constitui o

padrio de branquitude e impde politicas de poder e representagio racistas na cultura
escolar brasileira (CARDOSO JUNIOR, 2016).

No “Pedrinho”, em acordo com essa visdo, se buscar projetar curricular-
mente temas que levem ao empoderamento de criangas invisibilizadas e com baixa
autoestima, por meio de a¢des pedagdgicas que se habilitam ao enfrentamento do
tabu histérico de ndo tratar de racismo na escola. O tema Arte e Afro-brasilidade, por
exemplo, é abordado a partir da ancestralidade africana relacionando-a com a memé-
ria do povo brasileiro, as questdes étnico-raciais e suas dimensbes estéticas, politicas,
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religiosas e familiares. Sdo apresentados virios povos africanos (assim como se faz em
relagdo as diversas etnias indigenas) e busca-se desconstruir a ideia do negro escravi-
zado, triste, submisso. Segundo a professora Imara, de Artes Visuais:

Quando a gente trabalha em artes os simbolos, e discute os sentidos
daquelas simbologias, vocé mostra um rei e escuta: “P5, mas um
negro era rei?” Ele era rei e veio para o Brasil com uma histéria. Ele
tinha a sua histéria com momentos de danca, de alegrias. Nio era
s6 aquela coisa da tristeza que muitos livros de Histéria colocam.
[...] Eu acho que o trabalho consiste em vocé elevar a autoestima e
tirar essa mdscara em torno do sofrimento da escraviddo. A gente
procura mostrar as coisas positivas, a grandiosidade que tem a cul-
tura afro-brasileira.

De acordo com a entrevistada, essa abordagem requer uma opg¢do politica
do/a professor/a em trabalhar para valorizar a cultura afro-brasileira ou contribuir para
que o/a aluno/a negro/a continue “todo encolhidinho em sala de aula”. Em outras
palavras, significa optar entre defender a hegemonia da educagio colonizada e colo-
nizadora no Brasil ou apostar na interculturalizagio e na descolonizagio da educagio
com investimentos nas Epistemologias do Sul e na promogio em ecologias de saberes
na escola.

Desafios para a docéncia intercultural em Artes Visuais

Pensar num projeto de formagio intercultural de professores signifi-
ca pensar num novo profissionalismo docente entre nés. (Professor

Paulo Pires de Queir6z)®

Intolerincia, racismo, machismo, xenofobia, exclusio e desigualdades de
toda ordem (econodmicas, politicas, sociais, raciais, sexuais, género, culturais, religiosas
etc.) sdo, infelizmente, fendmenos que se multiplicam em tempos de globalizagio e
que nio afetam do mesmo modo os diferentes grupos sociais existentes nas sociedades
contemporineas. Eles sdo ingredientes dos confrontos explosivos que transtornam a
vida em sociedade e tornam cada vez maior a necessidade de aprendermos a conviver

articulando igualdade e diferenca (CANDAU, 1994).

Os debates, andlises e produgdes tedricas em torno do multiculturalismo
compreendem concepgdes que variam quanto a sua capacidade de promover ou de
obstaculizar os processos de construc¢do da cidadania dos grupos que sio diversos, cul-
tural e racialmente, do padrdo monocultural. No campo da educagio, ele inclui tanto
o olhar da diversidade cultural pelo exotismo e pelo folclore, passando por visées de
assimilagdo cultural, até perspectivas mais criticas de desafio a estere6tipos e a proces-
sos de construgdo das diferencas.

Macedo (2013) destacou que apesar da unanimidade (quase uma obvie-
dade) em torno da presenca de multiplas culturas nos curriculos de Artes Visuais, a
maioria dos conteddos presentes nas escolas apresenta homogeneidade e privilegia
saberes relacionados a arte ocidental em detrimento da arte de outros povos, manten-
do-se as relacdes de dominagdo e submissdo cultural histérica.
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Camille Paglia (2014), que defende uma educagio artistica baseada num
quadro histérico de conhecimentos objetivos acerca dos estilos e simbolos da “Grande
Arte”, junto com a valorizagio da linha histérica de influéncia artistica na cultura oci-
dental (desde o Egito antigo até a atualidade), sem entendé-la como uma “narrativa”
arbitrdria e imperialista, critica o movimento multiculturalista nos Estados Unidos,
que se seguiu 4 década de 1960, pois compreende que diante da oportunidade para
expandir o conhecimento do mundo da arte ele optou por abordagens que com dema-
siada frequéncia tém sacrificado a erudigdo e a sua cronologia tradicional.

Sobre tais colocagdes que reclamam atengdo para questdes complexas ao
processo de construgio de um ensino interculturalmente critico de artes visuais na
educagio escolar, importa perguntar o seguinte: que sacrificios a erudi¢io e a cronolo-
gia ocidentalocéntrica, estabelecida pela colonizagio da arte, um ensino descolonizado
e referenciado no marco da interculturalidade precisa realizar para subverter a l6gica
hegemonica?

No estudo de caso apresentado objetivou-se saber sobre a concepgio de
interculturalidade existente no ensino de artes visuais na educag¢io institucionalizada,
principalmente em relagio as suas implicag¢des para o curriculo e o potencial que pos-
sui para desestabilizar concep¢des consolidadas de conhecimentos/saberes e contet-
dos escolares dessa disciplina escolar.

Verificou-se a construgio de um caminho para a interculturalizagio por
via da agdo simultinea de rompimento com o paradigma curricular eurocéntrico e a
produgdo coletiva de uma nova concep¢ido de conhecimentos formalizados de artes
visuais centrado na ideia de arte em campo expandido. Tal alternativa, em didlogo com
as teorizagdes da educagio para cultura visual, vem ensejando novas rotas pedagdgicas
voltadas para a promogio da inter-cultura como interepistemologia, em contraposigio
a uni-versalidade ocidental. De acordo com a proposi¢do de ecologia de saberes, a
proposi¢do curricular do Pedrinho busca propiciar a participagio ativa dos sujeitos
escolares em uma rede de relagées e trocas ndo hierarquizadas de saberes, pensamentos,
estéticas, memorias e sensagoes.

Essa transformagio curricular ocorrida a partir da adogdo do curriculo por
eixos temdticos, colocou em questio um modelo objetivado e fixo de saberes forma-
lizados, codificados e sistematizados em que predominam a abordagem formalista e
a concepgdo da “arte pela arte™. Ela propiciou uma alternativa crivel ao curriculo or-
denado pela légica da unilinearidade histérica assentada em contetidos programiticos
inflexiveis, supostamente “neutros” e “inevitavelmente” pré-requisitdrios.

Essa mudanga provocou efeito sobre o ensino de artes visuais do Colégio
Pedro II como um todo ao contribuir para a consciéncia do privilégio do enfoque
colonialista que ndo dd a ver que a opg¢do eurocéntrica nio utiliza as terminologias
Arte Europeia e Arte Estadunidense, a0 mesmo tempo em que categoriza as “outras’
artes visuais, de outros povos, pelas terminologias Arte Indigena, Arte Africana, Arte
Afro-brasileira, Arte Popular. Ou seja, ele nfo abre méio da solércia que impede evi-
denciar a cartografia cognitiva que orienta os processos de ensino-aprendizagem em
consonancia com determinado discurso colonizado de identidade cultural brasileira.

»
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Esse estudo sinalizou sobre a importincia da agdo de professores/as para a
desconstrugio da monoculturalidade e a promogio da interculturalidade no ensino de
artes visuais na escola basica. O que tem colocado para essa coletividade a necessidade
de reinvencdo da base identitdria docente etnocéntrica forjada principalmente na for-
magio inicial de professores/as de artes visuais, devido a forte tendéncia eurocéntrica
existente nos cursos superiores no Brasil.

Nesse sentido, duas observacdes emergiram desse estudo, ambas assinaladas
pelos docentes do Colégio Pedro II. A primeira delas ressalta a visio de que a inter-
culturalidade precisa ser tomada como um principio educativo na formagio inicial e
continuada. E para tanto ndo se pode prescindir da sintonia entre a conduta profissio-
nal e a filosofia de trabalho com o compromisso pessoal de docentes (valores de vida
e exercicio da cidadania).

A segunda indica que a construgio de um novo profissionalismo docente
em artes visuais, compromissado com a interculturalidade, o antirracismo e a des-
colonialidade do pensamento pedagégico, ndo pode prescindir de investimentos na
formagdo do/a professor/a-pesquisador/a conjugado com a dimensdo de professor/a
curador/a, no sentido mesmo do/a professor/a como organizador da cultura (Giroux,
1997) e nio como um/a técnico/a programado/a para aplicar de maneira inflexivel os
conhecimentos curriculares invariveis.
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Notas

! Esse trabalho resulta do estudo de doutorado intitulado Interculturalidade e ensino de artes visuais no
Colégio Pedro II, defendido em 2017, junto ao Programa de Pés-Graduagio em Educagio da Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro. Para a sua realizagio foi feita uma pesquisa no Colégio Pedro II de

2013 2 2017. Os depoimentos ¢ os demais dados contidos nesse trabalho resultam desse estudo.

2 Pontos Nodais sdo os conteudos definidos como os mais relevantes do programa de cada ano/série por
serem aqueles que os/as alunos/as precisam dominar para se tornarem aptos/as a seguirem para o préximo

ano/série no Ambito de cada disciplina escolar.

3 A nova versio do curriculo do Ensino Fundamental / Anos Finais mantém a estrutura orientada pela
histéria da arte unilinear eurocéntrica com as seguintes modificagdes: 1°) a Arte Popular passou a integrar
os Pontos Nodais do 1° trimestre do 6° ano; 2°) o contetido Arte das Grandes Civilizagdes foi retirado do
programa do 6° ano; 3°) o conteutdo Modernismo na América Latina foi retirado programa do 9° ano. Es-
sas modificacGes constam da apresentagio do Departamento de Artes Visuais para o novo Projeto Politico

Pedagégico Institucional (PPPI) do Colégio Pedro II que ainda nao foi publicado.

*O novo Projeto Politico Pedagégico Institucional (PPPI) do Colégio Pedro II ji foi concluido e aprovado
pelo Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo (Conepe) e pelo Conselho Superior (Consup) e estd em fase

de publicagio que deverd ocorrer ainda no ano de 2018.

> Colocagio feita pelo professor Paulo Pires de Queiréz na banca de dissertagio de Fagner Henrique Gue-
des Neves, intitulada “Conhecimento, Escola e Cultura/s: ensino de sociologia e educagio intercultural”,
realizada na Pontificia Universidade Catdlica — Rio de Janeiro, no Programa de Pés-Graduagio em Edu-
cagio, em 24/03/2014.

¢ A “arte pela arte’ ¢ uma expressio do formalismo, uma concepgio que preconiza um modo universal de
entender qualquer obra de arte considerando que nada fora dela ¢ relevante para o entendimento critico e
estético que a distingue de outros objetos fisicos, sendo a arte composta segundo principios formais, inde-
pendentemente de sua origem histérica ou cultural, a fim de demonstrar que “a beleza ¢ a mesma em toda
parte, independentemente da cultura e da histéria” (DANTO, 2015, p. 147).
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Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Brasil.
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