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Resumo

Para interrogar que “imaginagédo” é essa que promove a propalada “criatividade”
enquanto fendmeno que especifica — e justifica — a inser¢do da arte na educagéo, o
estudo detém-se na fenomenologia bachelardiana da formacdo das imagens na
leitura poética a qual promove a abertura para o estudo da imaginagéo — a partir do
ponto de vista da imaginacdo material — em seu poder de metamorfosear imagens
que engendram o acontecimento da linguagem. Aprofundar estudos sobre a
complexa relagdo entre corpo, imagem e palavra torna-se estratégia para pensar a
especificidade que envolve processos de criagdo plastica e o dilema da dimenséo
educativa da arte: o que afinal aprende-se em arte? A importancia do pensamento de
Gaston Bachelard para o campo de estudos da Educacéo e Arte emerge da afirmacao
que a aprendizagem em arte se caracteriza por viabilizar, a partir da diversidade das
manifestacdes do tempo nos processos de criagdo, a experiéncia da metamorfose.
A experiéncia poética ensina ao pensamento — e a pedagogia — a lidar com as
temporalidades simultdneas que exigem a tomada de decisdo de iniciar um gesto
no mundo. E da dimens&o poética da arte arriscar-se a configurar instantes que
revivificam entusiasmos que duram no corpo porque promovem a confianca que
engendra a determinagdo do agir em linguagens para configura-los.
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Bachelard and the poetic experience as an educative dimension
of art

Abstract

The goal of this study is to understand the “imagination” that promotes the widely
known “creativity” as a phenomenon that specifies and justifies the insertion of art in
the education. It focuses on Bachelard’'s conception of material imagination to
emphasize the operating reverie and its capacity to transform images that design
language. The in-depth study of the complex relation between body, image and word
becomes the strategy to think the dilemma of art’s educative dimension: What after all
do we learn in art? The importance of Gaston Bachelard’s thinking for the field of
study of Art and Education stems from the assertion that the learning of art paves the
way for the experience of that metamorphosis that allows the thought to deal with the
simultaneous temporalities in the act of making a decision to initiate a gesture in the
world. Itis part of the poetic dimension of art to take a chance to configure instants that
revive enthusiasms and promotes the self-assurance that designs the determination
of acting in languages to configure them.
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Quando interrogamos a experiéncia infantil de plasmar imagens através
do desenho, da pintura e da modelagem, e seus modos de acontecer na escola,
nos defrontamos com a restricao cultural aos encontros indeléveis do corpo
transfigurador desafiado pelas consisténcias e resisténcias das materialidades
oferecidas pelo mundo. Nao é dificil observar, nos processos escolares de aprender
a operar especificidades das diferentes linguagens plasticas, o dominio de um
pensamento que substitui a experiéncia poética pelo inteligivel e pelo juizo para
deixar de lado essa outra abertura as coisas proporcionadas por processos de
transfigurac@o da imagem plastica. O dificil € alcangar o paradoxo® da logica
escolar que sobrepde dois modos peculiares de promover aprendizagens através
da linguagem plastica: na simultaneidade do elogio a imaginagao espontanea
da crianga impGe “atividades” modeladoras de uma realidade pré-nomeada. Entre
a ldgica discursiva da palavra que explica e descreve um mundo ja dado e a
naturalizacdo de uma imaginacéo livre das amarras do corpo, ou seja, tanto na
pureza da semelhanca e da identidade mundo-palavra quanto na pureza da livre
criacdo, desconsidera a dimenséo poética das realizag6es infantis através de
imagens plasticas enquanto formacéo ética e estética de existéncia coletiva.

Diante da reducéo do processo de aprender a produzir marcas no
mundo a objetividade de representar realidades imutaveis ou ao cego
sentimentalismo que fica frequentemente entregue a compreenséo das artes
plasticas na educagéo, considero importante problematizar as concepcgdes de
imaginacéo criadora que orientam o ato de “educar a visdo" infantil. Trata-se de
interrogar a opgdo pedagdgica de priorizar processos analiticos ou proezas
individuais nos modos de aprender a transfigurar sentidos. Implica interrogar que
“sensivel“ é esse que especifica — e justifica a inser¢éo da arte na educacéo e
gue “‘imaginacéo” é essa que promove a famosa “criatividade”. Termos nebulosos,
escorregadios, insistentemente ocultados nas andlises educacionais,
amplamente empregados mas pouco explicitados ou vagamente debatidos e,
por isso mesmo, comodamente naturalizados como “garantia” do acontecimento
“criador” na escola.

Talvez, destacar a dimensdo poética da arte nos processos de
aprendizagem da linguagem plastica, aquela capaz de realizar no corpo a copula?
entre o sensual e 0 mental — através dos esfor¢os transformadores do corpo em
seu encontro com a plasticidade das coisas no mundo — permita alcancar
constatac¢des que podem contribuir para trazer a tona o que esta afinal implicado
na tensa discussao sobre os pressupostos que orientam a¢des educativas em
arte, ampliando e fecundando a discussédo contemporanea em torno da
aprendizagem da linguagem plastica na infancia.

O termo poético, aqui, afirma o ato complexo de fazer emergir a audacia
ou a astlcia de um pensamento que néo se satisfaz representando — ou re-
produzindo—o mundo, antes regojiza-se negando realidades dadas para produzir
visBes e mostrar 0 que nele se oculta no ato de tomar a iniciativa de agir. Nesse
sentido, o0 que este estudo persegue é uma aproximacdo a argumentos que
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permitam defender a experiéncia poética como dimenséo educativa da arte em
seu compromisso inadiavel de favorecer aprendizagens que recuperem para o
pensamento o poder produtivo das linguagens, isto &, o poder ltdico de transfigurar
a existéncia no ato de plasmar em tracos e manchas valora¢des da convivéncia.

Gaston Bachelard (1884-1962), contribui para desencadear outro modo
de abordar a imaginacdo quando a nega como “dindmica desordenada” ao
encontrar toda a sua for¢a no instante criador que coloca o corpo em acéo a
partir de devaneios operantes que tonificam uma vontade de realizar-se em
linguagens. Contra a tradi¢éo ocular ocidental, Bachelard afirma que a imagem
poética ndo tem seu principio nem sua forca no elemento visual ja que esta
exige uma presenca mais préxima, mais envolvente, exige imagens diretas da
matéria: “a vista lhes d4 nome, mas a méo as conhece” (BACHELARD, 1989, p.
125-126).

A imaginacdo, na fenomenologia bachelardiana, ndo é abandono a
fantasias irrestritas e incontrolaveis porque encontra sua coeréncia no plano
mesmo das imagens extraidas da dindmica do corpo envolvido no mundo. Diante
de umaimagem direta—aquela que adere corpo-alma e mundo — nos admiramos.
Sua proposta, entéo, é inverter ou substituir, diante do mundo, a percepcéo pela
admiracdo. E detendo-se nos valores daquilo que se percebe que podemos
ultrapassar o percebido. Esse o poder que permite a imagina¢ao reencontrar e
prolongar as forcas que estao no mundo.

Abordar a experiéncia poética em sua dimenséo educativa, desde o
pensamento de Bachelard, exige acolher a imaginacao criadora como ato
alimentado pelo corpo operante no instante da acdo no mundo. Aqui, aimaginagao
nao se encerra na “mente” mas se espalha pelos gestos e se realiza enquanto
atualizacao de virtualidades do corpo interrogado pelas coisas que exigem nossas
forcas, tornando a nocdo de provocacao indispensavel para compreender o
movimento intensivo do ato de aprender a estar em linguagens. Provocacao que
exige a decisdo de comecar algo no mundo.

Em Bachelard o ato criador é ato de aprender a iniciar um gesto no
mundo para dar outro curso as coisas através do esforco manual/corporal
integrado ao intelectual, ou seja, enquanto pensamento em ato. Ainseparabilidade
entre criar e aprender a operar linguagens, na fenomenologia bachelardiana da
imaginacao poética, € dada pela forca existencial do devaneio operante, aquele
gue invade o que, difuso no mundo, toca o sonhador desperto e o faz ampliar
linguagens no ato mesmo de metamorfosea-lo em ser de difuséo, renovando e
ordenando suas forcas. O cogito poético vincula o sonhador ao mundo, ndo ha
divisdo entre sujeito e objeto, mas acolhimento de um ao outro. Corpo e mundo
tocam-se, compenetram-se. Para Bachelard, (1988, p. 152), o cogito do devaneio
enuncia-se: “eu sonho o mundo; logo o0 mundo existe tal como eu o sonho”. O
devaneio mobiliza o sonhador e o0 conduz até as coisas para emprestar seu ser
aos ruidos, as cores, aos perfumes. Esse o sentido bachelardiano do poético:
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nao poder simplesmente ser reproduzido. A experiéncia poética requer que
primeiro seja produzida. Sua condic&o € extrair da vida, a matéria mesma, energias
elementares que em principio sdo transformadas, depois transfiguradas. Porém,
0 humano sempre sofre uma metamorfose pois sua fungéo é a de nos transformar.
E a obra humana que nos transforma com maior rapidez: basta animar as
coisas para emprestar-lhes uma existéncia poética.

Se a experiéncia poética exige transfiguragao, Bachelard (1991) pode
afirmar que o poder criador do devaneio é constituido pela funcéo do irreal, tdo
necessaria a vida do pensamento quanto a funcao do real pois é ela que impde
o realismo da irrealidade. Aimaginacao é capaz de nos fazer engendrar aquilo
que podemos ver porgue nos faz crer no que vé, inventa uma visao: uma previsao.
S6 podemos ver bem se sonhamos o que vemos. Porque os devaneios vinculam-
se afamiliaridade que as coisas sonhadas nos tém, o devaneio néo é desregrado,
livre e solto. Nao estamos disponiveis para sonhar o que quer que seja. Nossos
devaneios

fazem-se na concordancia entre os nossos 6rgédos
oniricos e 0 N0sSso Coisario. Assim, NOSSO COiSario nos é
precioso, oniricamente precioso, pois nos oferece os
beneficios dos devaneios ligados. Que prova de ser,
reencontrar numa fidelidade de devaneio tanto o seu eu
sonhador como o préprio objeto que acolhe o nosso
devaneio. S&o ligacdes de existéncias que néo
poderiamos encontrar na meditagdo do sonho noturno.
O cogito difuso do sonhador de devaneios recebe dos
objetos de seu devaneio uma serena confirmacdo de
sua existéncia (BACHELARD, 1988, p. 160).

Essa confirmacao anima uma confianca existencial gracas as sutilezas
da funcédo do irreal que permite ingressarmos no mundo da confianca, no mundo
do ser confiante, no préprio mundo do devaneio pois, adverte Bachelard (1989,
p. 18), a imaginacao vera se pre-ver visdes; tera visdes se educar-se com
devaneios antes de educar-se com experiéncias: “compreendemos as figuras
por sua transfiguracdo” (BACHELARD, 1990, p. 6). E pela transfiguraco, operada
pelo corpo que transforma a matéria, que prolongamos o mundo disperso e
difuso em nés através da mao artesd, trabalhadora, ativa, capaz de metamorfosear
as coisas em outra ordem.

Assim, em Bachelard (1997), a metamorfose é meio de concretizar de
imediato um ato vigoroso: a conquista de outro movimento, outro tempo, pois as
reacdes metamorfoseantes a acao criadora séo violentas. A criacdo é uma
violéncia. Se 0 ato vigoroso torna-se um ato de agressao entao o tempo deve ser
concebido como uma série de instantes decisivos (ou notaveis), sem preocupacéo
pelo tempo que dura a execucao pois a decisdo cresce ao afirmar-se no realizado.
E um trabalho que se pode fechar os olhos para bem ver, diz Bachelard (1989,
p.112), porque é ritmado, duramente ritmado, num ritmo que toma o corpo inteiro:
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“@, portanto, vital”. Esse devaneio, que nasce do trabalho sobre a plasticidade
material do mundo, promove uma temporalidade laboriosa porque coloca a “méao
na massa’, tem a vontade manual do pensamento projetante que transporta
todos os pensamentos, todas as a¢fes, todos os devaneios para as coisas.

Para Bachelard, todas as matérias suscitam o trabalho humano,
provocam a capacidade de realizagdo humana ao imporem uma resisténcia que
desafia nossa forga ofensiva, sempre inteligentemente conquistadora quando
confiamos na energia de nossas méos. E o contato dotado de todos os sonhos
do tato imaginante que da vida as qualidades adormecidas nas coisas, cujo
efeito dura por todo o tempo que durar o toque: “é 0 mesmo que dizer que a
substancia é dotada do ato de nos tocar. Ela nos toca assim como a tocamos,
dura ou suavemente” (BACHELARD, 1991, p. 20). Aqui, a realidade material nos
instrui no ato mesmo de manejar matérias muito diversas e bem individualizadas,
produzindo em nos tipos individualizados de flexibilidade e de decisao.

As imagens materiais — as imagens que fazemos da matéria — sdo
eminentemente ativas e nos dinamizam. Nada est4 dado, tudo se busca. A
realidade s6 pode ser verdadeiramente constituida pelo esforco humano. Esforgo
qgue, quando inteligentemente ofensivo afronta a resisténcia e as forcas do
concreto, num corpo-a-corpo com a materialidade do mundo, nos fornece a
imago de nossa energia e faz da matéria nosso espelho energético: “o mundo é
minha provocacao. Compreendo o mundo porque o surpreendo com minhas
forcas incisivas, com minhas forcas dirigidas, na exata hierarquia de minhas
ofensas” (BACHELARD, 1989, p. 166). As coisas nos interrogam e exigem de
nés acdes no mundo: € jogo de forcas, embate entre forgcas humanas e naturais.

A imaginacao material — fonte do dinamismo imaginario — designa a
propria imaginacao na medida em que a imaginacao é geradora, ndo apenas de
formas, mas de valores e qualidades que apelam para a sensibilidade.
Sensibilidade que diz respeito ao nosso poder de escuta ao sermos olhados,
pensados e imaginados pelo mundo: nés e o mundo estamos em comunhao de
perigos. O modo como nos colocamos em “escuta” —em ressonancia — ao eco
das coisas em nds: como as lembramos, as pensamos e as sonhamos formam
um anico tecido. Tudo é indicio antes de ser fenémeno, tencionam-nos na pré-
audicéo: “escuta bem, contudo. Nao as minhas palavras, mas o tumulto que se
eleva em teu corpo quando me escutas” (1989a, p. 186). O poder poético do
mundo de deslocar-me de mim na escuta de minha imaginacao me faz aprender
a transformar este instante em devaneio e pensamento. Para Merleau-Ponty
(1991, p. 79), “as palavras, 0s tracos, as cores que me exprimem saem de mim
como 0s meus gestos, sdo-me arrancados pelo que quero dizer como meus
gestos pelo que quero fazer”. Meu corpo pode significar para além de sua
existéncia pois pode comecar, anunciar ou recomecar e implantar outros sentidos
nas coisas, de tal modo que minhas palavras — gestos, tracos e cores —
“surpreendem a mim mesmo e me ensinam o meu pensamento” (MERLEAU-
PONTY, 1991, p. 94).
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Aimaginagdo assume o dinamismo projetivo sobre o mundo: aimagem
vai ao real, penetra, pensa, sonha e vive a matéria, enfim, materializa o imaginario
através do devaneio operante, aquele que ordena as forgas da produgao que tira
de si mesma suas convic¢des para animar as coisas e emprestar-lhes outra
existéncia, a poética. O devaneio trabalhado poeticamente forja um espaco de
intimidade que une o sonhador a intimidade das coisas sonhadas, ndo se detém
em fronteiras porque funde o ser ao devir do mundo. Por isso, um devaneio —
diferentemente do sonho — ndo se pode contar. Podemos apenas escrevé-lo,
desenha-lo, canta-lo, pinta-lo, com emocgéo, com gosto, revivendo-o melhor ao
transcrevé-lo. O devaneio abre um porvir da linguagem. E o dinamismo criador
da imaginacéo tornando-se linguagem. Assim, Bachelard nega o vinculo da
imaginacéo com a percepgéo para afirméa-la como acontecimento de linguagem.

E porque, para Bachelard (2004, p. 174), “nosso pensamento se educa”
a partir de uma inteligéncia agressora e transformadora pois “tarde o temprano,
debe herir. La inteligencia es um factor de sorpresa, de estratagema”
(BACHELARD, 1997, p. 133), que essa dinamica do pensamento, que atua
contra a realidade, pode romper com a passividade das idéias e a tenacidade
das imagens, onde “la agresién es imprevisible tanto para el atacante como para
el atacado”, permitindo alcancar que para aprender é preciso “desaprender” como
estratégia de devolver a razéo sua funcéo turbulenta e agressiva. No pensamento
bachelardiano, toda agressao € uma atuacao sobre o futuro: € recomecgar sempre
outra vez porgue para existir, € necessario um pensamento ativo, fecundo, onde
existir € mudar, é tornar-se. Para Bachelard, a criagao — a utilizacao plena dos
sentidos, das emocgdes, da inteligéncia — € um valor existencial onde o
racionalismo “fechado” cede para o “aberto” e o plural, aquele que permite uma
transitividade entre o pensamento e a experiéncia. Enquanto o conceito retine
formas prudentemente préximas na sua fungdo em um sistema de relacdes
inter-conceituais, a imaginacéo transpde extraordindrias diferengas: “unindo a
pedra preciosa a estrela, ela prepara ‘as correspondéncias’ daquilo que tocamos
e daquilo que vemos” (BACHELARD, 1991, p. 230), para criar uma visdo, inventar
aquilo que vemos.

Bachelard (1994), seguindo as licbes de Pierre Janet, aponta que é
somente por uma reconstituicdo racional que podemos transpor as diferencas,
isto €, “costurar” acontecimentos esparsos na memoéria e configurar uma
aparéncia de continuidade. E o que confere ao tempo sua aparéncia de
continuidade é a repeticdo. Em Deleuze (1988, p. 136), a partir das teses
sociologicas de Gabriel Tarde, a diferenga habita a repeticdo. A repeticéo € a
imaginacdo: “transvasar a repeti¢éo algo novo, transvasar-lhe a diferenca, é este
o0 papel daimaginacao ou do espirito que contempla em seus estados mdltiplos
e fragmentados”. A repeticdo, nos termos de Gabriel Tarde (apud DELEUZE,
1988, p. 137), é processo pelo qual a diferenga ndo aumenta nem diminui, mas
“vai diferindo” e “se da como objetivo ela mesma”. Aqui ndo ha simbolismo nem
reducao ao psicoldgico porque é processo de individuagédo a partir da dialética
da diferenga e da repeticéo.

246 Santa Maria, v. 31 - n. 02, p. 241-254, 2006 educagéo
Disponivel em: <http://www.ufsm.br/ce/revista>



Bachelard e a experiéncia poética como dimensao educativa da arte

Concepcéo muito proxima a Bachelard, quando este fala em dialética
como diferenca dos contrarios. No pensamento bachelardiano, s6 uma pluralidade
pode durar, pode devir. E o devir de uma pluralidade € polimorfo, pleno de instantes
notaveis que nascem do trabalho das méaos cimplices de uma vontade de poder
sobre a materialidade das coisas onde o ritmo € a duracao vital: “o tempo nao
dura sendo inventando-se” (BACHELARD, 1988, p. 114). Vida ritmica, ligada a
dialética temporal dos repousos e das acdes, das possibilidades de repeti¢des,
da liberdade dos comecos, do agrupamento ativo e polimorfo dos instantes
realizadores (BACHELARD, 1989;1994).

O fingimento cumpre aqui papel de consolidar diferentes condutas
pois é superposicdo temporal. Da repeticdo emerge a uniformidade: o ritmo &
fundamentalmente a continuidade do descontinuo: “para fingir bem, é necessario
precisamente dar uma impressédo de continuidade ao que é essencialmente
descontinuo. E necessario aumentar a densidade e a regularidade do tecido
temporal ou consolidar esse tecido” (BACHELARD, 1994, p. 96). Porque o tempo
tem vérias dimensdes, o tempo em Bachelard tem espessura: sé aparece como
continuo devido a superposi¢cao de muitos tempos independentes. Entdo, as
lacunas tornam-se fundamentais pois quanto mais o pensamento é lacunar,
mais ele é claro; quanto mais breves suas ordens, mais poderosas. Tomados no
instante, ndo somos sendo uma seqiiéncia de ritmos, uma série ordenada de
recomegos.

Bachelard (1994) permite circunscrever a dimenséao temporal do
processo formador, e dar seu pleno sentido a descontinuidade, tanto dos atos
epistemoldgicos quanto das emergéncias poéticas. O fildésofo mesmo designa
seu pensamento como algebra de atos a partir de uma expresséo do poeta
Valéry. E que, para o pensamento bachelardiano, ritmo, habito, retificagéo e
conversao constituem fendmenos temporais elementares. Neles o carater
dindmico emerge sob forma de impulsGes descontinuas relacionadas
constantemente a repeticdo e aos recomegos, habitos e retificacdes em uma
filosofia do esforgo: a converséo ou tornar-se o que se €. Porque, em Bachelard
(1994, p. 80), os tempos séo hierarquizados que o tempo do pensamento (ciéncia
e poesia) é aquele que comanda o tempo da vida. S6 uma acao tornada coerente
pode renovar-se e constituir uma realidade temporal definida porque a agédo ndo
€ pura e simplesmente feita de acidentes: as possibilidades exigem decisdes
diante da alternativa que coloca uma conduta a inaugurar.

Nessa concepcao de formacdo como ruptura sobre si, 0 tempo é o
gue recomeca sempre, porque € irrupcao. Na perspectiva bachelardiana, a
realidade temporal é a do instante realizador (2000, p. 49) e, portanto, é tragica
pois s6 pode renascer na condi¢cao de morrer. Em A dialética da duracéo (1936),
contrapde a duracdo vazia ao instante realizador:

[...] o ser alternativamente perde e ganha no tempo; a
consciéncia se realiza nele ou nele se dissolve. E
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impossivel, portanto, vivenciar o tempo totalmente no
presente [...] ndo se pode reviver o passado sem o
encadear a um tema afetivo necessariamente presente
(BACHELARD, 1994, p. 37).

Portanto, a questao temporal, em Bachelard (1994, p. 44), € dar conta
dos atos que comegam, ou seja, da tensdo de um pensamento que engendra
um ato: “para o comportamento temporal o que importa é comecar o gesto —ou
melhor, permitir-lhe que comece. Toda acdo é nossa gracas a esse
consentimento” (BACHELARD, 1994, p. 24). E o gesto antecipando o
pensamento, pois

COMO NOSSO pensamento exprime acdes tanto virtuais
quanto reais, ele encontra seu ponto culminante no
momento exato da decisdo. Em particular, ndo ha
sincronia alguma entre a idéia, o pensamento de agir e
o desenvolvimento efetivo da acdo. A concentracdo de
uma a¢do num instante decisivo constitui assim, ao
mesmo tempo, a unidade e o absoluto dessa acdo. O
gesto acabara entdo da maneira que puder [...]; para o
comportamento temporal o que importa é comecar o
gesto — ou melhor permitir-lhe que comece. Toda agéo é
nossa gracas a esse consentimento (BACHELARD,
1994, p. 24-25).

A nocéo de consentimento para agir permite afirmar que, embora
diverso, sabio ou poeta, 0 humano nao é dado, “se torna”. Sem conceber a
interrupcéo, a vontade de continuar ou recomecar seria impossivel: a diversidade
das coisas resulta de nossa recusa ou de nossa dispersao. Ha necessidade de
conversdo tanto na ciéncia quanto na poesia. Bachelard (1996, p. 23) utiliza o
termo conversao para sublinhar que ndo se trata de adquirir uma cultura
experimental, “mas sim de mudar de cultura experimental, de derrubar os
obstaculos ja sedimentados pela vida cotidiana”. Conhecer é aventurar-se no
abrupto das resisténcias do mundo, que atrai nossa agressao, para produzir
novos fendmenos (invencao) e estabelecer outro pensar através da negacéo dos
saberes anteriores e da retificacdo subjetiva. Nesse sentido, a pedagogia é
formacéo do ser demilrgico através da razdo e da imaginacéo que se constréi e
se reconstrdi inesgotavelmente pela inquietacao que desfaz habitos do
conhecimento objetivo. A formacado é reforma do espirito: portanto,
indissociavelmente trabalho tanto sobre o objeto quanto sobre a subjetividade.
Para Bachelard (1996, p. 305), trata-se da “alegria suprema de oscilar entre a
extroversdo e a introversao” para libertar-se das “duas escraviddes: a do sujeito
e ado objeto”. Asingularidade filoséfica de Bachelard esta em propor um “projeto
de abertura integral” ao conceber a invencao cientifica e a novidade poética a
partir da perspectiva da formacdo: o mistério temporal da formacao lenta e
continua. Nesse sentido, “é a formacéo, e ndo a forma, que permanece misteriosa”
(1989a, p. 118).
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A grande caracteristica da filosofia de Gaston Bachelard, e uma das
chaves para compreender 0 pensamento francés contemporaneo, € justamente
ter como principio a ruptura e a descontinuidade, ou seja, a mobilidade, a
descontinuidade, a transformacao incessante do pensamento, seja ele racional
ou poético. Sua filosofia recusa métodos fixos e inalteraveis, cunhando justamente
a nocao de corte ou ruptura epistemoldgica para afirmar a necessidade e
importancia de romper com habitos mentais do passado. Considero, porém,
sua maior contribuicao estar na coragem de simultaneamente combater o temivel
erro no conhecimento cientifico e enfrentar o ndo menos implacavel “vicio da
ocularidade”, enraizado na crenca psicologica da imaginacao ser “resultado” da
percepcao visual das superficies, rompendo com sua ironia tedrica uma barreira
académica quase intransponivel para a época.

Para Bachelard (1989, p. 20), o destino do humano é poético e portanto
“é preciso ter algo mais que imagens reais diante dos olhos. E preciso seguir
essas imagens gue nascem em ndés mesmos, que vivem em nossos sonhos”.
Desde A agua e os sonhos (1942), a distingéo inovadora entre imaginacgao formal
e imaginac¢do material, a qual rompe com uma poderosa tradi¢éo ocidental do
imaginario, fomenta a polémica quando Bachelard privilegia a segunda para afirmar
a supremacia do conhecimento extraido da materialidade pela méo e o corpo
sobre o conhecimento extraido pela visdo contemplativa. Embora sabendo ser
impossivel separa-las completamente, Bachelard (1989, p.1) indica duas linhas
de desenvolvimento bastante diferentes das forgas imaginantes em nos.

A imagem nao esta distanciada pela neutralidade objetiva mas é
imediatamente correlata com a tonalidade do sujeito. Essa co-a¢do entre objetivo
e subjetivo permite precisamente reforcar o carater operatério da imaginacao
material, porque o sentido ndo é somente o que compreendemos, mas também
0 que realizamos e acreditamos. Nessa perspectiva, em Bachelard (1991a, p.
81), “aimaginagdo esta sempre em ato”, ndo se satisfaz com a contemplacéo
de imagens superficiais. Esse ato, o fildsofo estuda no campo da linguagem
poética que aumenta a consciéncia de falar. A palavra, entdo, n&o é signo
convencional, mas matéria que convém aprender a habitar. Nao segundo qualquer
livre fantasia, evaporacao, vaporizacédo ou fuga da realidade, mas a partir deste
mergulho na matéria que o filésofo nomeia devaneio. O devaneio sobre as palavras
n&o é livre abandono a uma criagdo de ordem puramente linglistica assim como
ndo é atualizacéo de fragmentos de uma autobiografia secreta, mas devaneio
poético no qual o ato se narra em seu impeto de devir humano.

Porque aimagem poética ndo é o eco de um passado, ndo € como o
conceito, constitutiva, mas essencialmente variacional (BACHELARD,1989a, p.
3), podemos abarcar que “o objeto pode sucessivamente mudar de sentido e de
aspecto conforme a chama poética que o atinge, 0 consome ou 0 poupa”’
(BACHELARD, 1990, p. 9). Neste sentido, uma imagem remete a outras imagens
nao sendo passivel de ser explicada pelo conceito. A hermenéutica bachelardiana
recusa o intelectualismo austero ao destacar que uma imagem nao € uma
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representacdo a decompor, a analisar, mas a animar e a transformar em devaneio:
s0 penetra o sentido de um poema o devaneio que o continua porque capaz de
ativar arborescéncias de imagens que extraem virtualidades de sentidos
permanecidos em poténcia na palavra.

Para Burgos (1982, p. 25), o devaneio em Bachelard “é inerente a
linguagem mesma, inseparavel de sua expresséo ou de sua enunciacao”. O que
Burgos afirma € que néo € alguma percepg¢édo ou alguma expressao anterior que
ele devolve através de palavras mas é a palavra mesma que ele ajuda a nascer,
na qual ele se faz matriz. A criagdo que se opera neste devaneio e por ele, e que
dé afalar, ou & escrever, ou a desenhar, pintar, dancar, ndo permanece puramente
formal, pelo contréario salienta uma realidade linguageira onde o devaneio nao
explica ou ndo da conta de nenhum dado prévio. Pelo contrario, o devaneio
acrescenta realidade ja que, pela palavra, algo vai ao real e o atualiza.

O devaneio emerge intrinsecamente ligado a palavra; esta ndo somente
a traduz mas a constitui como acontecimento de linguagem, portanto,
acontecimento do corpo sensivel. No devaneio a matéria ndo é objeto de uma
percepcao objetiva, mas é “acolhida” e apreendida através da meméria corporal.
O lugar do devaneio bachelardiano nao é somente o0 corpo, mas 0 corpo como
linguagem.

A imagem material diz respeito aos oficios, “é um dos fatores do
trabalho; é o futuro muito préximo, o futuro materialmente prefigurado, de cada
uma de nossas acdes sobre a matéria” (1991, p. 26). Antes da razéo prudente
sobrepde a dindmica das méos: “a imaginacdo é entdo cortante ou ligante,
separa ou solda. Basta dar a uma crianca substancias bastante variadas para
ver apresentarem as poténcias dialéticas do trabalho manual” (1991, p. 25).
Quando vivemos um devaneio da vontade, o tempo assume uma realidade
material, torna-se o tempo ativo de um trabalho no esforco do trabalhador e na
resisténcia da matéria trabalhada; tempo que se manifesta como ritmo obtido
simultaneamente pela eficacia objetiva e sua tonicidade subjetiva (BACHELARD,
1991, p. 18). E, para Bachelard (1994, p. 134), “a infancia é fonte de nossos
ritmos. E na infancia que os ritmos s&o criadores e formadores”.

Um dos aspectos chaves do pensamento de Bachelard reside em sua
afirmacao de que, para conservar melhor o poder do devaneio operante nainfancia,
convém nao infantilizar a razdo. Para o filésofo, é a abstracdo que orienta a
criacdo e a invencao, o objeto, o desenho, a pintura, o conceito: “as sinteses me
encantam. Me fazem pensar e sonhar ao mesmo tempo. S&o a totalidade de
pensamento e de imagem. Abrem o pensamento pela imagem, estabilizam a
imagem pelo pensamento” (BACHELARD, 1994a, p. 81). O conceito
bachelardiano de imaginacéo material permite compreender a significacéo desse
gesto-ato de narrar através de tracos, manchas e massas, para ir até o secreto
do mundo. O desinteresse da lucidez racional pelos valores oniricos priva o
conhecimento do real dos mdltiplos vislumbres que o impelem a despertar do
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sono da indiferenga.

Cabe observar que a nogao bachelardiana de imaginacéo vincula-se a
experiéncia poética pelo interesse epistemoldgico de negar a nogao da imagem-
reflexo do real para afirmar a imagina¢&o como “produtora” ou criadora, afastando-
a das determinag@es da psicologia como cdpia ou residuo visual perceptivo. O
gue Bachelard ndo aceita € a concepgédo classica da imagem emergir de
comparagdes e associacdes, ou seja, copia do real percebido. Para ele aimagem
advém de correspondéncias, aproximagdes de realidades separadas, e quanto
mais essas realidades aproximadas forem distantes do sentido habitual, mais
intenso seu poder de realidade poética. E a partir da no¢do de imagem como
encontro de imagens, e nao de idéias, que passa a conceber a imaginagao
como produtora e ndo reprodutora. Contra a tradigdo psicologica que afirma
comegarmos pelo ver e depois nos lembrarmos daquilo que vimos para, enfim,
imaginarmos, Bachelard ousa inverter o classico enunciado. Para “atacar” o
postulado da ocularidade ocidental afirma que imaginamos primeiro, percebemos
em seguida e nos lembramos quando a ocasiéo se apresenta, isto &, quando a
circunstancia acontece.

Na concepcéo bachelardiana, a imaginacao produtiva ndo comeca
como reacédo ou como reflexo, ndo é aleatdria nem descomprometida de uma
vontade. Aimagem nao é gratuita nem advém como resposta a uma causa. A
imaginacdo exige viver um animismo (dramatizar) ao encontrar nas coisas
respostas as violéncias (agressdes da inteligéncia) intencionais, dando ao
trabalhador a iniciativa da provocacdo. A objetividade é conquistada por um
espirito dinamizado por suas retificacdes e ndo dada pela existéncia de objetos
ou de uma realidade objetiva. Neste sentido, a objetivagdo é processo temporal
pois tem que ser constantemente reconquistada por rupturas.

A dindmica da filosofia bachelardiana esta justamente no continuo
movimento de “uma refundicdo do ser, de um acréscimo do ser” (2002, p. 82).
Um segundo ser que se sente renascer, que se compreende na oscilacéo do ser
e do nao ser, multiplicando oportunidades de pensar pois sensibilidade e razao
recuperam, juntas, sua fluidez. Um ser em constante luta contra suas aparéncias,
suas superficialidades, sempre no limiar das ilusdes a perder: sua obra é ela
mesma uma reestruturagao incessante.

A importancia do pensamento bachelardiano em torno do tempo e da
experiéncia poética, para o campo de estudos da educacao e arte, estd em
contribuir para alcancarmos que as aprendizagens extraidas dos ritmos dos
esfor¢cos duram no corpo, pois, em suas palavras, “0s largos ritmos marcam a
vida humana” (BACHELARD,1994, p. 132): amarcam e a assinam. Em A dialética
da duracdo (1936) o filésofo afirma que sem ritmo nenhuma vida, nenhum
pensamento, pode estabilizar-se e ser seguro: “para durarmos é preciso que
confiemos em ritmos, ou seja, em sistemas de instantes. Os acontecimentos
excepcionais devem encontrar ressonancias em nds para marcar-nos
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profundamente” (idem, p. 9). Antes de todos, a respiragdo é o ritmo primeiro que
sustenta a vida. Para Bachelard (idem, p. 131-132), a respira¢é@o quando liberta
do orgéanico, “marca profundamente nossa confianca temporal, a confianca que
temos em nosso futuro préximo, nosso acordo com o tempo escandido”. Essa
nossa marca ritmica, esse acordo temporal que nos vincula as primeiras
aprendizagens da infancia, o mundo da primeira vez, Bachelard (1988b, p. 119)
designa como acordo poético das imagens primais para demonstrar que “a
infancia permanece em nés como um principio de vida profunda, de vida sempre
relacionada a possibilidade de recomecar. Tudo o que comega em nos na nitidez
de um comeco é uma loucura da vida”. A infancia permanece em nés porque
esse acordo poético nos liga ao mundo quando revivificados por entusiasmos
gue duram em nés, nos fazendo confiar no mundo para tomar a iniciativa de
retoma-los. A experiéncia poética dura porque retoma descontinuidades que
nossas ressonancias-repercussoes afetivas conferem coeréncia ou continuidade.

E, portanto, no coracdo do sensivel, o qual integra subjetividade e
objetividade, que podemos apreender o invisivel contido ou oculto no visivel, que
podemos fazer emergir imagens latentes portadoras de outros pensamentos.
Essa integracéo € possivel se acarretar atos coordenados, atos produtivos, ou
seja, se promover o esforco no corpo contra 0 mundo resistente que nos
impulsiona a ir até as coisas, em outras palavras, quando temos algo a fazer®.
A fenomenologia bachelardiana convida a desintelectualizar a experiéncia de
estar no mundo para explorar e penetrar suas profundezas em dire¢éio a aventura
gue conduz a desobjetiva-lo a partir do agir transformativo sobre as resisténcias
de si e das coisas.

Conviver com a inexperiéncia das criancas, na seriedade de suas
primeiras investigacdes no mundo através das linguagens plasticas, multiplica
em mim interroga¢fes e alicerca o interesse em aprofundar estudos que
contribuam para argumentar a importancia de promover acdes educativas que
considerem o modo como se imagina mais relevante — ou formativo — do que
aquilo que se imagina. Nesse sentido, a diversidade das aprendizagens envolvidas
no ato de transfigurar o vivido através das linguagens plasticas séo insubstituiveis
e s6 podem ser repetidas. Nao para “adquirir conhecimentos” mas para que o
corpo aprenda a arriscar-se na imagem e na palavra, através de esforgcos
laboriosos e compartilhados. A atualizacéo de repertorios linguageiros ndo ocorre
por acumulagdo mas por metamorfose. Um modo de aprendizagem vigoroso,
direto, fantastico, transbordante, fabulador, porque admirado diante da plasticidade
do mundo que convoca o corpo infantil a “mexer-se” e extrair, dessa experiéncia
de comunh&o, modos de decifra-lo e interpreta-lo. E, nesse ato, aprender a
extrair das obscuridades difusas, que nao colocam nenhum obstaculo a retengdo
poética, “algum eu maravilhosamente superior a Mim*” (VALERY, 1999, p. 210)
porque pode configura-lo.
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Notas

1 Paradoxo destacado por Bruno Duborgel, em Imaginario e Pedagogia (s/d, p. 256-258).

2 Utilizo o termo copula para afirmar a inseparabilidade entre o sentido relacional e o sentido
existencial contido no ato de instaurar, transformar e transfigurar imagens através do corpo
operante no mundo.

3 Em Bachelard (1991, p.16-17), o mundo resistente nos impulsiona para fora do ser estatico:
onde comecam os mistérios da energia. E aprender a resistir aos automatismos para sermos
entdo despertos. Nesse sentido, imaginagéo e excitacdo sado ligadas. Pode haver excitagdo sem
imagens mas ndo ha imagens sem excitagao.

4 Jodo Alexandre Barbosa, na introdugdo do livro Variedades (1999, p.15), destaca a distingao
criada por Paul Valéry entre Eu e MIM (moi e, sempre grafado MOI) para acentuar a dependéncia
entre poeta e poema, entre eu e linguagem, por onde passa a recorrente inseparabilidade entre
0 que sou e o que fago no mundo.
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