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RESUMO

Este artigo propde um reposicionamento conceitual da origem do cinema, deslocando-a de sua
invengdo técnica, no final do século XIX, para uma fundamentagdo situada na Alegoria da
Caverna de Platdo. A tese central argumenta que 0s elementos estruturais da experiéncia
cinematogréafica — projecao, imobilidade do espectador e mediagao da realidade — podem ser
compreendidos como antecipados na filosofia platénica. Para além de uma releitura teérica, o
estudo enfatiza as implicagcdes pedagogicas dessa abordagem para o ensino de filosofia. Ao
compreender o cinema como forma de mediacdo cognitiva e experiencial, o artigo sugere
possibilidades didaticas voltadas a transformagcdo de conceitos filoséficos abstratos em
experiéncias perceptiveis e afetivas no processo de aprendizagem. A discussao aprofunda-se a
partir da proposta da Filosofia Palpavel, entendida aqui como uma abordagem tedrico-
metodolégica em desenvolvimento, que integra dimensfes sensoriais — como cinestesia e
sinestesia — & construcdo do conhecimento, contribuindo para metodologias ativas e para uma
compreensao incorporada do pensamento filoséfico. Além disso, o artigo estabelece dialogo
com a producéo cultural brasileira, especialmente com a “Estética da Fome” de Glauber Rocha,
evidenciando como processos criativos e conceituais podem emergir em contextos de limitacdo
material, aspecto relevante para praticas educacionais. Do ponto de vista metodoldgico, a
pesquisa caracteriza-se como qualitativa, de natureza tedrico-interpretativa, com abordagem
hermenéutica, articulando Filosofia Classica, Teoria do Cinema — com destaque para André
Bazin e Christian Metz — e Fenomenologia, notadamente em Henri Bergson. Os resultados
indicam o potencial do cinema como objeto e método no ensino de filosofia, favorecendo uma
compreensao mais reflexiva, sensivel e experiencial da atividade filoséfica.
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ABSTRACT

This article proposes a conceptual repositioning of the origin of cinema, shifting it from its
technical invention in the late nineteenth century to a foundation rooted in the Allegory of the
Cave by Plato. The central thesis argues that the structural elements of the cinematic
experience—projection, spectator immobility, and mediation of reality—can be understood as
being anticipated in Platonic philosophy. Beyond a theoretical reinterpretation, the study
emphasizes the pedagogical implications of this approach for the teaching of philosophy. By
understanding cinema as a form of cognitive and experiential mediation, the article suggests
didactic possibilities aimed at transforming abstract philosophical concepts into perceptible and
affective learning experiences. The discussion is further developed through the framework of
Palpable Philosophy, understood here as an emerging theoretical-methodological approach that
integrates sensory dimensions—such as kinesthesia and synesthesia—into knowledge
construction, contributing to active learning methodologies and to an embodied understanding
of philosophical thought. In addition, the article engages with Brazilian cultural production,
particularly the concept of the “Aesthetics of Hunger” developed by Glauber Rocha, highlighting
how creative and conceptual processes can emerge even under conditions of material
constraint, which is relevant for educational practices. Methodologically, the research is
qualitative in nature, adopting a theoretical-interpretative and hermeneutic approach, articulating
Classical Philosophy, Film Theory—with emphasis on André Bazin and Christian Metz—and
Phenomenology, particularly in Henri Bergson. The results indicate the potential of cinema as
both an object and a method in philosophy teaching, fostering a more reflective, sensitive, and
experiential understanding of philosophical activity.

Keywords: Plato; Cinema; Allegory of the cave; Mediation; Philosophy education.

“Para eles, a verdade néo seria nada mais do que as sombras dos objetos.”
(PLATAO, 2001, p. 297).

Introducéao

A histoéria do cinema é tradicionalmente situada no final do século XIX,
com a invencdo do cinematdgrafo pelos irméos Lumiére. Esse marco
estabelece com precisdo o surgimento técnico do cinema enquanto dispositivo
de registro e projecao de imagens em movimento. No entanto, ao circunscrever
sua origem a essa dimensao instrumental, tal narrativa deixa em aberto uma
guestdo mais fundamental: a natureza da experiéncia cinematografica
enquanto forma de mediacéo do real. Ao longo deste trabalho, a mediacéo é
compreendida como o elemento conceitual que conecta a alegoria platbnica, a
experiéncia cinematogréfica e a proposta da Filosofia Palpavel.

A proposta aqui delineada visa um deslocamento teérico dessa

perspectiva ao sustentar que o cinema, antes de constituir-se como invencéo
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técnica, pode ser compreendido como a materializacdo de uma estrutura
conceitual ja presente na filosofia classica, particularmente na obra de Platéo.
A partir da analise da Alegoria da Caverna, argumenta-se que 0s elementos
fundamentais da experiéncia cinematografica — projecédo, imobilidade do
espectador, mediacdo e construcdo de sentido — encontram-se ali
formalmente delineados. Diferentemente das abordagens que se limitam a
estabelecer uma analogia entre a caverna e o cinema, propde-se aqui uma
hipétese mais forte: a de que a estrutura da experiéncia cinematografica pode
ser interpretada como uma antecipacdo conceitual, e ndo meramente
comparativa. O artigo, no entanto, ndo sustenta que Platdo tenha antecipado
historicamente a invencado técnica do cinema. Trata-se de uma aproximacao
hermenéutica voltada a identificacdo de correspondéncias estruturais entre a
Alegoria da Caverna e a experiéncia cinematogréafica, compreendendo a nocao
de “invencdo conceitual” como possibilidade interpretativa e nao como
antecedéncia histérica efetiva. Nesse sentido, o cinema moderno ndo inaugura
essa forma de experiéncia, mas a realiza tecnicamente, conferindo
materialidade a uma logica previamente formulada no plano filoséfico. Essa
leitura permite deslocar o debate da histéria da técnica para o campo da
histéria das ideias, evidenciando que a emergéncia do cinema ndo se esgota
na invencao de seus dispositivos, mas envolve a realizacao histérica de uma
forma de mediacdo j& concebida. Tal deslocamento ganha maior densidade
quando se considera a posicdo do observador: se, na alegoria platbnica, a
imobilidade € imposta e inconsciente, na experiéncia cinematografica ela se
apresenta como condi¢do voluntaria e reflexiva. Essa passagem introduz uma
inflexdo decisiva, na qual a relacdo com as imagens deixa de ser
exclusivamente associada a alienacéo e passa a envolver a possibilidade de
uma mediacao consciente.

Para além de sua contribuicdo tedrica, este estudo orienta-se também
por suas implicacbes no campo do ensino de filosofia. Ao propor uma releitura

da Alegoria da Caverna a partir da experiéncia cinematografica, busca-se
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evidenciar como estruturas classicas do pensamento podem operar como
mediacbes pedagoOgicas capazes de tornar conceitos abstratos mais
acessiveis, sensiveis e experienciaveis no processo de aprendizagem.

Do ponto de vista metodoldgico, a investigacdo caracteriza-se como
qualitativa, de natureza tedrico-interpretativa, ancorada em uma abordagem
hermenéutica de carater interdisciplinar. Articulam-se, para tanto, a Filosofia
Classica, a Teoria do Cinema — com destaque para André Bazin e Christian
Metz — e a Fenomenologia, notadamente em Henri Bergson. Paralelamente,
incorpora-se  uma dimensdo analitico-pedagdgica, ao examinar as
potencialidades dessa articulacao para o ensino de filosofia. Por fim, a analise
desenvolve-se em dialogo com a proposta da Filosofia Palpavel, entendida
como uma abordagem tedrico-metodoldgica em desenvolvimento, que integra
experiéncia sensivel e construgdo do conhecimento. Nesse contexto, o cinema
€ compreendido ndo apenas como objeto de analise, mas como paradigma de
uma forma de mediacdo na qual percepcéo, interpretacdo e experiéncia se

articulam na constituicdo do saber.

A Alegoria da caverna como estrutura da experiéncia

Na Alegoria da Caverna, apresentada no Livro VII de A Republica,
Platdo descreve individuos acorrentados que tomam sombras por realidade.
Como relata o filésofo (PLATAOQ, 2001):

Imagina homens numa morada subterrnea em forma de caverna, com
uma entrada aberta para a luz; ai estdo desde a infancia, com as
pernas e 0 pescogo acorrentados, de modo que permanecem no
mesmo lugar e apenas podem olhar para a frente, impedidos de virar a
cabeca. A luz vem de um fogo aceso ao longe, atrds deles; entre o
fogo e os prisioneiros ha um caminho elevado, ao longo do qual
homens transportam objetos de toda espécie, cujas sombras sao
projetadas na parede diante dos prisioneiros.

E, mais adiante, complementa: “Dessa forma, tais homens nao atribuirdo
realidade sendo as sombras dos objetos fabricados” (PLATAO, 2001, p.
297).Esses trechos evidenciam que a questdo central ndo é apenas a

ignoréncia, mas a constituicdo da realidade por meio de imagens mediadas. A
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descrigcéo platbnica revela uma estrutura que antecipa elementos fundamentais
da experiéncia cinematografica: um espaco escuro, espectadores imobilizados,
uma fonte de luz posterior e imagens projetadas em uma superficie frontal.
Trata-se de uma estrutura conceitual que organiza a experiéncia mediada,
aproximando-se de forma notavel da logica do cinema. A interpretacao classica
dessa alegoria enfatiza a oposi¢ao entre aparéncia e verdade. No entanto, ao
observar sua estrutura, percebe-se que o problema néo reside apenas no erro
do conhecimento, mas na forma como a realidade € mediada, na qual o acesso
ao mundo se da por intermédio de representacdes. Nesse sentido, a alegoria
pode ser compreendida ndo apenas como metéfora epistemoldgica, mas como
modelo estrutural da percepcdo conceitual do que hoje € compreendido como

cinema.

O Cinema como dispositivo técnico

“O cinema ¢é a realizagao no tempo da objetividade fotografica.” (BAZIN, 1991).

O surgimento do cinema moderno representa a consolidacao técnica da
projecao de imagens em movimento. Com o cinematégrafo, os irmaos Lumiére
tornaram possivel registrar e exibir imagens de forma continua, criando uma
nova experiéncia sensivel. A sala escura, a tela e a projecao reiteram, em nova
escala, elementos ja presentes na alegoria platbnica. O cinema moderno
organiza tecnicamente essa estrutura. Conforme André Bazin (1991), o cinema
pode ser compreendido como uma realizacdo temporal da objetividade
fotografica, o que indica que sua relacdo com o real ndo é de criacdo, mas de
intensificacdo e sistematizagcdo. Ele transforma a projecdo em linguagem
organizada, aproximando-se da estrutura ja antecipada por Platao.

O cinema, assim, ndo deve ser compreendido apenas como inovacao
técnica, mas como dispositivo que materializa uma forma de experiéncia

previamente concebida no plano filosofico.

Da Alegoria a tela: Convergéncias estruturais
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A correspondéncia entre a caverna e 0 cinema ndo se limita a
semelhancas superficiais. Em ambos os casos, h4 uma organizacdo da
percepcdo baseada na projecdo de imagens e na interpretacdo por parte do
espectador. Nesse sentido, Christian Metz (1972), destaca que o cinema € uma
linguagem sem lingua, mas ndo sem significagcdo. A significacdo emerge
justamente da organizacdo das imagens, tal como ocorre na caverna. A
experiéncia do espectador, assim como a do prisioneiro, depende da coeréncia
interna da projecdo. A aceitacdo dessas imagens como realidade — ainda que
provisOria — constitui elemento central da experiéncia. No cinema, essa
disposicdo manifesta-se como suspensdo da descrenca; na caverna, como
adesdao involuntaria as sombras. Essa convergéncia revela que o cinema nao
apenas reproduz imagens, mas participa da construcdo de realidades
mediadas, organizadas segundo uma légica que ja se encontra delineada na

filosofia platonica.

A Inverséo platonica: Da ilusdo ao conhecimento

Essa inversdo manifesta-se em dois planos complementares: o da
experiéncia do espectador e o da prépria critica a imagem. Para Platdo, a
imagem representa um afastamento da verdade. O conhecimento verdadeiro
exige a superacdo do mundo sensivel em direcdo ao inteligivel. O cinema,
contudo, opera uma inverséo dessa perspectiva. Ao invés de rejeitar a imagem,
ele a transforma em linguagem, capaz de produzir sentido, emocéao e reflexao,
reconfigurando esse entendimento. Nesse ponto, a compreensdo do cinema
oscila entre duas posi¢cdes fundamentais. De um lado, André Bazin enfatiza a
relacdo do cinema com o real, atribuindo a imagem cinematografica uma
dimensdo ontologica que a aproxima do mundo que representa. De outro,
Jean-Claude Bernardet compreende 0 cinema como uma construcéo
discursiva, estruturada por escolhas formais e atravessada por perspectivas

ideoldgicas.
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Longe de constituirem posi¢des excludentes, tais perspectivas revelam a
complexidade da experiéncia cinematogréfica, que articula simultaneamente
registro e construgdo. A formulagdo de Christian Metz, segundo a qual “o
cinema é uma linguagem sem lingua”, permite aprofundar a compreensao do
estatuto epistemologico da imagem cinematografica. Ao caracterizar o cinema
como linguagem, Metz reconhece sua capacidade de produzir sentido,
organizar percepcdes e estruturar experiéncias. No entanto, ao afirmar que se
trata de uma linguagem sem lingua, o autor destaca a auséncia de um sistema
fixo e universal de regras comparavel a gramética das linguas naturais. Essa
distincdo implica que o cinema ndo opera por meio de codigos previamente
estabilizados, mas por processos de significacdo que se constroem na relacdo
entre imagem, montagem e espectador. O sentido ndo esta contido nas
imagens de forma imediata, mas emerge da articulagcdo entre seus elementos e
da interpretacdo ativa de quem as percebe. Nesse contexto, a experiéncia
cinematografica ndo se reduz a recepcao passiva de conteldos, mas envolve
um processo continuo de construcdo de significado. A auséncia de uma
‘lingua” fixa ndo representa uma limitacdo, mas a condi¢gdo que torna possivel
a abertura interpretativa e a pluralidade de sentidos. Essa constru¢cdo néo
implica falsidade, mas linguagem. A imagem deixa de ser um obstaculo e
passa a ser um meio de conhecimento, promovendo uma inversdo da critica
platonica.

A experiéncia cinematografica demonstra que a relacdo com o real nao
se da apenas por acesso direto, mas também por meio de construcdes
simbdlicas. Conforme Ismail Xavier (2005), o cinema ndo deve ser entendido
como simples reproducdo do real, mas como uma constru¢cdo mediada por
suas proprias regras. A partir dessa perspectiva, o artigo destaca a questao do
espectador, que vai da imobilidade imposta, na caverna platbnica a imobilidade

consentida do espectador cinematografico.
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A figura do espectador: Da imobilidade imposta a imobilidade

consentida

A aproximacdo entre a Alegoria da Caverna e a experiéncia
cinematografica permite identificar uma semelhanca estrutural no que diz
respeito a posicdo do observador: em ambos os casos, ha uma relacdo com
imagens projetadas em uma superficie frontal, mediada por uma fonte de luz
situada posteriormente. No entanto, essa semelhanca ndo deve obscurecer
uma diferenca fundamental, cuja exploracdo se mostra decisiva para o
aprofundamento da andlise. Na alegoria platdnica, os prisioneiros encontram-
se acorrentados desde a infancia, impossibilitados de mover-se ou de voltar a
cabeca, sendo, portanto, submetidos a uma condicdo de imobilidade
involuntaria. Mais do que isso, ndo possuem consciéncia de que aquilo que
veem sdo sombras, tomando-as como realidade. A ignorancia, nesse caso, hao
€ apenas cognitiva, mas estrutural: 0s prisioneiros ndo sabem que ndo sabem.
Por outro lado, o espectador de cinema, embora igualmente imobilizado em
uma poltrona e voltado para uma tela, encontra-se em uma condicdo
radicalmente distinta. Sua imobilidade é voluntaria, e sua relacdo com as
imagens € mediada por um pacto implicito, frequentemente descrito como
suspensao da descrenca. O espectador sabe que esta diante de uma projecao,
mas escolhe engajar-se com ela, aceitando provisoriamente suas regras e sua
l6gica interna. Essa diferenca introduz uma inflexdo decisiva na interpretacao
da alegoria a luz do cinema. O espectador ndo precisa abandonar as imagens
para conhecer, mas compreender as condicbes sob as quais elas se
apresentam. Nesse sentido, o cinema ndo apenas reproduz a estrutura da
caverna, mas a transforma. A passagem da imobilidade imposta a imobilidade
consentida sugere uma transicdo de uma condicdo de alienacdo para uma
experiéncia de mediacdo consciente. O conhecimento, portanto, ndo se inicia
com a fuga das imagens, mas com a capacidade de habita-las de forma

reflexiva.
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A radicalizacdo da critica platdbnica a mimesis e o perigo das
imagens

A interpretacdo da Alegoria da Caverna a luz do cinema ganha maior
densidade quando articulada a critica da mimesis desenvolvida por Platdo no
Livro X de A Republica. Nesse contexto, a arte imitativa € compreendida como
uma forma de afastamento em relacéo a verdade, uma vez que néo reproduz a
esséncia das coisas, mas apenas suas aparéncias sensiveis. A imagem,
portanto, ndo apenas engana, mas o faz de maneira eficaz justamente por sua
capacidade de se apresentar como real. Essa critica permite aprofundar a
hip6tese de uma antecipacdo conceitual do cinema no pensamento platénico.
Se, por um lado, a Alegoria da Caverna descreve um dispositivo estruturado
em torno da projecao de imagens, por outro, a condenacdo da mimesis revela
uma preocupacdo com o poder dessas imagens de capturar a percepcao e
moldar a compreensdo do mundo. Nesse sentido, quanto mais perfeita a
imitagdo, maior o risco de confusdo entre aparéncia e realidade. Sob essa
perspectiva, 0 cinema poderia ser compreendido, em termos platdnicos, como
uma das formas mais complexas de arte mimética. Ao articular imagem,
movimento e som, ele potencializa a capacidade de produzir efeitos de
realidade, aproximando-se de uma experiéncia sensorial que tende a suprimir a
distancia critica do espectador. A critica de Platdo a poesia e as artes imitativas
pode, assim, ser reinterpretada como uma reacao antecipada ao tipo de poder
gue o cinema viria a exercer.

Essa leitura reforca a tese de que Platdo ndo apenas antecipa a
estrutura do dispositivo cinematografico, mas também compreende, em nivel
conceitual, seus efeitos epistemologicos. A necessidade de afastar-se das
imagens, no contexto da filosofia platdnica, pode ser entendida como uma
tentativa de preservar o acesso a verdade frente ao poder sedutor da
representacdo. No entanto, é precisamente nesse ponto que o0 cinema
contemporaneo introduz uma inflexdo decisiva. Ao invés de exigir a negacao
das imagens, ele possibilita uma relacdo reflexiva com elas, na qual o
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espectador, consciente, pode engajar-se criticamente com a representagéo. A
inversdo platdnica, portanto, ndo consiste em negar o diagnodstico de Platéo,
mas em reconfigurar sua conclusdo: aquilo que para o filésofo deveria ser
evitado pode, sob determinadas condi¢cbes, tornar-se um meio legitimo de

conhecimento.

Entre a cinestesia e a sinestesia: A materializacdo da

experiéncia sensivel

A investigagdo da “invengdo conceitual” do cinema exige que
avancemos da analise da imagem projetada para a compreensdo de como
essa imagem afeta o corpo e a subjetividade do espectador. Nesta vertente,
emerge um paralelo fundamental entre os conceitos de cinestesia e sinestesia,
que permite deslocar a reflexdo do plano representacional para o plano da
experiéncia sensivel.

No contexto cinematografico, a cinestesia refere-se a percepcédo do
movimento que desloca a imagem da estatica fotogréafica e a projeta no tempo.
Se, na Alegoria da Caverna, a imobilidade é imposta por correntes fisicas, no
cinema ela se torna condicdo de possibilidade para que o movimento da luz e
da montagem produza uma realidade mediada. O espectador, embora
fisicamente imovel, vivencia um deslocamento perceptivo orientado pela
dindmica das imagens, sendo conduzido por uma temporalidade que néo |he
pertence diretamente, mas que se impde como experiéncia. Essa dimensdo do
movimento pode ser aproximada da reflexdo de Henri Bergson, para quem a
percepcdo nao se reduz a uma apreensédo passiva do real, mas envolve uma
relacdo dinamica com o tempo e a duragdo. O cinema, ao organizar o fluxo de
imagens, ndo apenas representa 0 movimento, mas o produz enguanto
experiéncia, instaurando uma forma especifica de relacdo entre consciéncia e
realidade.Se a cinestesia diz respeito a dinamica do movimento, a sinestesia
refere-se a integracdo sensorial que caracteriza a experiéncia cinematografica.

O cinema n&do comunica apenas dados visuais, mas articula som, imagem,
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ritmo e intensidade de modo a produzir uma reconfiguracdo sensivel da
experiéncia. Nesse processo, 0 que € visto ultrapassa sua dimenséo
puramente visual e passa a envolver o corpo como um todo, integrando
percepcdo e afeto em uma mesma operacdo. Essa caracteristica pode ser
articulada a concepcao de Christian Metz, segundo a qual o cinema constitui
uma “linguagem sem lingua”. Ao n&o dispor de um sistema fixo de regras
comparavel ao das linguas naturais, o cinema produz sentido por meio da
articulacdo entre seus elementos, abrindo espaco para uma experiéncia na
qual a significacdo emerge da interacdo entre imagem, som e espectador. A
auséncia de uma estrutura rigida néo limita a comunicacdo, mas amplia as
possibilidades de interpretacdo e de envolvimento sensivel. A passagem da
cinestesia para a sinestesia evidencia, portanto, um deslocamento
fundamental: do movimento das imagens para a forma como esse movimento é
incorporado pela experiéncia do espectador. E nesse ponto que o cinema deixa
de ser compreendido como mero simulacro — conforme a critica platénica
tradicional — para ser reconhecido como um espaco no qual o sensivel
participa ativamente da constituicdo do conhecimento.

Sob a ética da Filosofia Palpavel, essa mediacdo ndo representa um
obstdculo ao saber, mas sua propria condicdo de possibilidade. A
reconfiguracdo sensivel operada pelo cinema néo obscurece a verdade, mas
revela camadas de significacdo que ndo seriam acessiveis por uma relacdo
direta e ndo mediada com o real. O conhecimento, nesse sentido, ndo se da
apesar da experiéncia sensivel, mas através dela. Essa formulacéo reforca o
argumento de que a saida da caverna, em uma leitura contemporanea, nao
implica o abandono das imagens, mas a aquisicdo de uma consciéncia critica
sobre as condi¢cdes de sua producao e recepg¢do, bem como sobre os modos
pelos quais elas nos afetam e nos constituem. E precisamente essa
consciéncia — que articula percepcao, interpretacdo e experiéncia — que
conduz a necessidade de uma investigacao mais aprofundada sobre o estatuto

conceitual do cinema, tema que sera sintetizado na segao seguinte.
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Platdao como inventor conceitual do cinema

A distincdo entre invengcdo técnica e invencao conceitual permite
compreender a tese central deste artigo. A invencao técnica refere-se a criacao
de dispositivos materiais; a invengdo conceitual, a formulacdo de estruturas de
experiéncia. Ao descrever a estrutura da caverna, Platdo antecipa a logica da
experiéncia mediada. Nesse sentido, a leitura aqui proposta aproxima-se da
reflexdo de Nathan Andersen (2013), ao afirmar que: A alegoria da caverna
pode ser compreendida como uma proto-teoria da imagem projetada. No
entanto, o presente artigo avanca ao sustentar que essa antecipacdo nao é
apenas analégica, mas estrutural. Platdo ndo apenas descreve algo
semelhante ao cinema — ele oferece uma estrutura conceitual que permite
pensar sua possibilidade. Ao descrever a Alegoria da Caverna, Platdo antecipa
a légica da experiéncia mediada que o cinema viria a realizar tecnicamente.
Nesse sentido, pode-se afirmar que o fildsofo ndo inventa o cinema como
maquina, mas como possibilidade estrutural. Essa interpretacdo desloca o
debate da histéria da técnica para a histéria das ideias, permitindo

compreender o cinema como realizacao historica de uma intuicéo filosofica.

Arqueologia da luz: A caverna como dispositivo optico

A “invencéao conceitual” do cinema por Platdo adquire contornos de uma
arqueologia visual quando a arquitetura da caverna € analisada a luz dos
principios da camara escura (camera obscura). Embora a formalizacdo
cientifica desse dispositivo seja frequentemente atribuida a periodos
posteriores, seus fundamentos oOpticos correspondem a fenbmenos naturais ja
observados na Antiguidade. Registros atribuidos a Mozi, na China, bem como a
Aristoteles e Euclides, indicam o reconhecimento da projecdo de imagens por
meio da passagem da luz através de pequenos orificios, fendmeno
posteriormente sistematizado no estudo da Optica (CRARY, 2012).

Conforme exemplificado em experimentos empiricos de natureza

exploratoria descritos em (SILVA JUNIOR, 2025c), a construgéo de camaras
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escuras e a manipulacdo de laboratorios fotogréaficos na juventude sugere que
a constituicdo da imagem depende de condigcbes especificas de luz. Na
alegoria platbnica, o "pequeno muro" e o "fogo" atuam tecnicamente como um
limitador de feixe (pinhole), selecionando os raios luminicos para que a
projecao no fundo da caverna mantenha nitidez. Esta convergéncia aponta que
a Caverna pode ser interpretada como configuracdo proto-éptica que, em
termos estruturais, antecipa dispositivos cinematograficos posteriores. Surge
agui o paradoxo da percepcdo: o prisioneiro confinado desenvolve uma
hipersensibilidade as sombras, provando que a restricdo sensorial ndo implica
indigéncia mental. Pelo contrario, € na precisdo da observacao do reflexo que a
Cinestesia (0 movimento mecanico que batiza o cinema) se transmuta em
Sinestesia (a sensibilidade que atribui sentido), permitindo que o saber se torne
experiéncia vivenciada. Sob a otica da Filosofia Palpavel, sdo evidenciadas
experiéncias praticas no campo da imagem, que sugerem que a constituicdo da
imagem visual esta intrinsecamente vinculada a condicdes de controle da luz e
da escuriddo. Nesse sentido, a alegoria da caverna nao apenas descreve uma
condigdo epistemoldgica, mas também mobiliza, ainda que de modo né&o

sistematico, principios que futuramente viriam a fundamentar sistemas 6pticos.

Sensibilidade e experiéncia: uma abordagem experimental -

entre a Askesis e a materialidade

A convergéncia entre a caverna platbnica e a camara escura atinge o
seu ponto de maior densidade na definicdo da subjetividade do observador.
Como bem observa Crary (2012, p. 45), a camara escura ndo € apenas um
aparelho, mas um modelo que "define um observador isolado, recluso e
autbnomo em seus confins obscuros”, impelindo-o a um tipo de askesis ou
distanciamento para purificar a relagdo com o mundo exterior.Esta "metafisica
da interioridade" descrita por Crary sobre o observador moderno encontra uma
ressonancia peculiar na ontologia da FP (SILVA JUNIOR, 2025c), cujos

primeiros experimentos com camaras escuras e laboratorios fotograficos na
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juventude — em didlogo e contraste com a formacgéo tedrica do pesquisador
Auterives Maciel Junior — evidenciaram que o isolamento no escuro ndo é um
fim em si mesmo, mas 0 meio para a materializacdo do saber. No laboratério, a
Cinestesia do dispositivo (0 movimento da luz e a quimica da revelagcéo) exige
uma preciséo que educa a Sinestesia (a sensibilidade do olhar). Desta forma, a
Filosofia Palpavel prop6e que o "individuo livre e soberano”™ mencionado por
Crary é aquele que, ao dominar a técnica da projecdo, deixa de ser um
prisioneiro das sombras para se tornar o mentor da imagem. O paradoxo da
percepcdo revela que o refinamento tecnolégico (do P&B ao digital) nédo
substitui a necessidade desta askesis primordial: o conhecimento real ocorre
quando o saber deixa de ser uma sombra projetada para se tornar uma
experiéncia tangivel e transformada pela acdo. Se a experiéncia
cinematografica se funda na integracdo sensivel entre corpo e imagem, sua
possibilidade estrutural ndo depende, contudo, da técnica, mas da ideia que a
organiza — tese que se materializa na histéria do cinema de diferentes
maneiras, as quais ganham destaque através da “voz sem som” de um
vagabundo que encantou o mundo e da revolucdo de um baiano que elevou o

status do cinema nacional “com uma camera na mao e uma ideia na cabecga”.

Da caverna ao sertdo: A primazia da criatividade sobre a
técnica

A tese de que Platdo é o inventor conceitual do cinema ganha
materialidade histérica quando observamos como diferentes cineastas lidaram
com as fronteiras entre a tecnologia disponivel e a poténcia da imagem. Se a
estrutura da caverna pode ser compreendida como um “método primeiro” que
antecipa o cinema mesmo na auséncia de um aparato técnico, a historia da
sétima arte revela multiplos momentos em que a restricdo tecnoldgica atuou
como catalisadora da expansao estética.

No que diz respeito a génese do movimento e do espetaculo, observa-se

que, em diferentes contextos historicos, a organizacdo da experiéncia do
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espectador se mantém como elemento central. De Charlie Chaplin, que
explorou a expressividade do corpo na auséncia do som, a Steven Spielberg e
George Lucas, que expandiram os limites da percepcdo por meio do dominio
técnico, o que se evidencia € a capacidade de articular imagem, tempo e
emocao em diferentes contextos técnicos. Nesses casos, a tecnologia opera
como meio para a constru¢cdo de um realismo que, como propunha André
Bazin, busca satisfazer o afa de ilusdo por meio da reproducdo mecéanica. O
cinema brasileiro, particularmente através de Glauber Rocha, oferece um
contraponto significativo a centralidade da tecnologia. Ao operar sob condi¢cdes
de limitacdo material, sua obra evidenciou que a criatividade pode subverter a
caréncia técnica, transformando a escassez em linguagem estética. Essa
perspectiva ndo apenas redefine os parametros da producdo cinematografica,
mas também aponta para a fertilidade criativa de contextos historicamente
marginalizados, como o sertdo brasileiro. Nesse sentido, o sertdo nédo se
apresenta apenas como cenario, mas como espaco de elaboragcédo sensivel e
epistemoldgica, no qual a experiéncia concreta, marcada por tensdes,
resisténcias e invencgdes, torna-se fonte de producdo de sentido sem que isso
limite sua validade a um contexto regional especifico. Tal compreensédo
aproxima-se da proposta da Filosofia Palpavel, na medida em que o
conhecimento ndo se dissocia das condicBes materiais e existenciais em que
emerge, mas se constitui a partir delas. A primazia do conceito sobre a técnica
encontra seu apice na “Estética da Fome”. Para Glauber Rocha, o
compromisso com a verdade supera o aparato técnico (ROCHA, 1981). O
Cinema Novo néo se definia pela perfeicdo do aparato industrial, mas pelo seu
compromisso com a “verdade” da experiéncia brasileira. Ao analisar a reacéo

da critica e do publico as imagens da miséria, o autor € enfatico:

De Aruanda a Vidas Secas, o Cinema Novo narrou, descreveu,
poetizou, discursou, analisou, excitou os temas da fome [...] foi esta
galeria de famintos que identificou o Cinema Novo com o
miserabilismo tdo condenado [...] Este miserabilismo do Cinema Novo
opde-se a tendéncia do digestivo [...] filmes de gente rica, em casas
bonitas, andando em automéveis de luxo: filmes alegres, cémicos,
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rapidos, sem mensagens, de objetivos puramente industriais. (ROCHA,
1981, p. 30).

Sob a otica da Filosofia Palpavel, esse “miserabilismo” ndo € mera
denuncia social, mas uma escolha epistemolégica. Enquanto o cinema
“digestivo” tenta esconder a “indigéncia mental” através de materiais técnicos
luxuosos — uma nova forma de sombras na caverna —, o Cinema Novo utiliza
a escassez para materializar uma percepcao sensivel e politica do real. Assim,
a “ideia na cabeca” de Glauber ressoa o “Mundo das Ideias” de Platdo: a
técnica deve estar a servico da visdo, e ndo o contrario. Através desse
contexto, o proprio Platdo pode ser compreendido como um paradigma dessa
primazia conceitual. Mesmo sem dispor de qualquer aparato técnico, foi capaz
de estruturar um dispositivo conceitual — a Alegoria da Caverna — que
antecipa a logica da mediacdo prépria do cinema. Essa perspectiva reforca que
0 cinema, enquanto um “estudio permanente” de investigagdo do mundo, é
movido pela capacidade humana de transcender o visivel imediato. A técnica
constitui 0 meio, mas € a ideia — 0 conceito — que permite que a ilusdo se
converta em conhecimento. A andlise histdrica aqui esbocada evidencia que a
relacdo entre técnica e criacdo, longe de ser linear, revela a primazia de
estruturas conceituais e experiéncias sensiveis na constituicdo do cinema. Se,
por um lado, diferentes contextos tecnolégicos condicionam as formas de
expressao, por outro, € a capacidade de organizar a mediacdo que permanece
como elemento constante. E nesse ponto que a reflexdo se desloca do plano
histérico para o campo teérico contemporaneo. Compreender 0 cinema como
experiéncia mediada, estruturada por relagbes entre percepc¢do, linguagem e
conhecimento, exige um didlogo com abordagens que, na atualidade,
investigam precisamente essas articulagoes.

Sob essa perspectiva de integracdo, torna-se possivel aproximar a
discussdo aqui desenvolvida de perspectivas contemporaneas que, assim

como a Filosofia Palpavel, buscam compreender o papel da mediacdo na
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constituicdo do saber, ampliando o alcance da analise para além do campo

cinematografico.

Cinema e epistemologia: A mediacdo como condi¢&o do saber

A compreensao do cinema como forma de estrutura mediadora nao se
limita ao campo estético ou técnico, mas alcanca diretamente o dominio
epistemoldgico. Ao reconhecer que a experiéncia cinematografica se estrutura
a partir da projecdo, da selecdo e da interpretacdo de imagens, torna-se
possivel questionar a propria ideia de conhecimento como acesso direto e
imediato ao real. Nesse sentido, o cinema néo apenas representa o mundo,
mas explicita as condi¢cbes pelas quais o mundo se torna cognoscivel. A
tradicao filosofica, especialmente a partir de Platdo, estabeleceu uma distincéo
hierarquica entre aparéncia e verdade, na qual o conhecimento verdadeiro
estaria associado a superacdo das mediacbes sensiveis. No entanto, ao
analisar o funcionamento do cinema, percebe-se que a mediacdo nao constitui
necessariamente um desvio em relacdo ao real, mas uma condi¢cdo de sua
prépria apreensdao. A imagem, nesse contexto, deixa de ser compreendida
como obstaculo e passa a ser reconhecida como forma de organizacdo da
experiéncia. Essa mudanca de perspectiva implica uma revisdo da nocédo de
objetividade. Se, por um lado, autores como André Bazin destacam a
capacidade do cinema de preservar uma dimensdo do real por meio da
imagem, por outro, abordagens como a de Jean-Claude Bernardet (1996),
evidenciam que toda representacdo envolve escolhas, enquadramentos e
construcdes. Nesse ponto, a compreensao do cinema como construgéo torna-
se ainda mais evidente.

Tudo isso constitui um complexo ritual a que chamamos de cinema e
que envolve mil e um elementos diferentes, a comecar pelo seu gosto
para este tipo de espetaculo, a publicidade, pessoas e firmas
estrangeiras e nacionais que fazem e investem dinheiro em filmes,
firmas distribuidoras que encaminham os filmes para os donos das
salas e, finalmente, estes, os exibidores que o0s projetam para 0s
espectadores que pagaram para sentar numa poltrona e ficar olhando
as imagens na tela. [...] Mas em geral ndo pensamos nesta complexa
méaquina internacional da inddstria, comércio e controle
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cinematogréficos; para nés, cinema é apenas essa estoria que vimos
na tela. (BERNARDET, 1996, p. 124).

Esse trecho evidencia que aquilo que se apresenta como experiéncia
imediata é, na realidade, resultado de uma complexa rede de mediacbes
técnicas, econdmicas e simbdlicas. O cinema, nesse sentido, ndo apenas
mostra 0 mundo, mas organiza as condi¢cdes pelas quais ele se torna
perceptivel, reforcando a ideia de que o conhecimento ndo se da de forma
direta, mas mediada. A objetividade, portanto, ndo pode ser entendida como
auséncia de mediacdo, mas como um modo especifico de organizacdo
mediada do real. Diante de tal panorama, o cinema evidencia que o
conhecimento ndo se estabelece apenas pela eliminacdo das mediacdes, mas
pela compreensédo de seus modos de funcionamento. A transparéncia absoluta,
frequentemente associada a ideia de verdade, mostra-se iluséria, na medida
em que toda forma de acesso ao mundo implica algum grau de selecéo e
interpretacdo. Por outro lado, a reflexdo de André Bazin permite compreender
gue a mediacdo nao elimina a relacdo com o real, mas a reconfigura. Ao

analisar a passagem da pintura para a fotografia, o autor destaca que:

A perspectiva foi o pecado original da pintura ocidental. Niepce e
Lumiére foram os seus redentores. A fotografia, ao redimir o barroco,
liberou as artes de sua obsessado pela semelhancga. Pois a pintura se
esforgava, no fundo, em vao, por nos iludir, e esta ilusdo bastava a
arte, enquanto a fotografia e o cinema sdo descobertas que satisfazem
definitivamente, por sua prépria esséncia, a obsessao de realismo. Por
mais habil que fosse o pintor, a sua obra era sempre hipotecada por
uma inevitavel subjetividade. Assim, o fendmeno essencial na
passagem da pintura barroca a fotografia ndo reside no mero
aperfeicoamento material (a fotografia ainda continuaria por muito
tempo inferior & pintura na imitagdo das cores), mas num fato
psicol6égico: a satisfacdo completa do nosso afd de ilusédo por
reproducdo mecanica da qual o homem se achava excluido. A solucdo
ndo estava no resultado, mas na génese (BAZIN, 1991, p. 24).

A formulagéo de Bazin evidencia que a forca epistemologica do cinema
nao reside apenas na fidelidade do resultado final, mas na natureza do
processo que o produz. O que o cinema torna evidente é justamente essa
dimenséo constitutiva da mediacdo, deslocando o problema do conhecimento

de uma busca por pureza para uma investigacdo sobre as condi¢cdes de
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produgédo do sentido. Essa perspectiva encontra ressonancia na reflexdo de
Henri Bergson, para quem a percepcdo nao corresponde a um espelhamento
passivo do real, mas a um processo seletivo orientado pela acdo. Ao articular
imagem, tempo e movimento, o cinema evidencia que a experiéncia perceptiva
ja €, em si mesma, uma construcdo dindmica, na qual o sujeito participa
ativamente da constituicdo do que percebe. Desse modo, a distincdo rigida
entre sujeito e objeto tende a se dissolver, dando lugar a uma compreensao
relacional do conhecimento. A partir dessa analise, torna-se possivel
compreender o cinema como um modelo epistemoldgico contemporaneo, no
qgual o conhecimento se configura como processo, e ndo como dado imediato.
A experiéncia cinematografica ensina que o real ndo se apresenta de forma
transparente, mas é constantemente mediado por dispositivos, linguagens e
praticas interpretativas. Nesse sentido, o cinema ndo apenas reflete uma
condi¢ao do conhecimento moderno, mas contribui para sua reformulagéo.

E nesse ponto que a Filosofia Palpavel encontra um campo privilegiado
de articulacdo. Ao reconhecer a estrutura mediadora como elemento
constitutivo do saber, a FP propde uma abordagem que integra experiéncia,
percepcdo e reflexdo, superando a oposicdo entre teoria e pratica. O
conhecimento, sob essa perspectiva, ndo se da apesar da mediacdo, mas por
meio dela. O cinema, enquanto experiéncia mediada por exceléncia, torna-se,
assim, ndo apenas objeto de andlise, mas também paradigma de uma
epistemologia que valoriza a construgéo, a experimentacao e a interacdo com o
real.

Por fim, as implicacbes epistemologicas do cinema permitem
reconsiderar a propria Alegoria da Caverna sob uma nova luz. Se, em Platéo,
as sombras representam um estagio inferior do conhecimento, o cinema sugere
gue as imagens, quando compreendidas em sua légica propria, podem
constituir formas legitimas de acesso ao real. A saida da caverna, nesse
contexto, ndo implicaria necessariamente o abandono das imagens, mas a

aquisicdo de uma consciéncia critica sobre seus modos de producdo e
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significacdo. Assim, o conhecimento nao se define pela rejeicdo da mediagéo,
mas pela capacidade de habita-la de maneira reflexiva.

Propostas didaticas: da Camara Escura ao Algoritmo

A aproximacdo entre a Alegoria da Caverna e a experiéncia
cinematografica ndo possui apenas relevancia interpretativa, mas também
potencial pedagogico para o ensino de filosofia, especialmente ao permitir que
conceitos epistemoldgicos abstratos sejam trabalhados a partir de experiéncias
visuais e sensoriais familiares aos estudantes contemporaneos. Para fins
praticos, essa mediacdo pedagogica pode ser organizada em um itinerario de

trés momentos orientados pela Filosofia Palpavel:

1) Experimentacdo Optica (A Askesis do Fazer): Entre as possibilidades
didaticas destaca-se a observacdo por meio de camaras escuras, cuja
experiéncia pode ser realizada por meio da constru¢cdo com materiais simples e
de baixo custo, ou pela adaptacdo temporaria de ambientes escurecidos, nos
quais um pequeno orificio permita a projecao invertida das imagens externas.
Em ambos o0s casos, os estudantes podem observar empiricamente fenébmenos
Opticos que antecedem historicamente a fotografia e o cinema. A experiéncia
favorece reflexdes sobre representacao, percepcado e mediacdo, temas centrais
tanto para a Alegoria da Caverna quanto para a filosofia da imagem. A
proposta pode articular leitura orientada da Alegoria da Caverna,
experimentacdo com camara escura, analise de sequéncias cinematograficas e
debate filosofico sobre aparéncia, realidade e conhecimento. Tal interacdo
favorece a passagem entre experiéncia sensivel e reflexdo conceitual,
caracterizando-se como uma articulagdo entre a Arqueologia da Luz e a
Subjetividade do Laboratorio, oferecendo uma nova perspectiva que integra o

rigor classico a inventividade brasileira.

2) Deslocamento Sensorial (Cinestesia e Sinestesia): Exibicdo de

fragmentos do Cinema Novo brasileiro (como Vidas Secas ou trechos de
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Glauber Rocha), provocando os alunos a perceberem como a escassez de

recursos materiais se converte em poténcia estética e narrativa.

3) Inversdo Critica e Debate: Discussdo conceitual mediada, onde os
estudantes sao instigados a problematizar as "cavernas contemporaneas” (as
telas digitais e algoritmos), transformando a recepcéo passiva em engajamento

reflexivo.

Sob a otica da Filosofia Palpavel, essas praticas permitem que o
estudante participe ativamente do processo de construgdo do conhecimento,
transformando conceitos tradicionalmente abordados de forma abstrata em

experiéncias concretas de investigacao e reflexao.

Didlogos contemporaneos e a Filosofia Palpavel

“A percepgao ndo € jamais um simples contato com o real, mas uma selec¢ao orientada
pela agao”. (BERGSON, 1999, p. 32).

A leitura aqui proposta encontra ressonancia em perspectivas
contemporaneas que buscam superar a oposi¢ao entre aparéncia e verdade. A
Filosofia Palpavel, nesse contexto, propde a integracdo entre experiéncia e
conhecimento, reconhecendo a estrutura mediadora como elemento
constitutivo do saber. Sob essa perspectiva, o cinema pode ser compreendido
como uma pratica que torna a experiéncia cognitiva sensivel e compartilhavel.
A imagem deixa de ser um problema e passa a ser um meio de investigacao e
construcdo de sentido. Sob este prisma, conforme Henri Bergson (1999), a
percep¢do nao constitui um contato direto e passivo com o real, mas um
processo seletivo orientado pela acdo, o que reforca a ideia de que toda
experiéncia ja envolve algum grau de mediagdo. Assim, o cinema, enquanto
experiéncia mediada, ndo se opde ao conhecimento, mas participa de sua

construcao.
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A Filosofia Palpavel como método transversal ndo eclético

A Filosofia Palpavel (FP) desenvolvida em trabalhos recentes, propde
uma forma de transitar pelos diversos campos do saber sem subordinar-se
integralmente a nenhum deles, preservando, contudo, o rigor necessario para
n&o incorrer em um ecletismo acritico. E nesse cenario que emerge a figura do
“filésofo estudiante”, entendido como aquele que toma o mundo como estudio
permanente de investigacdo. Nessa perspectiva, o saber ndo se encontra
restrito a dominios institucionais ou disciplinares, mas distribui-se ao longo da
experiéncia, das praticas, das interacbes e das multiplas formas de
manifestacdo do real. O mundo, enquanto estudio, ndo é apenas objeto de
analise, mas campo ativo de experimentacdo, no qual teoria e pratica se
entrelagam de maneira continua. Essa concepgdo aproxima-se da prépria
|6gica da experiéncia cinematografica, na medida em que o cinema, ao articular
percep¢do, construcdo e interpretacdo, também opera como um espaco de
experimentacdo do real mediado por imagens. Tal aproximagao permite
compreender o cinema ndo apenas como objeto de andlise da Filosofia
Palpavel, mas como um de seus possiveis modos de realizacdo, no qual a
mediacao deixa de ser obstaculo e passa a constituir-se como via de acesso ao
conhecimento. Assim, a Filosofia Palpavel opera a partir de uma ética do
conhecimento que combina abertura e discernimento: abertura para reconhecer
valor nas mais diversas formas de pensamento, e discernimento para nao
diluir-se em um ecletismo indiscriminado. Mesmo diante de perspectivas com
as quais nao estabelece plena afinidade, a FP sustenta que ha sempre um
potencial formativo a ser explorado, reafirmando que o conhecimento avanca
ndo pela exclusdo, mas pela interlocucdo critica, pela experiéncia
compartilhada e pela constante reconfiguracdo do saber. A nogcao de Filosofia
Palpavel, agui mobilizada como chave interpretativa, encontra-se desenvolvida
em trabalhos anteriores (SILVA JUNIOR, 2025a, 2025b e 2025c), nos quais se
delineiam seus fundamentos epistemoldgicos e sua articulagdo com a

experiéncia concreta.

REFilo | Santa Maria, Rio Grande do Sul, Brasil
Disponivel em: https://periodicos.ufsm.br/refilo




|
ISSN: 2448-0657
periodicos.ufsm.br/refilo

Universidade Federal de Santa Maria/UFSM
REVISTA DIGITAL DE ENSINO DE FILOSOFIA Santa Maria, RS, Brasil

Consideragdes finais

A andlise desenvolvida ao longo deste artigo permitiu sustentar a
hipotese de que o cinema pode ser interpretado como uma materializacdo de
estruturas conceituais ja presentes no pensamento de Platdo, especialmente
na Alegoria da Caverna. Longe de constituir uma mera analogia, essa
aproximacéo revelou a existéncia de uma correspondéncia estrutural entre o
dispositivo descrito pelo filbsofo e a experiéncia cinematografica, na qual
imagens projetadas, mediacdo luminosa e posicionamento do espectador
configuram um campo comum de investigacdo. No entanto, a leitura proposta
nao se limita a identificar semelhancas. Ao explorar a distincdo entre a
imobilidade imposta dos prisioneiros e a imobilidade consentida do espectador,
bem como ao articular a critica da mimesis presente no Livro X de A Republica,
tornou-se possivel evidenciar uma inflexdo decisiva: 0 cinema nao apenas
reproduz a estrutura da caverna, mas a transforma. A relagdo com as imagens
deixa de ser marcada exclusivamente pela alienacdo e passa a envolver a
possibilidade de uma mediacéo consciente.

Nesse horizonte, a contribuicdo de autores como André Bazin, Jean-
Claude Bernardet e Christian Metz permitiu compreender que o cinema nao se
reduz nem a reproducado do real nem a sua simples construcao discursiva, mas
se configura como um campo complexo de produgcdo de sentido, no qual
imagem, técnica e espectador se articulam de maneira dinamica.

A incorporacdo das dimensfes cinestésica e sinestésica da experiéncia
cinematografica reforcou essa perspectiva ao evidenciar que o cinema nao
opera apenas no nivel da representacdo, mas no plano da experiéncia
sensivel. O movimento das imagens e sua integracdo com os demais sentidos
instauram uma forma de conhecimento que ndo se opfe a mediagdo, mas
emerge precisamente a partir dela. E nesse ponto que a Filosofia Palpavel se
apresenta como uma chave interpretativa capaz de integrar essas diferentes

dimensdes. Dessa forma, a chamada “inversdo platonica” ndao consiste em
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refutar Platdo, mas em deslocar o sentido de sua proposta: aquilo que, em seu
pensamento, deveria ser superado — o dominio das imagens — pode, na
contemporaneidade, tornar-se um espaco legitimo de producdo de
conhecimento, desde que acompanhado de uma atitude reflexiva. Ao propor
gue o cinema possui uma origem conceitual na filosofia platbnica, este artigo
amplia a compreensdo desse fenbmeno para além de sua dimenséo técnica,
evidenciando que a Alegoria da Caverna pode ser lida ndo apenas como
reflexdo epistemoldgica, mas como uma estrutura antecipatéria da experiéncia
cinematografica. Evidentemente, essa leitura ndo implica atribuir a Platdo uma
intencédo historica de antecipar o cinema, mas reconhecer a poténcia conceitual
de sua formulacdo. Nesse contexto, a Filosofia Palpavel oferece uma via de
integracdo entre experiéncia e reflexdo, permitindo compreender a mediacdo
nao como limitagdo, mas como condig&do do saber. Dessa forma, ao evidenciar
o cinema como uma forma de mediacdo da experiéncia e do conhecimento,
esta investigacdo ndo apenas propde uma releitura da tradicéo filoséfica, mas
também aponta para caminhos pedagogicos nos quais o ensino de filosofia
pode se tornar mais sensivel, experiencial e conectado as linguagens
contemporaneas, favorecendo uma compreensao mais ativa e incorporada do
pensamento filosofico.

Por fim, o percurso aqui desenvolvido abre caminho para investigacdes
futuras que aprofundem o papel das mediagbes na constituicdo do
conhecimento, ndo apenas no campo do cinema, mas em outras formas de
experiéncia mediada, em um contexto no qual a centralidade das imagens e
das tecnologias redefine continuamente as condicbes do pensar

contemporaneo.
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