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Falar emmemoriasmos leva a estabelecer importantes relacdes camsaubcdes,
tais como a de consciéncia de si, a de identidadsugkito e a de temporal idade. O
NOsso ensaio procurara refletir sobre essas redacdm o objetivo de chegarmos a uma
melhor apreensdo do que se passa no ato da esclituque chamamos deemoérias
literarias.

A primeira dificuldade que enfrentamos é a de urmeéinitdo conceitual de
memoria, uma vez que esta pode ser analisada segarids campos de estudos, como
a medicina, a psicologia, a antropologia, a sogiale a literatura.

Outro fator, que achamos importante sublinhar,da®relacdes semanticas entre
memorias, lembrancas, reminiscéncias etc, que nmagopoderdo ajudar a elucidar
sobre tudo aquilo que entra em jogo no processesddta das memorias de um
escritor.

As expressfes mais modernas do exercicio da mentizam os verbos lembrar-
se e rememorar. Ha outras expressdes também fteqimymo "guardar, conservar na
memoria" ou “"gravar" uma lembranca. Tudo isso, @udem vivo, traduz um
mecanismo psicologico concebido tanto de maneirdndica, em seu aspecto de
aquisicdo e de reivindicacdo, como estético e niex&m sua fungcdo de conservagéo e
de estocagem. Atualmente, a palavra memoria reashrlargo campo semantico, que
poderiamos resumir no seguinte:

1. A faculdade biolégica que consiste em consemepnhecer, reproduzir ou
evocar acontecimentos ou experiéncias passadasivalass "A memoéria é uma
qualidade que ndo é muito desenvolvida em certiosads"

2. Um tipo de memoaria especifica: "Ele tem umarbeadria visual®.

" Professora do Departamento de Ciéncias da Literautniversidade Federal do Rio de Janeiro.



3. A memodria considerada como um lugar onde imaggescepcdes e
conhecimentos séo estocados: "Minha memoria gagtaale lembrancas”.

4. A totalidade do que foi guardado, quase sinordedlistéria: "A Memoria de
um povo, ou de um pais".

5. Um acontecimento, uma imagem, uma impressaovoli@ ao espirito: "Uma
das minhas mais antigas memarias"; "Ele estavanatdecem suas memorias".

6. Comemoracédo: "Em memaria de alguém".

7. Obra de cunho autobiogréfico: "Memoarias".

O numero de palavras que servem para designamadriavaria de uma lingua
para outra. O inglés, por exemplo, utiliza, entueras, a palavra "mind”, que designa,
por um lado, a "memaria”, e por outro lado, "aligéncia, razdo, opinido, intuicao".
Além desse, ha os termos "reminiscence, remembraacellection e recall’, todos
cobrindo 0 mesmo campo semantico.

Tanto no espanhol, quanto no portugués, os signiiis da memodria e da
lembranca se organizam globalmente em duas casemmticas, herdeiras do latim.
Uma tem por eixo as raizesiem-e -mne-,a outra, a raizcord- a etimologia liga,
entdo, os paradigmas da memaria e da lembrancspéite e a energia intelectual, de
um lado, ao coragao, de outro. Da raime-,herdamos lembrar (lembrar), lembranca,
relembrar, reminiscéncia, rememorar, memoravel, onandum, memorial,
memorialista, memorizar, comemorar, desmemoriagimemorativo etc. Da raimen-,
destacamos amnésia, a(m)nistia, mnemotécnico, nmemd®erivados decor-, temos
recordar e recordacao.

Durante muito tempo, ndo existiu, em termos dealitea, um termo preciso para
designar um certo género especifico de narrativg, assunto escolhido a colocava
entre a historia e a crénica pessoal. S6 a partgédulo XVII € que o termmemarias
sera utilizado, recobrindo, primeiramente, textesistoriadores ou de pessoas que nao
eram profissionais de literatunaiemaoriasde parlamentares, de militares, de nobres, de
religiosos. Nestes prima o desejo da informacasedestemunhar sobre algum fato ou
idéia. Posteriormente;memorias” vai recobrir textos apresentados como sendo
narrativas autobiograficas: memoarias de cortesdmslamas galantes etc. A parte antes
dedicada a histéria cede lugar a descricdo de iéxp@s pessoais. Neste caso, a
ilustracdo de uma vida privada, misturada aos aconentos, interessa mais pelo seu

lado aneddtico do que por sua fidelidade aos fatis.



No século XVIII nasce o romance memorialistico,asbde ficcdo, que inundam o
mercado literario, principalmente da Franca e dg¢aterra. J4 nos séculos XIX e XX, o
termo "memoarias”, apesar de ainda comparecer @eigréhr um certo tipo de obras de
cunho historico e autobiografico, vai aos poucosidse substituido pelo de
"autobiografia”.

Hoje em dia costumamos chamar "deemérias”"de um personagem a narrativa
feita por ele mesmo dos acontecimentos de sua v, uma insisténcia sobre os
acontecimentos objetivos, mais do que sobre o @isdbjetivo. Mas a linha de
demarcacao entre memorias e autobiografia ndor@ clma vez que se torna bastante
dificil separar os dois tipos de estratégia nasaati

Na elaboracao literaria de uma vida, o autor raalin incessante dialogo entre o
passado e 0 presente, colocando em cena a elabades@u ser pessoal, na procura das
significacdes contidas nos fatos passados. Diriaqm@s o memorialista faz uma
segunda leitura do tempo vivido ou... perdido.

Ao compararmos, por outro lado, os objetivos perisiEs por um romancista e um
memorialista, constatamos que ndo ha grandes mig@seno que se refere ao papel
social do escritor no trabalho com a linguagems mnbos visam a uma melhor
compreensao da mesma, do ponto de vista existensaial.

A quem interessa esse "eu" particular, singulaseas mitos, sonhos e fantasmas?
Eis uma pergunta que nos vem sempre ao espiramdgunos deparamos com um livro
de memodérias. Logo constatamos que esse "eu" &nifedo "eu" das autobiografias de
atores famosos, por exemplo, de homens ou mullgresalcancaram uma certa
notoriedade e cuja vida intima desperta uma centéosidade por parte de seus
admiradores. O "eu" das memorias e autobiograferafias vai colocar em questdo um
outro tipo de experiéncia, propria ao jogo da asei

Quanto mais buscamos definir as varias modalidddesscrita do eu, quanto mais
procuramos delimitar as fronteiras que separamta@bmgrafia e as memodrias, mais
percebemos como elas sdo vagas, moventes e sabjetiv

Muitas vezes se torna dificil ou mesmo impossigpbsar essas duas modalidades
de "escrita do eu", uma vez que o autobiégrafo mmlelesdobrar em memorialista,
como exemplifica Jean Starobinski em seu estudeed®bateaubriand, ao afirmar que
a intencdo do escritor nem sempre € um guia sqgan se determinar a natureza da
sua obra, pois sabemos que, sob uma primeira &deppde se esconder uma outra,

dissimulada ao leitor, quando ndo dissimulada mesmo. Isso porque as técnicas



narrativas que entram em jogo em ambas as modefiddel escrita do eu sdo comuns.
Ambas pretendem tragar um caminho retrospectiviemgo, para procurarem refazer o
percurso de uma vida: a do autor. Como este fez edrte de uma sociedade, de uma
familia, de uma geracao, ao recompor 0 caminh@reshinevitavelmente, com outros
personagens que dele fizeram parte, ativa ou [@assivte, objetiva ou subjetivamente.

Quando lemos uma historia de vida, devemos estapreeconscientes de que o
autor nos conta apenas uma parte de sua histGgesgolhe os fatos de maneira a nos
apresentar uma certa imagem elaborada de si. Gootmfentre o passado de um
individuo e sua verbalizacéo, a busca da difereng@ o que o narrador diz que fez ou
sentiu e 0 que ele realmente realizou esta no aeafarproblematica deste tipo de
escritura. Mas a tarefa do critico literario nawegificar a veracidade do que foi
narrado, mas sim de como se deu essa passagem aratividade, e de que modo se
construiu um discurso que passa a ter vida propdapendentemente da comprovacéo
da realidade ou da veracidade dos acontecimentcadna. A narrativa de vida ndo se
prende a descricdo exata dos fatos. Ela obedscesiis, a exigéncia de fidelidade a si
mesmo, segundo a ordem dos valores reveladoresntids de uma vida, na plenitude
de sua permanente atualidade. Tal foi a preocupaghor de S. Agostinho, de Jean-
Jacques Rousseau, de Goethe e de Chateaubriangljasmntencdes de explicitar o
incessante dialogo entre a sua temporalidade @& &temidade, para darem sentido a
seu destino. A interrogacdo sobre a identidaderiboinfpara a constituicdo da mesma,
gracas a busca e a retomada das experiéncias aleavictvocar o passado, 0 presente
lhe d& um novo sentido. Toda memdéria €, pois, sgmtacdo, e esta ndo é sendo a
transposicdo da realidade viva para uma outra sesfler realidade, dotada de
caracteristicas proprias.

Segundo Georges Gusdorf, diémoire et Personnenemoarias e autobiografias
tém um objetivo reformador, um carater criador dicahte, em busca de uma verdade
"como expressdo do ser intimo, & semelhanca n&dasicoisas, mas da pessogtn
outras palavras, aquele que se expde por escoto fidz imparcialmente.O projeto de
se auto-conhecer, de passar do ndo saber ao dabizer nascer a luz sobre a sua
propria identidade, invoca a intencdo, quem sabeurda mudanca para melhor da
situacao geral do homem no mundo. Através de simiprexperiéncia e da clareza de

sua analise, essa mudanca podera se estendeas\odés.

1 GUSDORF, Georges$lémoire et Personn@aris: Presses Universitairesde France, 1951.0p. 12



As autobiografias e memorias nos ddo a ocasiddgerearmos, nos escritos, a
sua capacidade de analisar os fatos, a sua cegueisalia lucidez, a riqueza ou a
pobreza das suas categorias de julgamento e déeseanBla verdade, todos nos

reescrevemos permanentemente a nossa historiaicklalalbwachs dizia:

z

A lembranca é, numa larga medida, uma reconstrugéo
passado com a ajuda de dados emprestados ao peesent
preparada por outras reconstrucdes feitas em épacasriores e
de onde a imagem de outro tempo saiu ja bem akerad

MEMORIA E AUTOCONSCIENCIA

O exercicio a que o autor de memorias se impd&isi pela constituicdo de um
tipo particular de conhecimento: o conhecimentsid®i autoconsciéncia.

N&o podemos determinar, ao certo, quando tevenjmoi Ocidente, essa nocéo de
consciéncia de si, mas sabemos que a funcao aegenthamos consciéncia encontra
um grande campo de reflexao rifistretiens Mémorablede Sdcrates, transmitidos até
nés por Xenofonte. O fim para onde tendia Sécmatdaro: tornar o homem adequado a
seu destino, fornecendo-lhe a satisfacdo de ndendep a ndo ser de si mesmo, de ser
ele mesmo o artesdo e sua propria filosofia — "dggstes philosophias”™ — segundo
expresséo colhida rdanquetele Xenofontée.

O instrumento ao qual se faz aqui apelo é o exarmdsciéncia, isto €, submeter
as acdes ao controle da razdo. Segundo Socrdiemam vé necessariamente claro em
sua consciéncia no momento em que, sob a presséigudam que o interroga, atraves
do processo do dialogo, ele consegue liberar oofuihel razdo que a consciéncia
implica. Esse interlocutor pode ser real ou virtualimportante é que, no fim, se
consiga o discernimento racional. Em Soécratesirassmo era proprio a lingua grega,
a palavra "logos" significava, ao mesmo tempo,dazénhecimento e linguagem. Esta
confusdo original nos leva a refletir sobre asc@a mais do que intimas entre esses
termos, como, por exemplo, sobre a importancia dlvp em todo ato de
conhecimento. Sabemos até onde esta relacdo se teveladora para Freud. Sabemos
da importancia de que se revestem o0s elos enté®,rapnsciéncia, conhecimento e

palavra tanto para a filosofia, quanto para adites.

2 HALBWACHS, Maurice.La mémoire collectiveParis: PUF, 1968. p. 57.

3 XENOFONTE.Banquetel.5.



Mas o moderno conceito de consciéncia tem inicio Bescartes. Seu método, a
que deu o nome de "Meditagdes", consistiu em exclai consciéncia tudo o que
pertencesse ao dominio do sobrenatural. Meditgagds, ndo no sentido espiritual ou
religioso, mas sim no sentido metafisico. A constgnéo € algo dado "a priori”, mas
se conquista pela meditacdo, e o seu instrumentilegiado é a duvida, que permite
excluir o incerto, sistematicamente. E verdade @uecurso a divida ja era utilizado
pelos céticos, que ja haviam reconhecido a suaoiic em comparacdo com 0S
dogmatismos diversos e contraditérios. Mas com &és€ ela se torna um principio e
nao uma concluséo geradora de tranquilidade, cofabpara Montaigne. A tomada de
consciéncia cartesiana é obra de uma liberdadsupraete todo principio, de maneira
a estabelecer, no exercicio da meditacdo, uma derdameira, portanto, metafisica.
Tomar como verdadeiro aquilo que eu nao sei querdadeiro é estar no poder da
exterioridade, é crer na autoridade dos sentidm®pihido, das crencas etc. SO um ato
de liberdade pode emancipar o sujeito. Ora, ested é outro que a reapropriagdo do
sujeito por ele mesmo. Sua verdade €, entéo, saliddm a sua liberdade. Eu penso, eu
sou, verdade primeira, onde a consciéncia aparete mesma como sujeito e como
sujeito livre.

Apesar de Descartes ndo empregar a palavra coasci@mas pensamento,
podemos, entretanto, toma-las como sinbnimas, wnajue, por seu carater intuitivo,
esse pensamento € essencialmente reflexivo. Otcsugei levado a concluir
imediatamente, porque intuitivamente, que existireasar sdo termos reciprocos, e a
consciéncia de si, sua autoconsciéncia, é exatanesta identidade inalienavel entre
ser e pensar.

A nocao de consciéncia de si esta longe de sepcami® ndo se faz sem rupturas,
sem voltas atras. Alias, o aprofundamento filogfita consciéncia de si acaba por
atingir a uma tal modificacdo da nocédo, atravéstdogos, que um dos dois termos,
sendo os dois, tornam-se muitas vezes inadequitizsha uma certa unanimidade
quanto a crenca de que a realidade, isto é, o mguelmos rodeia, o conjunto de fatos
que compdem a trama do nosso cotidiano, ndo podecaapreendida em sua
pluralidade sem o recurso a interior idade, ou, saj@odo um patriménio do ser,
constituido pelas pulsdes intimas das tendénciaseanstintos, das lembrancgas, dos
sentimentos e das emocdes que vao fazer, incessante o confronto entre a nossa

consciéncia do mundo e a consciéncia que temoésimasmos.



Os autores de memorias colocam-se um permanentdiodeprocurar fixar,
compreender e analisar as contradigcbes presenwmsganardpria natureza humana. Eles
se dividem, primeiramente, em dois grandes grupalss que se voltam para a analise
das contradi¢cdes presentes na realidade extemodos que partem para a compreensao
de sua propria realidade interior. Num segundo nmbopexs duas realidades servem de
apoio, uma a outra. Isso porque a memadria naostiaglie em nada do que chamamos
hoje de consciéncia de si, que esta na raiz dedodieecimento. Poderiamos finalizar
essas breves reflexdes sobre as relacdes entrermgmdaonsciéncia de si, com uma

reflexdo de Bergson, ebe rire, sobre o papel da arte:

Assim, quer seja pintura, escultura, poesia ou oajsa arte
ndo tem outro objetivo a ndo ser afastar os sinmbplaticamente
Uteis, as generalidades convencionalmente e soeidgbnaceitas,
enfim, tudo o que mascara a realidade, para nosaal face a
face, com a prépria realidade.

O privilégio da experiéncia estética seria, entdmar a nossa intuicdo da "durée"
mais nossa, mais proxima de nés, uma vez que 0 ifgalivel em suas constatacoes
imediatas!'se sente livre e se declat?.

Todo memorialista, na tarefa de buscar recompoueaa h8stéria, para melhor
compreendé-la e compreender-se, ao retirar as radsgae utilizou ao longo de sua
trajetéria, coloca-se face a face com a sua prapafidade para, entdo, preparar-se
interiormente para uma verdadeira analise retréispecde todo o seu percurso
existencial e das suas versdes dos fatos que egpaesm um papel fundamental na sua

histéria.

MEMORIA E IDENTIDADE PESSOAL

No que se refere a busca de uma identidade pessgag logo de inicio podemos
constatar é que o ser humano difere dos outros,qde exemplo, da pedra, das plantas
e dos outros animais, entre outras coisas, pocap@cidade de marcar a sua presenca
no mundo através da inscricdo de seu eu, fatodestgue temos exemplos desde os
préprios homens das cavernas, que deixaram pedaetuadua passagem pelo mundo
por meio de tragos gravados em grutas ou em pedegmcidade ou necessidade de

4 BERGSON Le rire. Paris: PUF, 1991. Coll. Quadridge. p. 120.

5 . Essai sur lu données immédiates de la meParis: PUF, 1991. Coll. Quadridge.



manifestar o que vé, 0 que sente, 0 que experimem@amo vé, como sente, como

experimenta. Mas, hoje, essa capacidade ou neadssida realidade, traduzem uma
outra necessidade que talvez esteja na base deautxessidade de permanecer, de
dominar o tempo, de lutar contra a inexoravel pregela morte.

Supomos que na Pré-Histdria ndo devessem exig@scde identidade, uma vez
que a relacdo do homem com a natureza era de ipliEggacao e que, portanto, eles
nao deviam se sentir excluidos do seu meio, do™babitat’. Hoje, entre outras
mudancas, substituimos os instrumentos de quess®s@ntepassados se serviam para
marcar a sua passagem no tempo e no espago: amenpedra, um pedago de pau, um
instrumento qualquer encontrado em estado brutahaeza. Hoje, o lapis, a caneta, o
pincel, a maquina de escrever, os sofisticados atadpres Sdo 0s n0Ss0s permanentes
confidentes e coniventes com 0 nosso desejo deapecar. ApOs as primeiras marcas
deixadas pelos homens pré-historicos, ao longo s#msilos foram aparecendo 0s
templos, as piramides, as estatuas, as epopéigsoarsas liricos, as catedrais, 0s
romances, as cartas, os diarios, as memorias,talsi@yrafias etc., a nos provarem da
luta permanente travada entre a temporalidadeerr@dade.

E claro que existem outras maneiras de marcar sanm®senca no tempo e no
espaco, ndo tao criativas, como o trabalho dostgjraé nas paredes dos edificios ou
nos muros da cidade, ou as inscricdes dos nossessnem monumentos historicos, nas
mesas dos bares ou, para 0s mais romanticos, do®esmravados nas arvores dos
pargues, mas, sob qualquer uma dessas manifes@dgdesso eu, também podemos
ler: "eu existo, eu sou".

O homem, porém, ndo nasceu para viver isolado & mssa de uma identidade
pessoal costuma vir sempre acompanhada de uma kiesédentidade dentro da
comunidade a qual ele pertence. E noutras palavtassca da identidade pessoal nao &,
absolutamente, independente do engajamento em greipmovimentos sociais, da
ades&o a sistemas de valores ou da acdo de pddsstogicos. E nas relacbes
conflituosas com o outro (pessoa ou grupo) comosemsocial, que o0 sujeito se
reconhece diferente e adquire o reconhecimento elé®s outros, através de si mesmo
e dos outros. A maneira pela qual um individuo ause conhecer a si mesmo coloca
em obra outros processos de mesma natureza quiesaque regem todo processo de
conhecimento. Quando estas informacgdes se refesmasmo, € o0 saber sobre si que
esta em jogo. E é este saber sobre si que estanteado sentimento de identidade

pessoal.



Simplificadamente, poderiamos definir identidadmosendo a imagem de si, ou
a representacdo de si, isto €, um conjunto esadibude elementos de informacdes
significantes, recebidas ou construi- das pelosiddd a prop6sito dele mesmo. E uma
organizacdo de tracos, de qualidades, de cardic@sisjue o individuo se atribui a si
mesmo, e que o distinguem de todos os outros. Aqgue entra em causa é 0
sentimento que um individuo tem de sua propriareliiga. Enfim, como toda
representacdo, a imagem de si define uma certaizsjéo do objeto ao qual ela se
refere. A valorizacdo de si é o preco que cada e@nda Ora, a identidade de um
individuo é o que faz com que este individuo pesganidéntico a ele mesmo no
espaco e no tempo. A unidade de si e sua permangaoi assim, os dois maiores
componentes da identidade. Mas a valorizac&o ni&osconsiste somente em se atribuir
um conjunto de qualidades, consideradas como yasjtimas, sobretudo, em se atribuir
um certo poder sobre 0 meio material ou social.dtnas palavras, valorizar-se € se
achar capaz de agir, modificando o0 meio em quévee v

A identidade pessoal, em realidade, ndo € jameasldi, isto €, ninguém se instala
para sempre numa identidade acabada. Dai sereiiefiteg os conflitos de identidade,
gue alteram o sentimento de sua prépria coeréraéasea constancia no tempo.

A memoria €, para cada um de nds, a provisdo dgensague responde as nossas
necessidades, que traduz e reflete a nossa pedsmiealo nosso eu intimo e profundo.
Nossa memoéria € n0s mesmos. E nossa identidade.

Escrever o eu é afirmar sua existéncia, acrediter ¢xista uma realidade
problematica, mas consistente. E tentar superaparacio radical entre eu e o0 mundo.
E buscar uma identidade, um autoconhecimento, méoidentificaco.

O sujeito é radicalmente histérico, isto €, elé @sserido no tempo e no espaco. E
social, pois ndo se pode separar o conceito deithoti do de sociedade. Buscar uma
identidade é buscar liames que nos ligam a nossariai 0os nossos valores, as nossas
verdades, com os quais formamos a nossa persaraliQaando esses lacos se perdem,
0 nosso centro se desloca. Onde buscar, reton@agad se partiu, a ndo ser através da
reconstituicdo do ponto de origem, matriz do n@ssd

A memodria, sem duavida, define a dimensao domindateentidade pessoal.

O autor de autobiografias e memorias cria uma espiEcmetéfora de si mesmo,
ao fazer uma redescricdo da sua realidade (daadalivivida), de sua experiéncia da
realidade. O eu, entdo, descrito, € um eu visto petor e esse eu € 0 que realmente

interessa a literatura, pois é dele que a linguaggotupa ou cria.



Todo eu, tal como se apresenta nas autobiografias ememarias, passa a ter uma
vida autbnoma, em comparacao ao eu empirico. Ngortense o eu criado se afasta do
eu real. Nao ha como se investigar se o0s sentisieat paixdes, as angustias e as
alegrias foram sentidas tais como o autor nos carauBntramos na esfera do literario,
isto &, do reino das palavras, da criacao peladiggm.

Memodrias e busca de uma identidade pessoal refletdesejo de permanéncias,
da busca do que ndo mudou, do que se encontrézrderama vida ou de uma cultura.
As memorias procuram ressuscitar o passado, a ganiresente, para melhor conhecer
tanto o passado, quanto o presente. Por esse mativeemorias literarias sdo o género
mais capaz de manifestar todo esse processo dercdm@a das diferencas e de

afirmacao de uma historia pessoal.

Um livro de memarias é sempre um trabalho de camfesto de si, movido por
uma busca ou uma revisdo de identidade do sujeito;aatravés de um mergulho nos
abismos do tempo.

Um livro de memorias € um tecido cuidadoso de lamfas que precisam fazer

sentido para quem o escreve e para quem o |é.

Um livro de memorias € sempre uma nova forma deemgéo dos fatos, antes
isolados, mas agora reunidos, que compuseram a t@numa vida, fatos esses que
voltam ao presente, através da lembranca, provgodoalguma marca tiveram no
conjunto do vivido. Outros fatos ficaram necessaeiate enterrados, e 0 recurso é
imaginar, ndo o que realmente aconteceu, mas payexia ter acontecido.

Um livro de memoarias é sempre uma segunda chanse deer o que ja se viveu,
de viver o que néo se viveu e de se recuperanipdgerdido”.

Um livro de memoarias é sempre uma experiéncia teahpivida pelo seu autor,
pela recuperacdo de fatos pertencentes a sua gpdéidique passam agora a fazer
sentido dentro de sua histdria. Escreve-se um tieronemaorias para se impedir que o
tempo apague uma vida.

Um livro de memdrias é sempre uma segunda leihgm mais certa, nem mais
precisa, nem mais verdadeira, mas, assim mesmoetén tao precisa e tdo verdadeira
quanto as leituras parciais que vao sendo feitadoago dos varios momentos
presentes, dos fragmentos de tempo que nem sempseguimos juntar de forma

coerente e que sO se completam no ato da escritura.



Um livro de memdrias é uma estratégia, um jogos,m @ € preciso inventar coisas
novas, ndo se pode ficar prisioneiro do passadaomipreendido 0 nosso préprio
passado. Descobrir como chegamos a ser como sd@uaerfaz de forma espontanea e
sem riscos.

Um livro de memdrias € sempre um ato de corageanapseu objetivo maior é a
busca de um autoconhecimento e das marcas projeriasa identidade que se procura
explicar por seus tracos singulares.

Um livro de memdrias pode ser a Unica maneira destabelecer o encontro entre
0 que nunca pode ser falado e 0 que agora podessgto. Um importante elo, sem

davida, entre consciéncia, conhecimento, autocénsia, temporalidade e linguagem.



