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Process criticism in the study of comics authors creative practices:
a methodological possibility

Alberto Ricardo Pessoa"”

Resumo: Este artigo apresenta a Critica do Processo como uma possibilidade metodolégica para o estudo
da criacdo em histérias em quadrinhos. A partir de sua consolidacdo no contexto brasileiro, sobretudo nas
contribuicdes de Cecilia Almeida Salles, discute-se a criacdo artistica como um processo aberto, ndo linear
e em constante transformacdo. Com base em aportes da estética do processo, da semidtica peirceana e da
andlise do discurso, o texto fundamenta teoricamente a investigacdo dos vestigios do fazer artistico, analisa
seus limites e potencialidades nos quadrinhos e apresenta um estudo de caso do autor Julio Shimamoto,
evidenciando o processo criativo como eixo central da obra.
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Abstract: This article presents Process Criticism as methodological approach to the study of comics authors’
creative practices. Grounded in its development in the Brazilian context, particularly in the work of Cecilia
Almeida Salles, it frames artistic creation as an open, non-linear, and ongoing process. Drawing on process
aesthetics, Peircean semiotics, and discourse analysis, the article examines the applicability and limits of this
approach in comics, a medium shaped by technical reproducibility and industrial production. A case study of
Julio Shimamoto demonstrates how creative process functions as central structural element of the work and
suggests paths for future research in comics studies.
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INTRODUCAO

O estudo da criacdo artistica tem sido, historicamente, orientado por abordagens
centradas no produto final ou na figura do autor enquanto instancia biografica e intencional.
Nas ultimas décadas, entretanto, observa-se um deslocamento progressivo do olhar analitico
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em direcdo ao processo de criacao, entendido como campo autdnomo de investigacao. Esse
movimento acompanha transformacdes mais amplas nas ciéncias humanas e nas artes,
gue passam a valorizar o percurso, o inacabamento e a instabilidade como dimensdes
constitutivas da producdo cultural.

Segundo a curadora Martina Margetts (2011), o fazer pode ser compreendido como
a manifestacdo do impulso humano de explorar e expressar formas de conhecimento e
experiéncias emocionais, orientando-se tanto para o saber quanto para o sentir. Esse
impulso molda a acdo humana e, por consequéncia, 0 mundo que se constroi a partir dela.
Nesse sentido, a pratica do fazer oferece como recompensa a possibilidade de vivenciar um
senso individual de liberdade e de dominio sobre o mundo, ndo se restringindo a satisfacao
de necessidades, mas envolvendo também desejos. Trata-se, portanto, de um processo no
gual mente, corpo e imaginacdo se articulam, integrando-se em uma pratica de pensamento
realizada por meio da acao.

No campo das histérias em quadrinhos, esse deslocamento revela-se particularmente
relevante. Trata-se de uma linguagem marcada pela reprodutibilidade técnica, pela
serializacdo e, historicamente, por modelos industriais de producdo que tendem a
privilegiar a obra publicada em detrimento dos caminhos que levaram a sua realizacao.
Como consequéncia, grande parte dos estudos sobre quadrinhos concentra-se na analise
narrativa, historica ou cultural do produto final, dedicando atencdo reduzida aos processos
criativos e aos documentos que os materializam.

Este artigo parte da hipdtese de que a Critica do Processo constitui um arcabouco
conceitual e metodologico consistente para a investigacdao da criagdo em histérias em
quadrinhos, compreendida aqui como uma pratica autoral situada, atravessada por
escolhas formais, condicionantes materiais, contextos historicos e experiéncias subjetivas.
Nesse sentido, o texto se organiza a partir de trés objetivos centrais: (1) apresentar a Critica
do Processo como uma metodologia interpretativa no campo das artes; (2) problematizar
seus limites e potencialidades quando aplicada as histérias em quadrinhos, linguagem
historicamente marcada pela reprodutibilidade técnica e por modelos industriais de
producado; e (3) evidenciar sua pertinéncia analitica por meio de um estudo de caso dedicado
a trajetoria e a obra do autor Julio Shimamoto.

Historicamente, a Critica Genética tem sua origem na Franca, no final da
década de 1960, inicialmente vinculada aos estudos literarios, a partir das iniciativas
de pesquisadores associados ao Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS)
voltadas a organizacdo e analise dos manuscritos do poeta Heinrich Heine. No contexto
brasileiro, essa abordagem passa a ser desenvolvida a partir da década de 1980, com
destaque para as contribuicdes de Willemart (2005).
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A denominagdo Critica Genética decorre do foco dessas investigacdes no
acompanhamento tedrico-critico dos processos de génese das obras de arte. Entre os
principais nomes responsaveis pela consolidacao desse campo no Brasil destaca-se Cecilia
Almeida Salles, pesquisadora pioneira que, em trabalhos mais recentes, tem optado pela
expressao Critica do Processo, enfatizando o carater continuo, aberto e relacional da criacdo
artistica. E essa terminologia e perspectiva que o presente artigo adota como eixo tedrico-
metodoldégico (Salles, 2006; 2011; 2017).

FUNDAMENTACAO TEORICA: CRIACAO, PROCESSO E METODOLOGIA

A Critica do Processo consolida-se no Brasil sobretudo a partir dos trabalhos de Cecilia
Almeida Salles, que compreende a criacao artistica como um sistema aberto, dinamico e
ndo linear. Para a autora, a obra final ndo representa um ponto de chegada definitivo, mas
um momento provisério de estabilizagdo em uma rede de decisdes, tentativas, desvios e
reformulacdes. O processo criativo, nesse sentido, constitui-se como campo privilegiado de
investigacao, capaz de revelar modos de funcionamento do pensamento criador que nado se
manifestam plenamente na obra publicada.

Essa perspectiva dialoga com concepc¢Bes de criacdo que afastam a noc¢do de
inspiracdo espontanea ou dom inato. Fayga Ostrower (2014), ao compreender a criagao
como processo formativo e necessidade existencial, oferece um fundamento ontoldgico
para abordagens processuais. Criar, para a autora, € organizar e dar forma a experiéncia
como modo de produzir sentido e de se constituir enquanto sujeito. Essa compreensdo
reforca a pertinéncia de metodologias voltadas a investigacdo do percurso criativo, e nao
apenas de seus resultados.

Segundo Salles (2011), os estudos da critica do processo partem de constatacbes
fundamentais relacionadas ao acompanhamento dos registros produzidos pelo artista ao
longo do percurso de construcdo da obra. Ao lidar com esses indices materiais do processo
criativo, permite-se observar o trabalho em sua continuidade, compreendendo o ato criador
nao como um ponto isolado, mas como o resultado de um processo. Nessa perspectiva,
a obra ndo se apresenta como algo dado ou concluido, mas como algo que se constitui
progressivamente, a partir de uma rede complexa de acontecimentos.

Complementarmente, a semidtica peirciana contribui para pensar o processo criativo
como cadeia continua de significacdo. A partir das leituras sistematizadas por Lucia Santaella
(2005), o signo é compreendido como fendmeno processual, cujo sentido se constréi ao longo
de sucessivas interpretac¢des. As categorias fenomenoldgicas de primeiridade, secundidade
e terceiridade, desenvolvidas por Peirce e aprofundadas por Ivo lbri (2015), permitem
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compreender o processo criativo como articulagdo entre experiéncia sensivel, confronto
material e organizacdo simbdlica. Essa chave analitica mostra-se particularmente fecunda
para a analise de documentos de processo, nos quais intuicao, resisténcia do suporte e
sistematizacdo formal coexistem.

Outro campo de interlocucao relevante € a analise do discurso. A concepc¢ao dialdgica
da linguagem desenvolvida por Mikhail Bakhtin (1997) compreende o enunciado como
acontecimento histérico atravessado por multiplas vozes. Essa perspectiva contribui para
a compreensao do processo criativo como espaco de negociacdo continua entre o autor, a
linguagem, o contexto social e os condicionantes materiais da producdo. Ao recusar a ideia
de autoria soberana e de sentido fixo, Bakhtin oferece subsidios tedricos que convergem
com a Critica do Processo, especialmente no interesse pelas marcas, pelas entrelinhas e
pelos deslocamentos que atravessam a criacdo artistica.

Diante desse conjunto de aportes, a Critica do Processo pode ser compreendida como
metodologia interpretativa, caracterizada nao por procedimentos fixos e replicaveis, mas por
coeréncia conceitual, fundamentacao tedrica sélida e aplicabilidade transversal. Seu objetivo
ndo é a reconstrucdo exata da génese da obra, mas a ampliagdo da compreensao sobre os
modos de criar, os contextos de producdo e as subjetividades envolvidas no fazer artistico.

A CRITICA DO PROCESSO: LIMITES E POSSIBILIDADES NOS QUADRINHOS

As historias em quadrinhos constituem um produto cultural cuja natureza esta
historicamente vinculada a légica industrial e a reprodutibilidade técnica. Desde suas
origens naimprensa, a linguagem dos quadrinhos desenvolveu-se em estreita relagdo com
modelos produtivos voltados a circulacdo em larga escala, a padronizacao de formatos e
a divisao do trabalho criativo. Essa logica foi posteriormente sistematizada em métodos
industriais, como o chamado Marvel Way, no qual o processo de cria¢cao é fragmentado
em etapas distribuidas entre diferentes profissionais.

AreflexdodeWalter Benjamin (2017)sobreaobradeartenaeradareprodutibilidade
técnica oferece uma chave interpretativa relevante para compreender esse contexto.
A transformacdo da obra em produto seriado implica o deslocamento de seu valor
ritual para o valor de exposicdo, alterando ndo apenas a relacdao do publico com a obra,
mas também as condi¢bes de criacdo. Nos quadrinhos, essa légica tende a privilegiar
a eficiéncia produtiva e a regularidade da entrega, frequentemente em detrimento da
singularidade do processo autoral.

A aplicacao da Critica do Processo aos quadrinhos encontra, nesse cenario, tanto
possibilidades quanto limites. Porum lado, processos altamente padronizados reduzem
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a visibilidade das marcas individuais do autor, dificultando o acesso a documentos
de processo que revelem decisbes e impasses criativos. Por outro, justamente em
contextos periféricos ou autorais — nos quais a industrializacdo nunca se consolidou
plenamente — emergem processos criativos menos normatizados, nos quais o percurso

do autor se torna mais visivel.

UM ESTUDO DE CASO: O LASTRO DO PROCESSO DE JULIO SHIMAMOTO

Julio Shimamoto ocupa uma posi¢ao singular na histéria das histérias em quadrinhos
no Brasil, a ponto de sua trajetdria se confundir com a prépria constituicdo do campo. Iniciado
profissionalmente na década de 1950, periodo decisivo para a estruturacao dos quadrinhos
nacionais, Shimamoto integra uma geracao que vislumbrou, ainda que intermitentemente, a
possibilidade de atuagao profissional em um mercado marcado pela importacao de material
estrangeiro e por instabilidades estruturais.

Segundo Shimamoto (2023), sua trajetéria profissional como quadrinista teve
inicio ainda na adolescéncia, por volta dos 17 anos, com a producdo da série Agora sei
gue..., voltada a curiosidades com énfase no folclore e na cultura brasileira, realizada em
parceria com o editor Miguel Penteado, entdo responsavel pela Editora Novo Mundo.
Nesse periodo inicial, Penteado exerceu um papel decisivo na formacdo critica do autor,
atuando como uma referéncia fundamental para a definicdo de escolhas artisticas que
se estenderiam ao longo de sua trajetoria.

Conforme o préprio Shimamoto relata, o editor ndo apenas acolheu seus primeiros
projetos, como também ofereceu criticas construtivas, apontando limitacdes técnicas e
narrativas, ao mesmo tempo em que incentivou sua evolu¢cdo ao encomendar trabalhos
iniciais com carater formativo. Além disso, foi Penteado quem possibilitou a insercao
de Shimamoto no circuito profissional ao apresenta-lo a Jayme Cortez, entao diretor
artistico da Editora La Selva, consolidando, ainda muito jovem, sua entrada no mercado
editorial de historias em quadrinhos.

Esse contexto produziu um paradoxo: ao mesmo tempo, em que limitou a
consolidacao industrial dos quadrinhos brasileiros, favoreceu processos criativos
menos padronizados e mais idiossincraticos. E nesse escopo que se insere a
trajetoria de Shimamoto. Desde cedo, o autor demonstrou capacidade de articular
demandas de mercado e possibilidades expressivas, encontrando nos géneros de
terror, mistério e narrativa histérica um territorio fértil para sua linguagem grafica

de viés expressionista.
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Figura 1 - Estudos de Julio Shimamoto em papel recicladoe caneta esfereografica

Fonte: Acervo do artista (2026)

As diferencas de processos de criacdo ja se iniciavam em relacdo a artistas
contemporaneos, como por exemplo, comJayme Cortez e Flavio Colin. Segundo Shimamoto
(2023), Jayme Cortez, autor com quem manteve contato em seus primeiros anos de
formacdo, possuia uma trajetoria marcada por origens sociais modestas e por uma solida
tutela artistica exercida pelo desenhista Eduardo Teixeira Coelho.

O autor reconhece a importancia de Cortez como referéncia visual, destacando
gue observou atentamente suas capas e solucdes graficas, ainda que ndo tenha adotado
diretamente seu estilo. Shimamoto ressalta diferencas significativas nos procedimentos
técnicos entre ambos, especialmente no que se refere aos materiais e aos métodos de
pintura: enquanto Cortez recorria ao uso de cartelas pigmentadas da Kodak, comumente
utilizadas na colorizacao de fotografias em preto e branco, ele préprio desenvolveu uma
pratica distinta, baseada no uso de tintas acrilicas de parede e na construcdo das capas a
partir de um fundo preto, em contraste com o procedimento de Cortez, que iniciava seus
trabalhos a partir de um fundo branco.

Embora mantivesse uma rela¢do de grande amizade com Colin — a quem considera
o maior desenhista do Brasil —, ndo identifica nele uma influéncia direta sobre sua
prépria producdo, inclusive porque o préprio Colin manifestava aversao ao trabalho de
criacdo de capas. Ainda assim, Shimamoto descreve com precisdo o rigor técnico e o
método de trabalho adotado pelo artista, destacando o uso recorrente da caixa de luz
como ferramenta central do processo.
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Figura 2 - Esboco, pintura preliminar, pintura final e arte editada para publicacao

Fonte: Acervo do artista (2026)

Deacordocomseurelato, Colinestruturavaodesenhoemsucessivascamadasdeelaboracao,
iniciando com um esboco a lapis, seguido por redesenhos em lapis azul e, posteriormente, em
lapis vermelho, etapa que funcionava como revisao final antes da transferéncia para a caixa de luz.
Sobre 0 esbo¢o, era entdao colocado um papel branco, no qual se realizava o acabamento com bico
de pena e nanquim, complementado pelo uso de pincel para o sombreamento.

Ao longo de sua carreira, experiéncias traumaticas reconfiguram progressivamente
seu processo criativo. Segundo Shimamoto (2023), em 1969, periodo em que residia em Sao
Paulo e atuava como diretor de arte no setor de criacao da agéncia Standard Propaganda,
sua trajetdria foi profundamente marcada pela repressao politica do regime militar.

O autor relata ter sido detido por agentes federais e conduzido a sede da Operagao
Bandeirante (Oban), onde permaneceu preso por cerca de duas semanas, sendo
posteriormente transferido ao DOPS, onde ficou detido por mais alguns dias.

Essa experiéncia produziu um impacto psicolégico significativo, levando-o a perceber
sua proépria vulnerabilidade diante de forcas externas incontrolaveis, sensa¢dao que associa
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metaforicamente a condi¢cdo de desumanizacdo presente em A Metamorfose, de Franz Kafka.
Apoés esse episddio, Shimamoto descreve um estado persistente de medo e vigilancia, que o
motivou a deixar Sao Paulo e se mudar para o Rio de Janeiro assim que surgiu a oportunidade,
ainda mantendo sua atuac¢ao no campo da publicidade.

O autor afirma que essa vivéncia contribuiu para a consolidacdo de uma postura
politica profundamente antifascista e de rejeicdo ao autoritarismo em qualquer espectro
ideoldgico, ressaltando, por fim, que tais experiéncias podem ter influenciado diretamente
sua producado grafica e suas escolhas formais como desenhista.

Outro episédio decisivo para a transformac¢do de sua visdéo de mundo e,
consequentemente, de sua produc¢do artistica ocorreu em 1996, quando enfrentou um
grave problema de saude decorrente de um tumor maligno que resultou na extra¢cao de um

rim e de uma costela.

Figura 3 - Duas paginas com estilos distintos realizada em um curto espaco de tempo por

Julio Shimamoto. Processo de reinvencdo artistica

NUM PONTO ESTRATE-
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oo EM SEGUIDA, COM CERTA PRESSA, EMPURRA O VEICULO | i =
BARRANCO ABAIXO, OCULTANDO-0 DO CAMPO DE VISAO DA ESTRADA. ez

Fonte: Acervo do artista (2026)

Esse acontecimento, somado as dificuldades econémicas e a escassez de trabalho durante
o periodo de recuperacao, bem como ao confronto direto com a ideia da morte, levou o autor a

buscarnovosrumos parasuaarte. Nesse contexto, Shimamoto passoua investir conscientemente
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na construcao de uma personalidade grafica prépria, cujo primeiro desdobramento pdde ser
identificado na obra O Ogro e, posteriormente, na graphic novel Sombras.

O autor relata que foi a partir de O Ogro que se consolidou a percepcao de ter
encontrado um novo caminho formal, caracterizado pelo uso do branco sobre papel ou
cartolina preta, invertendo o procedimento classico do desenho. Essa escolha técnica é
associada tanto a uma memoria visual recorrente — a escrita em giz branco sobre a lousa
preta desde a infancia — quanto a uma admira¢do duradoura pela estética da xilogravura,
cuja forca grafica sempre o atraiu.

Shimamoto (2023) destaca que Sombras foi inteiramente produzida a partir desse
principio técnico e conceitual, enquanto obras anteriores, como Neurose 1, ja apresentavam
indicios dessa busca, ainda que por meio de técnicas mistas. Dessa forma, o autor compreende
esse periodo como um momento de inflexdo em seu processo criativo, no qual experiéncia

biografica, pesquisa técnica e definicdo estilistica passam a se articular de modo indissociavel.

Figura 4 - Explicacdo do autor do seu processo de criacao mais recente, as Xiloshimas
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Fonte: Acervo do artista (2026)

Estudos anteriores dedicados ao carater inacabado dos quadrinhos de Shimamoto
demonstram que sua obra se constitui menos como produto fechado e mais como campo de
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elaboracdao permanente. Aanalise devariacdes graficas, decisdes ndo estabilizadas e documentos
de processo evidencia a centralidade do fazer artistico como gesto continuo. Nesse sentido, a
Critica do Processo permite compreender o trabalho de Shimamoto como pratica autoral onde
0 processo assume valor equivalente — ou superior — ao da obra finalizada.

Segundo Shimamoto (2023), ja em idade avancada, ao atingir 85 anos, sua longa
experiéncia de vida e de observacdao do mundo produziu um certo esgotamento em relacao
ao fazer quadrinhos. Diante dessa sensacdo de inércia criativa, o autor relata ter optado
por um movimento de ruptura em seu processo, experimentando a desconstru¢dao como
estratégia poética. Essa escolha se materializou na pratica do desenho improvisado, realizado
sem planejamento prévio, para reativar o gesto criativo e tencionar seus proprios métodos
consolidados ao longo da trajetoria.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise desenvolvida ao longo deste artigo permite afirmar que a Critica do Processo
se apresenta como uma metodologia interpretativa consistente e pertinente para o estudo
da criacdo em histérias em quadrinhos. Desde a introducdo, evidenciou-se a necessidade de
deslocar o olhar analitico do produto finalizado para o percurso criativo, compreendendo
a obra como resultado provisério de um processo em continua transformacdo. Na
fundamentacdo tedrica, demonstrou-se que aportes oriundos de diferentes campos —
como a estética do processo, a semidtica e a analise do discurso — oferecem subsidios
complementares para a construcao dessa perspectiva metodoldgica.

Ao discutir os limites e as possibilidades da Critica do Processo aplicada as histérias em
quadrinhos, argumentou-se que, embora a logica industrial frequentemente imponha restricées
a visibilidade dos processos criativos, determinadas praticas autorais, especialmente aquelas que
operam a margem da padroniza¢do produtiva, revelam-se particularmente férteis para esse tipo
de investigacdo. O estudo de caso dedicado a obra de Julio Shimamoto confirmou essa hipétese
ao evidenciar um processo criativo atravessado por escolhas formais rigorosas, experiéncias
existenciais decisivas e pela incorporacao do inacabamento como componente estrutural da obra.

Enquanto metodologia interpretativa, a Critica do Processo articula-se a busca por
ordenacdes e significados que atravessam o préprio gesto de criar. A criacdo, nesse sentido,
ndo se reduz a um ato voluntario ou meramente expressivo, mas configura-se como uma
necessidade existencial, na medida em que o sujeito, enquanto ser consciente, organiza os
fendmenos, atribui sentido as formas que produz e estabelece, por meio delas, rela¢bes de
comunicacdao com o mundo e com os outros. Criar, portanto, implica ordenar, dar forma e
produzir sentidos como condi¢do para o desenvolvimento humano e simbdlico.
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Como desdobramento, apontam-se como caminhos para pesquisas futuras a
ampliacdo de estudos centrados em documentos de processo de autores de histérias em
qguadrinhos, bem como a aplicacao da Critica do Processo a contextos coletivos de criacao
e a produ¢des contemporaneas vinculadas ao ambiente digital. Ao reafirmar os quadrinhos
como um campo legitimo de investigacdo estética e autoral, a Critica do Processo contribui
para o amadurecimento metodoldgico dos estudos da linguagem e da criacdo artistica.

Por fim, destaca-se que a Critica do Processo se mostra especialmente fecunda para a
analise de praticas autorais que atuam fora dos grandes centros industriais ou que, mesmo
inseridas no mercado editorial, resistem a homogeneizacao formal. Ao deslocar o foco do
produto final para o lastro do processo criativo, essa abordagem possibilita compreender
as histérias em quadrinhos ndo apenas como mercadorias culturais, mas como praticas
estéticas, histdricas e existenciais.
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