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Resumo: A crescente circulacdo de histérias em quadrinhos por diferentes suportes e sistemas comunicacionais
exige uma abordagem critica que dé conta ndo apenas de suas formas - tradicionalmente intersemidticas,
combinacdo de imagem e texto -, mas também das rela¢des que elas estabelecem com outras midias. Partindo
da nog¢do de intermidialidade enquanto arcabouco tedrico para compreender esses processos, este artigo
mobiliza autores como Lars Ellestrém, Irina O. Rajewsky, Claus Cliver e Werner Wolf para discutir, primeiro,
como as quatro modalidades de midia - material, sensorial, espagcotemporal e semidtica - permitem descrever
a configuracdo intermidial dos quadrinhos e, depois, como conceitos como combinag¢do e representacao de
midia, transmidialidade e narrativa transmidia explicam sua capacidade de migrar, dialogar e se transformar
em contato com outras midias. Ao enfatizar a intermidialidade como ferramenta metodoldgica, pretende-se
avancar na compreensao dos quadrinhos como midia comunicacional e de circula¢ao cultural, situando-os em

um cenario onde fronteiras entre midias se mostram cada vez mais complexas e permeaveis.
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Abstract: The growing circulation of comics across different platforms and communication systems calls for a
critical approach capable of addressing not only their forms - traditionally intersemiotic, combining image and
text - but also the relationships they establish with other media. Departing from the notion of intermediality as a
theoretical framework for understanding these processes, this article draws on authors such as Lars Ellestrém,
Irina O. Rajewsky, Claus Cluver, and Werner Wolf to discuss, first, how the four media modalities -material,
sensory, spatiotemporal, and semiotic - enable us to describe the intermedial configuration of comics and,
second, how concepts such as media combination and media representation, transmediality, and transmedia
storytelling account for their ability to migrate, engage in dialogue, and transform through contact with other
media. By emphasizing intermediality as a methodological tool, the article aims to advance our understanding
of comics as a communicational medium and a vehicle of cultural circulation, situating them within a landscape

in which boundaries between media appear increasingly complex and permeable.
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de Figueiredo, C. A. P.

INTRODUCAO

A crescente circulagdo das histérias em quadrinhos por multiplos suportes - do
livro impresso as plataformas digitais -, bem como seu contato com outras midias,
como animacgdes, games e podcasts, tem intensificado a percepcao de que as fronteiras
entre as midias se tornaram cada vez mais porosas. Para compreender como essa midia
hibrida de texto e imagem dialoga, representa e se transforma em contato com outros
sistemas comunicacionais, propomos abordar os quadrinhos a partir do arcabouc¢o da
intermidialidade. Tal perspectiva revela-se particularmente fecunda porque, ao mesmo
tempo em que descreve a combinacgdo intrinseca de modalidades comunicacionais, permite
mapear processos de transferéncia e ressignificacdo que ocorrem quando a narrativa
extrapola seu suporte inicial.

Apesar desse cenario de intensas trocas entre midias, ainda sdo poucos os estudos que
examinam essamidiasob a 6ticaintermidial. Entre as contribui¢cdes dedicadas exclusivamente
aos quadrinhos e intermidialidade destacam-se a coletanea Comics intermedial. Beitrdge zu
einem interdisziplindren Forschungsfeld, organizada por Christian A. Bachmann, Véronique
Sina e Lars Banhold (2012); o volume Intermediality in French-Language Comics and Graphic
Novels, organizado por Jan Baetens, Hugo Frey e Fabrice Leroy (2022); e o livro organizado
por Nancy Pedri, Comics and Intermediality, com publicacdo prevista para 2026. A bibliografia
enxuta indica tanto o potencial inexplorado do campo quanto a oportunidade de ampliar o
dialogo entre estudos de quadrinhos e teorias da intermidialidade.

O presente artigo busca preencher essa lacuna articulando conceitos de Claus Cluver,
Irina O. Rajewsky, Lars Ellestréom e Werner Wolf a estudos de caso provenientes de minha
propria pesquisa na area. Em primeiro lugar, examino a nocao de combinacao de midias
para evidenciar como quadrinhos operam a fusdo de texto e imagem, mobilizando as
formulacBes de Cluver e Rajewsky. Em seguida, apresento as quatro modalidades de midia
propostas por Lars Ellestrom - material, sensorial, espacotemporal e semiotica -, mostrando
como cada modalidade se manifesta na pagina e na experiéncia de leitura.

A terceira etapa aprofunda as ideias de representacao de midia, também de Ellestrém,
aplicando-as ao livro Sabrina, de Nick Drnaso; com isso, demonstro como uma midia pode
figurar dentro da narrativa e como tais representacdes alteram a significacao da obra. A seguir,
discuto o conceito de transmidialidade de Rajewsky e Werner Wolf a luz de Sin City e da tradi¢cao
noir, ressaltando como motivos estéticos e estruturas narrativas atravessam diferentes suportes
preservando a coeréncia tematica. Por fim, conecto essas discuss@es ao fenémeno das franquias
transmidia, recorrendo a Watchmen, de Alan Moore, para mostrar de que modo universos
ficcionais se expandem estrategicamente por diversas plataformas de midia.
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Intermidialidade como ferramenta para os estudos de quadrinhos

Com esse percurso, pretendo nao apenas preencher uma lacuna na bibliografia,
mas também demonstrar que a intermidialidade, além de oferecer um quadro conceitual
atil, € uma metodologia capaz de iluminar as dinamicas de producdo, circulacdo e
recepcao dos quadrinhos na cultura contemporanea. Dessa forma, o artigo contribui com
noc¢des conceituais aplicaveis para futuros estudos que investiguem as intersec¢des entre
guadrinhos e outras midias.

REFERENCIA INTERMIDIATICA, TRANSPOSICAO MIDIATICA E COMBINACAO DE MIDIAS

Irina O. Rajewsky (2012) prop&e uma nog¢do ampla de intermidialidade, que descreve
as relacdes entre midias, e as organiza em trés vertentes: referéncia intermididtica,
transposicdo midiatica e combinacdo de midias." Essa taxonomia permite examinar tanto a
interacao entre midias distintas quanto os aspectos intermidiaticos internos a um unico
texto, abrindo caminho para a analise comparativa entre as mais diversas midias, como
romances, quadrinhos e cinema.

Segundo Rajewsky, em referéncia intermididtica, um texto de uma midia evoca ou imita
uma obra individual produzida em outra midia, um subsistema midiatico especifico (como
determinado género cinematografico) ou qualidades genéricas (p. ex. a estética) de outra
midia. Geralmente, uma referéncia intermidiatica € uma forma de homenagear uma obra
especifica ou de criar uma espécie de “qualidade iluséria”, imitando as técnicas de certa midia.

O filme Hulk, de Ang Lee (2003), por exemplo, recorre ao split screen (tela dividida) em
diversos momentos e a balBes de fala - recursos expressivos tipico dos quadrinhos - nos
créditos para lembrar o espectador de sua midia de inspiracdo.

Figura 1 - A tela dividida e os créditos finais em Hulk

Fonte: Ang Lee, Hulk, 2003

Ja a transposicdo midiatica, de acordo com Rajewsky, é “a transformacdo de um
determinado produto de midia (um texto, um filme etc.) ou de seu substrato em outra

" Rajewsky explica que uma Unica configuragdo midiatica pode satisfazer os critérios de duas ou até trés categorias.
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midia”. Nessa categoria, “o texto, filme etc. ‘original’ é a ‘fonte’ do produto de midia recém-
formado” (2012, p. 51).2 Isso reaviva o conhecido debate sobre fidelidade em adaptac¢bes
entre romances e filmes, um dos tipos mais comuns de transposicao midiatica: Gaudreault
e Marion lembram que cada midia imp&e suas “informacdes e deforma¢des”, de modo que,
em adaptac¢des de quadrinhos para cinema, por exemplo, a expectativa de equivaléncia
pode gerar frustracao ainda maior que nas transposi¢cdes romance-filme, justamente pela
falsa sensacao de proximidade entre dois suportes que “contém imagens” (2004, p. 58).

Finalmente, a combina¢éo de midias considera a integracao de “pelo menos duas
midias ou formas de articulagdo midiaticas convencionalmente distintas”® dentro de um
determinado texto (Rajewsky, 2012, p. 52). Dependendo de como os signos sao articulados,
eles podem ser classificados, de acordo com categorias propostas por Claus Claver (2024),
como textos multimidia, intermidia ou mixmidia.

Os filmes, por exemplo, sdo considerados multimidia, porque rednem textos
coerentemente separaveis, formados por diferentes midias. De fato, o cinema é conhecido
como multimidia por exceléncia, pois consegue integrar diversas midias (musica, danca,
teatro etc.). Embora seja possivel separar as midias presentes em um filme, essa separacao
tende a comprometer o sentido global da obra.

Para Claus Cluver, o texto intermidia se define por reunir diferentes signos de maneira
tdo intensa que seus componentes - verbais, visuais, sonoros, cinéticos e performativos - se
fundem, tornando-se mutuamente dependentes e praticamente inseparaveis na produc¢ao
de sentido. Exemplos, segundo o autor, incluem quadros feitos de palavras pintadas, muitos
tipos de poesia visual ou sonora e alguns tipos de publicidade.

Os quadrinhos, por sua vez, sdao considerados textos mixmidia porque “contém
signos complexos emdiferentes midias que ndo alcancariam coeréncia ou autossuficiéncia
fora desse contexto” (Cluver, 2024, p. 40). De fato, uma das principais caracteristicas dos
qguadrinhos é a justaposicdo de textos verbais e visuais. O encontro entre texto e imagem
gera uma “terceira camada” de significacao, indispensavel para que o leitor compreenda
nuances narrativas. Ou seja, mais do que o significado produzido isoladamente pelo
texto verbal ou pelo texto visual, é a relacdo entre esses dois sistemas que gera sentidos
gue nenhum deles conseguiria exprimir sozinho.

Em sintese, a articulacdo das categorias de Rajewsky com as contribui¢des
de Cluver fornece um arcaboucgo fértil para investigar como os quadrinhos
negociam seus elementos verbo-visuais e como tais especificidades repercutem

em relacao a outras midias.

2No original: “the transformation of a given media product (a text, a film, etc.) or of its substratum into another medium”. In this cate-
gory, “the ‘original’ text, film, etc., is the ‘source’ of the newly formed media product”.
3 No original: “at least two conventionally distinct media or medial forms of articulation”.
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Intermidialidade como ferramenta para os estudos de quadrinhos

MODALIDADES DE MiDIA NOS QUADRINHOS

Tomando por base principios da semiotica peirceana, o estudioso sueco Lars
Ellestrdm apresenta uma proposta de compreensao das caracteristicas e potencialidades
das midias a fim de conseguirmos relaciona-las adequadamente. O principio de tais
caracteristicas sao as quatro modalidades das midias, presentes em qualquer artefato
midiatico: material, sensorial, espaciotemporal e semidtica. Essas modalidades formam um
continuum que vai do tangivel ao puramente conceitual, e as diferencas entre as midias
estao relacionadas aos diferentes modos como elas expressam valores cognitivos em cada
uma dessas modalidades (2021, p. 8-9). Como explica o autor:

Todos os produtos de midia podem ser entendidos como combinacdes especificas
de modos particulares das quatro modalidades de midias. Um produto de midia
especifico deve ser percebido por, pelo menos, um modo material (como, por exem-
plo, um objeto sélido ou ndo sélido), pelo menos um modo espagcotemporal (como
tridimensionalmente espacial e/ou temporal), pelo menos um modo sensorial (como
o visual, auditivo ou audiovisual) e, pelo menos, um modo semidtico (como primor-
dialmente iconico, indicial ou simbdlico). Assim, as quatro modalidades de midias
formam um arcabouco indispensavel sobre o qual todos os produtos de midia sao
construidos. (2021, p. 77)

A primeira delas, a modalidade material, trata da interface fisica do artefato. Nos
quadrinhos, o modo da modalidade material pode corresponder a superficie plana da
pagina onde palavras e imagens sao percebidas. A seguir vem a modalidade sensorial,
ligada aos sentidos corporais por meio dos quais percebemos o valor cognitivo. Uma HQ
aciona principalmente a visao, mas envolve também o tato, quando o leitor segura um
livro e folheia as paginas.

A terceira modalidade é a espacotemporal, uma relacao do tempo com altura, largura
e profundidade. O autor explica:

Assim, temporalidade, um modo da modalidade espacotemporal, € um aspecto de
musicas, discursos, gestos, dancas, mas ndo de imagens estaticas ou esculturas.
Enquanto a fotografia possui apenas duas dimens&es espaciais (largura e altura),
uma escultura possui trés (largura, altura e profundidade). Uma danca e uma es-
cultura em movimento possuem quatro dimensdes (largura, altura, profundidade
e tempo). (2021, p. 80)

O autor esclarece ainda que os modos de existéncia das midias sdo diferentes da
percepcao desses mesmos modos (2021, p. 16). Imagens impressas ocupam um espago
bidimensional, mas podem sugerir profundidade por meio da perspectiva. Midias estaticas,
como a fotografia, podem sugerir tempo por meios representacionais. Uma ilustracdo numa
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histéria em quadrinhos pode evocar um momento anterior e/ou posterior ao momento
representado, como no exemplo a seguir.

Figura 2 - Evocando um momento posterior ao momento representado
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Fonte: http://www.meehancartoons.com/spc_view.html.
Acesso em: 26 set. 2009

Por fim, a modalidade semidtica trata da producdo de sentido nao por midiagao, mas
por representacdo. Apoiando-se na triade de Peirce, percebemos um artefato por relacao
icdnica, indicial ou simbdlica. Assim, os principais modos semiéticos sao semelhang¢a (signos
iconicos), contiguidade (signos indiciais) e convencdo (signos simbdlicos). Nos quadrinhos, cada
camada visual ou verbal pode funcionar segundo um ou mais dos trés modos, por exemplo:

« figuras de personagens, cenarios e objetos desenhados de modo icdnico, “a

semelhanc¢a” do que representam;

+ linhasde movimento que denotam deslocamento; “gotas” que saem do personagem

e indicam calor;

* uma lampada acesa que convencionalmente simboliza um personagem tendo

uma ideia, ou uma caveira no rétulo de uma garrafa simbolizando veneno.

Essa categorizacdo de modos e modalidades das midias de acordo com Ellestrom
(e, ainda, os conceitos de midias basicas, técnicas e qualificadas, sobre os quais ndo nos
deteremos neste artigo) é essencial para estabelecer as razdes pelas quais apreendemos e
consumimos produtos de midia de maneiras diferentes. Nao apenas aquilo que é narrado,
mas, a dizer, a prépria qualidade material da midia transmite significados moldados por
convencdes culturalmente construidas. Por exemplo, um quadrinho - midia basica composta
de texto verbal e visual, bidimensional, estatico - pode ser apreendido, no que se refere a
midia técnica, como um ebook (por um celular, uma tela de computador, um leitor dedicado
ou ainda um tablet) ou como um livro impresso (em brochura ou capa dura). E esta sujeito
a aspectos operacionais e contextuais estabelecidos social e historicamente: convencdes

formais de paginacdo, posicionamento de texto e imagem e articulacao entre quadros, bem
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Intermidialidade como ferramenta para os estudos de quadrinhos

como enquadramentos institucionais, editoriais e culturais que o identificam, por exemplo,
como tirinha, album, manga, graphic novel ou webcomic. Tais configura¢des sdo decisivas
para a significacdo dos quadrinhos, porque evidenciam que seus sentidos ndao decorrem
apenas do conteudo narrado, mas também da interacdo entre suas propriedades materiais,
suas formas de midia¢ao técnica e os regimes culturais que orientam sua interpretacdo.

REPRESENTACAO DE MiDIA NOS QUADRINHOS

Nos estudos de intermidialidade, o processo de representacdo de midia, segundo
Lars Ellestrom (2014, 2021), pode ajudar a identificar as formas pelas quais midias
comunicam informacdes e com que finalidade. A representacéo de midia se refere, assim,
a um processo de criacdo de sentido em que uma midia representa outro tipo de midia,
como uma resenha de jornal que descreve a performance de uma peca de teatro (sem
necessariamente pretender oferecer ao leitor uma experiéncia semelhante a performance
teatral) (Ellestrom, 2014, p. 12).

Esse mecanismo é usado frequentemente nos quadrinhos: nas graphic memoirs e HQs
de carater jornalistico, por exemplo, a representacdo de fotografias reforca a autenticidade
daquilo que esta sendo narrado. Conforme explicam Domingos e Cardoso, em relacdo as

graphic novels jornalisticas:

As fotografias séo documentos importantes em si mesmas, representativas da realida-
de, e, apesar das possibilidades contemporaneas de manipulacao, ainda sdo a melhor
forma de construir esse contrato com o leitor. [...] Documentos, da mesma forma,
guando apresentados por meio de imagens fotografadas, reforcam essa “existéncia
real” dos sujeitos representados. (Domingos; Cardoso, 2020, p. 93)*

Na graphic memoir Marbles: Mania, Depressdo, Michelangelo e Eu (2012), por exemplo,
Ellen Forney reproduz por representac¢ao fotografica o seu préoprio caderno de trabalho:
primeiramente fechado, vé-se uma imagem da capa e da encadernacdo de arame preto;
e depois aberto, com alguns de seus esboc¢os. Em Heimat (2019), de Nora Krug, além das
fotografias de acervos pessoais e histéricos, ha diversas representacdes fotograficas de
objetos que a autora adquire em mercados de antiguidades ou flea markets.

Em Sabrina, de Nick Drnaso (2018), temos uma representacao de midias por meio da
propria técnica de ilustracdo do autor. Em trabalho anterior (Figueiredo, 2023) detalho como,
nas primeiras paginas, um livro e um jornal aparecem como representac¢des simples, meros
objetos de cena; ap6s o crime envolvendo a personagem que da nome ao livro, programas

4 No original: “Photographs are important documents in themselves, representing reality, and, despite the contemporary possibilities
of manipulation, they are still the best way to build this contract with the reader. [...] Documents, to the same extent, when presented
through photographic images, reinforce this “real existence” of the subjects portrayed.”.
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de televisao, jogos de video game, programas de radio, blogs e e-mails passam a ocupar
por¢Bes cada vez maiores dos quadros, chegando a ocupar quadros e paginas inteiros,
designando representacdes complexas que ampliam a tensdo da narrativa.

Figura 3 - Exemplos de representacdo de midias (livro, video game, website) em Sabrina

1
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Fonte: Drnaso, 2018, p. 5; 42; 81
Amaneira como as midias sao representadas ao longo da histéria afetam ainterpretacao
dos eventos narrativos, em especial as noticias que reverberam no assassinato da garota.

TRANSMIDIALIDADE NOS QUADRINHOS

Publicadaentre 1991 e2000, Sin City, de Frank Miller, ocupa posicao singularna producao
de quadrinhos contemporanea: o uso radical de preto-e-branco, as raras ocorréncias de cor
e a ambientacdo em Basin City - cidade moralmente corrompida e violentissima - fazem
da série um caso privilegiado para refletir sobre a transmissao do imaginario noir e suas
convencdes em diferentes midias ao longo do tempo.

Género marcado por atmosferas sombrias, detetives cinicos e femmes fatales, o
percurso histérico do noir comega nos romances hard-boiled de Dashiell Hammett, Raymond
Chandler eJames M. Cain; transita para as adaptacdes cinematograficas dos anos de 1940-50;
e chega aos quadrinhos. Por volta dos anos de 1940, séries como The Spirit, de Will Eisner, ja
incorporavam sombras expressionistas, angulos inusitados e closes dramaticos, mostrando
que a estética noir bem cedo ja dialogava com a linguagem quadrinizada.

A estética noir apresenta uma “elasticidade” notavel: adapta-se a contextos
socioculturais e midiaticos distintos, preservando seus temas classicos mesmo décadas
apods seu auge. Essa capacidade de renovac¢dao permitiu o surgimento do neonoir nas
ultimas décadas do século XX, preparando o terreno para Sin City. A obra de Miller se
insere em uma tradicdo estética e tematica que configura um caso exemplar do que
Rajewsky chama de transmidialidade:
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fendbmenos ndo especificos de midia que podem manifestar-se em diferentes midias
por meio dos recursos proprios de cada um, sem que seja relevante - ou sequer
possivel - pressupor uma midia de origem que tenha gerado o contato. (Rajewsky,
2002, p. 13)°

Posteriormente, Werner Wolf (2022) retoma o conceito de Rajewsky, definindo-o de
maneira semelhante como um fendmeno que atravessa mais de uma midia sem pertencer
exclusivamente a nenhuma delas. O tedrico diverge, no entanto, na medida em que considera
a transmidialidade como uma subcategoria da intermidialidade, junto com as categorias ja
tratadas aqui - referéncia intermidiatica, transposi¢cao midiatica e combinacdo de midias.

No caso de Sin City, destaco o uso de dois elementos tipicos do noir, reconfigurados
num novo suporte narrativo e numa época diferente:

a. Aestéticavisual de Sin City, comseuusoradical do preto e branco, evocadiretamente

a atmosfera sombria do cinema noir classico. Nesse aspecto chama a atencao,
especificamente, a semelhanca de algumas cenas que mostram sombras de
janelas venezianas ou grades de uma prisao. Em Sin City, porém, ha uma tendéncia
ao completo apagamento dos detalhes do background das cenas, em funcdo do
alto contraste empregado.

Figura 4 - Alto contraste em duas cenas com grades
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Fonte: Miller, That Yellow Bastard, p. 16-17. O homem dos olhos
esbugalhados [Stranger on the Third Floor]. Dir. Boris Ingster.

RKO Pictures, 1940

b. Em Sin City, os personagens sao construidos a partir de arquétipos classicos do
noir: o detetive violento e de moral duvidosa, a femme fatale sedutora, o policial
corrupto. Ha, porém, mais énfase na violéncia fisica e na abordagem de forma
explicita da sensualidade feminina do que nos romances hard-boiled e nos
classicos de Hollywood.

>No original: “medienunspezifische Phanomene, die in verschiedenen Medien mit den dem jeweiligen Medium eigenen Mitteln ausgetra-
gen werden kénnen, ohne dass hierbei die Annahme eines kontaktgebenden Ursprungsmediums wichtig oder méglich ist.”
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Figura 5 - As femmes fatales Ava Lord e Phyllis Dietrichson

NS
Fonte: Miller, A Dame to Kill For, p. 111. Pacto de sangue
[Double Indemnity]. Dir. Billy Wilder. Paramount Pictures, 1944

Aobrade Miller, portanto, ndo apenas homenageia o cinema noir classico, mastambém
estabelece uma ponte direta com a literatura que o antecedeu, recriando nos quadrinhos, de
maneira mais hiperbdlica e chocante, a atmosfera sombria e violenta que caracteriza esses
romances. Nesse sentido, o género noir exemplifica a no¢do de transmidialidade de Werner
Wolf (2022), na medida em que se percebe um transito de seus elementos constitutivos
entre diferentes épocas e midias.

NARRATIVA TRANSMIDIA NOS QUADRINHOS

No ambito dos estudos de intermidialidade, a transmidia configura-se como uma
arquitetura expansiva em que cada plataforma adiciona uma peca singular a um mosaico
narrativo maior. Em vez de duplicar ou transpor conteddo (como na transposi¢cao midiatica
de Rajewsky), cada midia comunica informacdes especificas. A coesao global surge de
“elos” que fazem circular temas, estéticas e personagens (remetendo a transmidialidade
de Rajewsky e Wolf), convertendo a transferéncia entre produtos de midia em parte
integrante do ato de contar uma historia. Essa l6gica relacional dialoga com a ideia de
Henry Jenkins de que “cada novo texto contribui de forma distinta e valiosa para o todo”
(2009, p. 138), mobilizando o publico como consumidor ativo que deve conectar fragmentos
dispersos em um plataformas de midia. Desse modo, a transmidia amplia o escopo da
prépria intermidialidade, desafiando questdes classicas relacionadas a transferéncia e
transformacdo, adaptacao e fidelidade.

Alan Moore e Dave Gibbons publicaram Watchmen entre 1986 e 1987, reunindo
depois os 12 fasciculos em volume unico. O enredo principal, ambientado em 1985 num EUA
distopico em que Richard Nixon venceu a Guerra do Vietna e busca vantagem sobre a URSS,
comeca com a suspeita de que alguém esteja eliminando ex-herdis e forca velhos aliados
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a se reunir. Paralelamente, flashbacks revelam a histéria dos Minutemen (anos de 1930),
contada também em “documentos” inseridos no fim de cada capitulo (reportagens, cartas,
relatérios, fotos, trechos de um livro autobiografico de um dos personagens). Esses textos
simulam pecas materiais e reforcam a ilusdo de realidade do universo distopico. Ha ainda
uma metanarrativa: Tales of the Black Freighter, HQ de piratas lida por um garoto dentro da
propria trama, que comenta metaforicamente os eventos da histéria central.

Em 2009, a graphic novel foi adaptada para o cinema pelo diretor Zack Snyder em
uma versao extremamente fiel ao original (exceto pela sequéncia final). Além da adaptacao
cinematografica com os eventos ambientados em 1985 e nos anos 1930, a histéria também
foi adaptada para outras midias como um projeto transmidia. No mesmo més da estreia do
filme nos cinemas, foi lancado um DVD com uma versao animada de 26 minutos de Tales
of the Black Freighter e um documentario televisivo de 38 minutos intitulado Under the Hood,
baseado no livro autobiografico de um dos personagens. Este Ultimo adaptou principalmente
o conteudo suplementar que aparece no final de cada capitulo da graphic novel. Além de
uma entrevista com Hollis Mason sobre seu livro, o apresentador do programa também
entrevista outros personagens do grupo Minutemen.

Mais tarde, algumas novas cenas foram incluidas na versdo de 162 minutos do
filme que foi aos cinemas, resultando em uma versdao de 186 minutos chamada de corte
do diretor [director’s cut]. Depois, essa versao mais longa foi combinada com a animacao
pirata para produzir o corte final [ultimate cut], uma versao de 215 minutos do filme que
reproduz a ordem das tramas intercaladas da graphic novel, alcancando assim a adaptacao
mais proxima ao texto original.

O projeto transmidia criado para adaptar Watchmen também incluiu, ainda, a internet.
Parte do material que nao foi incluido no documentario Under the Hood foi adaptado na
forma de videos no YouTube, um site, um album de fotos no Flickr e uma conta no Twitter.

Por ser reconhecidamente uma obra de extrema densidade formal e narrativa,
Watchmen foi durante décadas apontada como caso-limite daquilo que Rajewsky chama
de transposicdo mididtica: qualquer tentativa de “transferir” a HQ para outra midia
parecia fadada ao fracasso, pois exigiria condensar ou suprimir as suas multiplas tramas.
Nesse cenario, a adaptacao cinematografica isolada soaria sempre incompleta ou uma
“tarefa impossivel”. Ao invés de lidar com o problema da fidelidade adaptativa, o projeto
transmidia de Watchmen, no sentido de Henry Jenkins (2009), assumiu que nenhuma
midia isolada abarcaria a totalidade da narrativa; a histdria s6 se completaria no transito
entre elas. Ou seja, o recurso da narrativa transmidia ndo apenas serviu para promover
o filme; mas preservou e potencializou a complexidade intermidiatica da obra original.
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CONSIDERACOES FINAIS

O percurso desenvolvido aqui permite afirmar que a intermidialidade nao funciona
apenas como um conjunto de conceitos e categoriza¢des, mas como ferramentas capazes
de tornar visiveis as escolhas materiais e semidticas por meio das quais os quadrinhos
significam e circulam.

Ao deslocar o foco da pergunta “o que a obra é€” para “como ela opera entre modos
e midias”, a analise que tem como base os operadores metodoldgicos mencionados evita
tanto o reducionismo formal (que confinaria a HQ a soma de texto e imagem) quanto o
automatismo comparatista pautado por hierarquias e pelo paradigma da fidelidade. Nesse
sentido, 0s casos descritos aqui mostram um avanco critico ao acompanhar diversas
negocia¢des intermidiaticas: quando uma HQ representa ou € representada por outras
midias; quando uma estética como o noir atravessa midias e épocas e é retomado por
uma HQ; e quando a expansdo transmidia organiza a complexidade narrativa de uma HQ
propondo um tipo de leitura em convergéncia.

O ganhometodolégico daintermidialidade, portanto, € claro: mapear configuracdes
e conexdes entre midias oferece um caminho produtivo para investiga¢des sobre formas
de leitura, potencialidades de midias analdgicas e digitais e circulacdao dos quadrinhos
na cultura contemporanea.
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