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"Porvareln, oguela nfeliz" decisies froduibrios em Bordados, de Marjane Sofrop

“Parvaneh, that unfortunate one”: translation decisions in Embroideries, by Marjane Satrapi

Amanda Casemiro de Freitas"™
Maria Clara Versiani Galery

Resumo: O presente artigo debate decisdes tradutérias em Bordados, de Marjane Satrapi, analisando como
processos tradutorios afetam a caracterizagao de personagens. Através da comparacgdo entre as edi¢des original
(em francés), norte-americana e brasileira, examina-se especificamente a tradu¢do de uma interrupcado feita
pela tia-avé Parvin durante o relato de Tadji Satrapi. A obra, que retrata conversas intimas entre as mulheres
da familia de Satrapi sobre casamento, liberdade sexual e independéncia feminina, oferece um bom exemplo
de como escolhas tradutérias podem comprometer a caracterizagdo de um personagem. Argumenta-se que 0
layout flexivel da obra permitiria solu¢Oes tradutérias mais adequadas para manter a coeréncia narrativa.

Palavras-chave: Traducao de quadrinhos; Historias em quadrinhos; Marjane Satrapi

Abstract: This article examines translation decisions in Marjane Satrapi's Embroideries, analyzing how
translation processes affect character development. By comparing the original (in French), North American,
and Brazilian editions, it specifically investigates the translation of an interruption made by great-aunt Parvin
during Tadji Satrapi's narrative. The work depicts intimate conversations among Satrapi's female relatives about
marriage, sexual freedom, and women'’s independence, providing a good example of how translation choices
can undermine character consistency. The analysis argues that the flexible layout of Satrapi's work would have
allowed for more suitable translation solutions to preserve narrative coherence.
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INTRODUCAO

Em seu prefacio para HQ: Uma pequena histéria dos quadrinhos para uso das novas
geracdes (2022), o escritor brasileiro Tiago Ferro encerra o texto com uma citacao do
quadrinista norte-americano Harvey Pekar — “Quadrinhos sdo palavras e imagens. Vocé
pode fazer qualquer coisa com palavras e imagens” (p. 15). A afirmac¢do é semelhante ao
que diz o pesquisador brasileiro Waldomiro Vergueiro em seu prefacio a edicao brasileira
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de Estrutura Narrativa dos Quadrinhos, de Barbara Postema. Para o autor, “a historia
em quadrinhos tem uma forma narrativa uUnica, prépria, que nenhuma outra linguagem
contemporanea (...) consegue reproduzir.” (2017, p. 5)

Lancada originalmente em 2003 pela editora francesa L’Assoiciation, Bordados é mais
uma das graphic novels autobiograficas de Marjane Satrapi, autora iraniana radicada na
Franca. Com a inten¢do de mostrar “a diversidade dos iranianos para os nao-iranianos”,
expondo o quao comum ao ocidente poderiam ser as experiéncias e visdes politicas
(alinhadas a esquerda) de sua familia (Chute, 2010, p. 138), Satrapi ja havia sido projetada no
mercado editorial com Persépolis — sua primeira graphic novel em quatro volumes, lancados
entre 2000 e 2003. Intitulada Embroideries, a versao em inglés foi publicada cerca de dois
anos mais tarde pela Pantheon Books. Anjali Singh, responsavel por trazer Persépolis para o
publico norte-americano, ficou outra vez a frente da traducao. No Brasil, a graphic novel saiu
pelo selo Quadrinhos na Cia., da editora Companhia das Letras, em 2010. A traducdo para o
portugués é de Paulo Werneck.

Considerando o quao desafiador pode ser o processo tradutério das histérias
em quadrinhos, o presente artigo debate como escolhas de traducdo sdo capazes de
comprometer a constru¢ao de um personagem ao longo de uma narrativa.

Em uma série de relatos que abordam a identidade feminina e papéis de género, o
casamento e a virgindade, a liberdade sexual e a independéncia, Satrapi retrata as mulheres
de sua familia em uma conversa descontraida durante o cha. Em um destes momentos,
Tadji Satrapi — mde de Marjane — é interrompida pela tia-avé enquanto conta sobre um
encontro que teve com uma prima. Esta interrup¢ao € tomada como um exemplo de como
decisGes detraducdo podem comprometer a coeréncia na caracterizacao de um personagem.
A analise tem como objetivo elencar as implicacdes da escolha tradutéria, comparando-a
com a edicdo original e a edicao norte-americana. Considera-se que, diferentemente das
limitacBGes espaciais tipicas enfrentadas por letristas e tradutores, o layout da obra de Satrapi
permitia solu¢des mais adequadas para conservar a personalidade da personagem.

SOBRE BORDADOS

O quadrinista norte-americano Will Eisner (1989) afirma que, essencialmente, “as
histérias em quadrinhos sdao uma forma de arte voltada para a emula¢do da experiéncia
real” (p. 93). E algo que Satrapi faz com maestria. Nas paginas, a propria vida é o plano
de fundo para contar histérias. Persépolis € um retrato seu em diferentes fases. Cobre a
infancia em Rasht, nos dez ultimos anos da dinastia Pahlevi, e os protestos nas ruas contra
a monarquia. Passa pela volta da obrigatoriedade do véu na escalada do conservadorismo
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islamico (Nunes, 2021, p. 620), o fechamento das escolas bilingues e retrata a guerra contra
o Iraque. A adolescéncia e seu exilio na Austria, culminando no retorno ao Ir3, j4 na vida
adulta também sdo abordados. Mas Bordados é como uma visita intima — coloca o leitor
dentro da sala de estar de sua avd, como parte da familia. Cronologicamente, é possivel
situa-lo em algum momento do ultimo tomo de Persépalis.

A pesquisadora norte-americana Olivia S. Donaldson (2018) acredita que a obraretrata
um desafio de Satrapi aos

[...] esteredtipos das mulheres iranianas — seja como vitimas da opressao patriarcal,
figuras sedutoras e sexualizadas, ou cidadas de segunda classe silenciadas e vela-
das —, convidando seu publico a entrar na casa de sua familia e participar de uma
conversa intima entre mulheres desveladas, ainda que completamente vestidas, e
bastante assertivas” (Donaldson, 2018, p. 120, tradugao nossa’).

As figuras femininas de Satrapi e sua representacdo também sao topico de discussao
para os pesquisadores tailandeses Jenjira Jitpaiboon e Atichat Rungswang (2021). Ainda
gue, para o ocidente, sua imagem seja moldada de forma a serem vistas como escravas
e vitimas de opressao patriarcal, Bordados revela que nao ha diferenca entre as mulheres
islamicas e as demais, sejam elas pertencentes a qualquer parte do mundo (p. 132; p. 147).
Ainda que a graphic novel retrate uma sociedade cruelmente policiada e culturalmente rica,
as portas fechadas permitem revelar que as “mulheres sdo criativas, divertidas, eroticas,
resistentes, ao menos enquanto os homens estdo dormindo? ” (Freely apud Jitpaiboon e
Rugswang, 2021, p. 132, tradu¢do nossa).

Em Bordados, o leitor é apresentado ao ritual vespertino das mulheres da familia de
Satrapi — que, quando todos 0s homens se retiram para a sesta apds o almoco, reinem-se na
sala de estar com suas xicaras de cha. No prologo da obra, a autora explica sua funcao nesta
dinamica familiar: cuidar do samovar, uma espécie de chaleira de origem russa utilizada para
aquecer agua e servir cha. O relato também elucida a diferenca entre o samovar servido em
cada um dos trés momentos do dia. As manhas sé se tornavam agradaveis apés a avoé dissolver
um pedaco de 6pio queimado no préprio cha. Nas tardes e noites, por outro lado, 0 momento
era atrelado ao que Satrapi alega ser a atividade favorita das mulheres da familia — a conversa.
Sua avo, cujo bom humor é condicionado pelo uso do 6pio matutino, afirma que “falar dos
outros pelas costas € ventilar o cora¢ao” (p. 12).

A frase é o pontapé inicial dos relatos que compdem a graphic novel. Ao desenrolar
do que aparenta ser um unico dia, diferentes faixas etarias compartilham histérias que

" No original: “In Broderies, she confronts stereotypes of Iranian women—whether as victims of patriarchal oppression, alluring and se-
xualized figures, or muted and veiled second-class citizens—by inviting her audience into her family’'s home to join an intimate conversa-

tion among unveiled yet fully-clothed, very assertive women”.
2No original: “but behind closed doors, women are creative, amused, erotic, resistant, at least when the men are sleeping.”
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compreendem “uma série de questBes que afetam os corpos e as vidas das mulheres
iranianas® (Donaldson, 2018, p. 115, traducdo nossa). Virgindade, casamento, liberdade,
sexualidade e papéis de género sao algumas das tematicas debatidas entre Satrapi e aquelas
qgue a cercam (a avo, a mae, as tias e suas vizinhas). Entrelacando-se, os relatos acabam por
fazer alusao ao titulo. A expressao “bordado” é apresentada quando a avo se vira para Marji
— aqui no papel de narradora-personagem — e diz que, se a garota deseja presentea-la com
algo, deve dar-lhe um “bordado completo” (s. p). Trata-se de uma alusao a giria iraniana para
a reconstrucao de himen — e, consequentemente, restauracdo da virgindade.

Segundo o autor italiano Daniele Barbieri (2017, p. 178), “na linguagem dos
quadrinhos se podem contar histérias relativas a muitos géneros, e 0 mesmo género
de histéria pode ser contado em muitas linguagens” (p. 178, grifos do autor). Em uma
entrevista concedida em 2006 ao website The Believer, a propria Satrapi parece endossar
a afirmacdo. Para ela, no processo de escrita de um livro de memorias, seria preciso
encontrar um jeito de expressar, com palavras, a imagem formada em sua prépria
cabeca. Na visao de Eisner (2010, p. 1), a comunicacao dos quadrinhos se da através de
“uma “linguagem” que se vale da experiéncia visual comum ao criador e ao publico”. Para
qgue haja sentido, é preciso haver uma identificacao.

Bordados segue a mesma linha estética encontrada em Persépolis — quadros sem
moldura, auséncia de margens inferiores e laterais, desenhos que “sangram” as paginas.
Para pesquisadora australiana Barbara Postema (2018, p. 71), os “quadros sem moldura
tém a tendéncia de ser menos ancorados no tempo do que os quadros emoldurados”.
Considerando a dinamica apresentada na graphic novel, em que Satrapi mistura o presente
com flashbacks em quadros de uma mesma pagina, entende-se a escolha de layout.

Os elementos graficos tém o preto como cor Unica e dominante, utilizando-se do
fundo para contraste — o que, na edi¢do brasileira da obra, é um tom creme ou off-white.
Segundo o quadrinista norte-americano Scott McCloud (2010, p. 192), este € um recurso
gue comunica de forma mais direta as ideias por tras da arte. O desenho de Satrapi se
assemelha a caricatura, traco que “acentua os caracteres fundamentais de um rosto, de
um corpo, de uma situacdo, pondo-os em evidéncia em detrimento de outros, e tornando,
consequentemente, mais simples a operacao do leitor/espectador” (Barbieri, 2017, p. 191). O
cenario é econdmico. Da énfase as personagens e suas expressdes, nao se estendendo além
do que é necessario para a ambientacdo da cena. Muitas vezes, os elementos graficos dao a
impressao de flutuar na pagina — consequéncia da auséncia de requadros bem-marcados.
Este tipo de abordagem é permitido aos quadrinhos pois, como determinado por Postema

3 No original: “(...) addresses a range of issues impacting Iranian women’s bodies and lives”
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(2018, p. 29), “geram um significado ao estabelecer um c6digo de economia em que certos
detalhes sdo deixados de lado para que outros se tornem mais importantes”.

A economia de detalhes de Satrapi se aplica, também, a forma como dispde os textos
em seu layout. Groensteen (2015, p. 88) considera que os bal8es de fala talvez sejam “o Unico
elemento do dispositivo pagina sobre o qual se pode ter certeza de que o olhar vai parar”.
Em determinadas cenas, Satrapi os faz ocupar mais da metade da pagina para simular o
bate-e-volta de uma conversa entre dois individuos. Em outras, lanca mao dos contornos
arredondados que sdo caracteristicos de seus baldes de fala — e os troca por blocos inteiros
de texto que, dispostos de diversas maneiras ao longo do layout da pagina, algumas vezes
acabam até por se embrenhar entre os desenhos. Se, para Groensteen (2015, p. 80), os
espacos de baldes de fala sdao espacos retirados dos desenhos, Satrapi parece discordar
— e seus dialogos evidenciam a funcao ritmica que Barbieri (2017, p. 217) afirma que é sua
func¢do dentro da narrativa dos quadrinhos.

E ao carater imagético dos quadrinhos que Satrapi (2006, em entrevista a Joshua
Bearman) atribui o alcance de publico de suas obras. Para a autora, a observacao é o
suficiente para que se compreenda perfeitamente o que esta sendo apresentado em uma
imagem. Palavras, por outro lado, sdo como filtros — e necessitam de tradugdo. E, mesmo
na lingua-fonte, ha a interpretacdao e uma relativa ambiguidade. A questao é acentuada
guando existem diferencas culturais entre o autor e o leitor. Imagens, portanto, teriam mais
eficacia na transmissao da mensagem. Mas o pesquisador italiano Valerio Rota (2008) parece
discordar. Considerando o texto como um elemento visual da pagina, o autor aponta que
as paginas e as proéprias imagens precisam de uma “traduc¢do” (p. 122) — que, no caso dos
quadrinhos, ndo é apenas linguistica, mas também grafica.

Em seu capitulo para Comics in Translation, denominado Aspects of Translation The
Translation of Comic Formats, Rota (2008) escreve que

O texto dos quadrinhos (ou melhor, sua ‘textura’, isto €, a estrutura complexa que
resulta do entrelacamento entre textos e imagens) é apresentado para a cultura-alvo
apo6s um processo de adaptacdo que deve considerar as expectativas e preferéncias
do novo contexto cultural e, a0 mesmo tempo, preservar ao maximo as caracteristicas
da obra que sera traduzida“ (Rota, 2008, p. 86, traducdo nossa).

O processo tradutorio, entdao, ndo se limita ao texto — seja ele dentro de recordatérios
ou compondo o conteudo dos baldes. Pode envolver o formato com o qual o quadrinho
sera publicado em outros paises, ou a decisdao pela utilizacdo de cores em historias

4No original: “The text of comics (or, better, its ‘texture’, that is the complex structure resulting from the interweaving of texts and pictu-
res) is presented to the target culture after a process of adaptation has been undertaken, a process which has to take into consideration
the expectations and tastes of the new cultural context, and at the same time has also to preserve, as much as possible, the features of

the work to be translated.”
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originalmente desenvolvidas em preto e branco (Rota, 2008, p. 86). E semelhante, assim, ao
gue o tradutor norte-americano Lawrence Venuti fala em seu Escdndalos da Tradug¢éo (2019)
— quando a traducado é apagada “pela supressao das diferencas culturais e linguisticas do
texto estrangeiro” e assimila os valores dominantes na cultura da lingua-alvo para torna-la
reconhecivel (p. 67-68).

O sucesso de um quadrinho traduzido muitas vezes depende da forma como sao
tomadas suas edic¢Bes editoriais (Rota, 2008, p. 85).

O RELATO DE TADJI: A FALA DE TIA PARVIN E SUAS DECISOES TRADUTORIAS

Entre a lista de potenciais altera¢bes provocadas pela traducdo de quadrinhos pelo
viés da domesticacao, Rota (2008, p. 90) lista a chamada mutila¢éo do texto. Trata-se de uma
consequéncia frequente da alteracdo entre formatos. Mas ajustes sempre serdo necessarios
guando se trata de textos traduzidos — principalmente ao se considerar sua tendéncia a
serem mais longos do que o original. E, quando se trata dos quadrinhos, ha uma limitacao
fisica 6bvia. O pesquisador belga Thierry Groensteen (2015, p. 80) define que o “espaco
dedicado ao texto € um espaco retirado do desenho, mas situado sobre o mesmo plano”. E
a “relacao de profundidade” entre o baldo e o quadro determina uma oposicao entre a “zona
de texto” e a “zona de imagem” (p. 77).

Em seu artigo intitulado Especificidades da traducéo de histérias em quadrinhos:
abordagem inicial, o pesquisador brasileiro Erico Goncalves de Assis (2016) afirma que o
processo de traducdo é dividido entre dois tipos de profissional: o tradutor e o letrista.
O primeiro é responsavel pela “adaptacdo do material linguistico do texto”, enquanto o
segundo é quem aplica “as ocorréncias verbais traduzidas a pagina” (p. 32). Cabe ao tradutor
realizar uma adaptacao preliminar do texto — que, para Rota (2008, p. 90), envolve a escolha
de sinbnimos mais curtos e a omissao de palavras nao funcionais. Entretanto, limitar o
processo a atuacao apenas destes dois profissionais é contribuir para o que o pesquisador
italiano Federico Zanettin (2018) afirma ser uma questdo pouco explorada da area de
traducao de quadrinhos — as fung¢des exercidas por algumas editoras, agentes literarios e
outros mediadores em tépicos como copyright, ideologia e censura (p. 453).

Atecnologiaoperaemigualdestaque.Paraoautor, estratégiasepraticasdetraducaotambém
sao afetadas por avancos tecnoldgicos. Em uso desde 1992, ferramentas para aprimoramento
de quadrinhos tornaram possivel as alteracdes no tamanho das emanatas — representacdes
graficas e linhas que expressam visualmente pensamentos, emoc¢des ou sensac¢des fisicas de um
personagem nos quadrinhos (Walker, 1980, p. 28-29). Desta forma, as necessidades das linguas-
alvo tornaram-se melhor atendidas (Petersen, 2011 apud Zanettin, 2018, p. 253).
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O espaco fisico que os baldes ocupam na edicdo traduzida é condicionado pelo
layout da pagina — que é definido na edicdo original. Para Assis (2016, p. 29), a area
ocupada pelo “material linguistico deve ser similar no texto de partida e no texto de
chegada, de forma a preservar o equilibrio estético da pagina”. Em Bordados, a variacao
entre a presenca e a auséncia dos balGes de fala — bem como a falta de requadros
— parecem permitir uma liberdade maior aos tradutores e aos letristas das edicfes
traduzidas. Nao é tdo necessario reduzir o texto, permitindo uma traducado literal em que
uma certa cadéncia é preservada para dar ao leitor a sensacdo de que se trata de uma
conversa intima entre mulheres que se conhecem bem.

No penultimo relato de Bordados, Tadji Satrapi — a mde da jovem Marji — conta sobre
o dia em que a prima Parvaneh decide visita-la para compartilhar uma noticia importante:
sua Unica filha esta para se casar. O pretendente € um homem que passou a vida toda na
Inglaterra, mas busca uma noiva iraniana. Ha uma diferenca de vinte e cinco anos entre o
casal — enquanto Bahar é uma jovem de dezoito anos, seu noivo € um homem de quarenta
e um. Designer de vestidos (Chute, 2010, p. 136), Tadji € apresentada em Persépolis como
uma mulher contemporanea que pertence a uma familia de visGes politicas alinhadas a
esquerda (p. 138). Mas sua postura progressista ganha efetiva voz em Bordados, quando
op&e ao casamento daquela que considera como uma segunda filha.

Deslumbrada, Parvaneh ignora os questionamentos da prima. Resignada, Tadji
comparece ao casamento para descobrir que o noivo ndo se deu ao trabalho de estar
presente na cerimdnia. Dois meses mais tarde, recebe a prima outra vez. Agora, Parvaneh
relata que o genro é “antinatureza” — ou seja, homossexual. O casamento era apenas
uma fachada para acobertar seu modo de vida. Bahar voltou para o Ira, mas a uUnica coisa
gue a mae pensa é que, como continua virgem, pode arrumar outro casamento. O relato
da o tom da personalidade de Parvaneh: frivola, autocentrada e — utilizando palavras da
prépria Tadji — burra. Mas um pequeno spoiler de seu carater é dado ao leitor na edi¢ao
original. Uma interrupcdo de tia Parvin na introducdo ao relato coloca Parvaneh em uma
posicdo distinta em relacdo as mulheres presentes. Esta distin¢cdo, entretanto, detém um
carater negativo e lhe caracteriza como problematica.

Ao longo de Bordados, Parvin ndao mede as palavras que usa. Na pagina anterior, ela
chama os iranianos de “degenerados” — que a edi¢do brasileira traduz de forma literal da
edicao original em francés (“dégénerés”). Antes do préprio relato, declara que “casar néo serve
para nada” e que o melhor papel que uma mulher pode ter € o de amante. Confessa ter feito
uma rinoplastia e questiona a tradicdo da virgindade antes do casamento, apresentando
uma visao simpatica aos costumes ocidentais. Sua presenca em cena é quase sempre
acompanhada de um baldo de fala — deixando clara o qudo opinativa € sua participa¢ao na
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narrativa. Testemunha das contradi¢des patriarcais atraves de diferentes regimes politicos
(Rahmasari, Priyatna e Adipurwawidjana, 2026, p. 119), cada aparicdao de Parvin parece
sempre marca-la como distante (porém consciente) da hipocrisia da classe aristocratica na

qual esta inserida.

Figura 1 - O dialogo entre Tadji Satrapi e a tia Parvin na edicao original em francés

(Broderies), correspondente ao trecho analisado

(///‘- lﬂ‘la qualaued mois , wne de Mcumm
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O tatab‘jf- 1%
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Fonte: Satrapi, 2003

Figura 2 - O dialogo entre Tadji Satrapi e a tia Parvin na edi¢cdo norte-americana

(Embroderies), correspondente ao trecho analisado

{CN N\Ol\thS a-y ! one * Mj Louq’“‘s
Who 1 hadn’t Seen ina long Lime

came ko See me .
Are you tolking about this lost
ok Wy lbnh Parvoreh ?
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&0 1 @5 T Was Saying, my cousin Parvanelh came ko See wme. )

Fonte: Satrapi, 2005
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No original, Parvin questiona Tadji ao dizer “Tu parles de cette fin de race de Parvaneh lG?”
(Figura 5). Expressao idiomatica pejorativa francesa, o uso informal da locuc¢do substantival
“fin de race” tém como fim insultar algo ou alguém. Descreve alguém como o ultimo de sua
espécie, atribuindo-lhe um tom de decadéncia ou degeneracao. Trata-se de um individuo
datado, antiquado. A estrutura da frase apresenta uma marcacao de oralidade ao excluir as
virgulas, com “ld” atuando como um déitico espacial. Parvin busca uma confirmac¢ao de que
Tadji esta se referindo a Parvaneh a quem todas no recinto conhecem.

Em sua traduc¢do para a edicao norte-americana, a graphic novel faz uso de “last of her
kind”(Figura 6). Trata-se de uma equivaléncia, processo tradutdrio descrito pela pesquisadora
brasileira Heloisa Goncalves Barbosa (2020, p. 74) como a substituicdo de um “segmento
de texto da LO por outro segmento da LT que ndo o traduz literalmente, mas que lhe é
funcionalmente equivalente”. Em Traducdo: Histdria, teorias e métodos, o tradutor francés
Michaél Oustinoff (2011, p. 82) escreve que as “operac¢des de tradugdo sao indissociaveis
da re-enunciacdo: n3o sdo palavras que traduzimos, sdo contextos”. E justamente uma
contradicdo ao contexto da personagem que chama a atenc¢ao nesta escolha tradutéria em

particular.

Figura 3 - O dialogo entre Tadji Satrapi e a tia Parvin na edicdo brasileira (Bordados),

correspondente ao trecho analisado

7)) s S e

(; @A MmO AL A
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Fonte: Satrapi, 2010

Na edi¢do brasileira, as escolhas tradutorias parecem levar a uma modulag¢do (Figura 7)
— processo que Barbosa (2020, p. 73) define como a reproducdo da “mensagem da TLO no TLT,
mas sob um ponto de vista diverso, o que reflete uma diferenca no modo como as outras linguas
interpretam a experiéncia do real (...)". O sentido de “Ultima de sua espécie”, traducao literal da
edicao norte-americana e uma possivel interpretacao da edicdo original, € trocado pelo adjetivo
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“infeliz” — que, no Dicionario Aurélio, apresenta como significado “ndo feliz, desventurado,
desditoso, desafortunado, desgracado” (2004, p. 1101).

Venuti (2019, p. 56) faz uso do tedrico norte-americano Keith Harvey para afirmar que
“os tradutores podem compensar a perda de uma caracteristica no texto estrangeiro ao
acrescentar a mesma caracteristica ou alguma similar no mesmo ponto ou em outro ponto
do texto doméstico”. Nao parece o caso para esta cena em especifico. A tipografia escolhida
para a edicdo brasileira se assemelha aquela utilizada na edi¢ao original. Ao que tudo indica,
ha uma certa liberdade concedida ao letrista para aumentar o tamanho da fonte neste balao
de fala em especial. O texto é centralizado, deixando certa margem nas laterais — com uma
lacuna maior na primeira parte da frase, que parece ter sido separada da segunda por um
enter. Espaco, portanto, ndo parece ser o problema.

A expressao “fin de race” é composta por trés palavras, tendo onze caracteres
(contando os espacos). Sua equivaléncia, “last of her kind”, ttm uma palavra a mais e quase
o dobro de caracteres — sao, ao todo, dezesseis. Caso a edi¢do brasileira optasse por seguir
0 mesmo caminho que a edicdo norte-americana, poderia utilizar “dltima de sua espécie”
(quatro palavras, 21 caracteres). Outras op¢fes, como “aquela espécie em extingdo” — um
tom que combina mais com o deboche de Parvin e se aproxima mais do original —, mantém
0 numero de palavras e aumenta um pouco o numero de caracteres (26). Dada a impressao
de maleabilidade da tipografia do quadrinho, a economia de palavras ndao parece ser o
suficiente para justificar a escolha tradutéria.

Mas a correspondéncia adotada pela edicdo brasileira para “fin de race” parece elencar
também uma série de outros pontos — muito além de questdes especificas atribuidas a
traducao de quadrinhos. Se Barbosa (2020, p. 74) afirma que a modulacao é uma reflexao
de mudanca de estilo, Oustinoff (2011) defende que seu uso afeta o sentido. Para o autor,
é preciso encontrar “um vinculo de implicacao reciproca” (p. 64). O uso do adjetivo “infeliz”
demonstra um apagamento de uma marcac¢ao social.

Parvaneh é a representacao de um pensamento arcaico, uma tradicao em decadéncia,
destoando do que pensam e fazem as demais personagens que compfe a narrativa.
Ocupando uma posicdo privilegiada como membro da elite (Beigi, 2021, p. 86), Satrapi esta
inserida em um contexto especifico. Em um texto que “desafia a legislacao discriminatéria e
as praticas socioculturais no Ird enquanto questiona pressupostos, ideologias e influéncias
ocidentais® (Donaldson, 2018, p. 128), a escolha tradutéria da edicao brasileira também
parece representar uma perda de coeréncia cultural — e ndo apenas uma mudanca
de registro, mas também um esvaziamento da dimensdo social e cultural que ancora as

personagens no universo construido (e representado) pela narrativa de Satrapi.

> No original, “the text challenges discriminatory legislation and sociocultural practices in Iran while questioning Western assumptions,
ideologies and influences.”
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CONSIDERACOES FINAIS

Assim como o uso de expressdes contemporaneas em contextos arcaicos quebram “a
ilusao realista da narrativa” (Venuti, 2019, p. 41), tradu¢bes que ndo consideram a “soma do
material linguistico e do desenho” (Assis, 2016, p. 23) tendem a interromper “a participacao
do leitor no drama dos personagens” (Venuti, 2019, p. 41) como em qualquer outro tipo de
midia. Considerando as afirmac¢fes acima, o presente artigo buscou elencar em que medida
escolhas tradutorias interferem na constru¢dao da personagem ao longo da narrativa.
Especificidades da tradu¢ao de quadrinhos — como a questao espacial dos baldes de fala,
o layout da pagina na obra original, a tipografia escolhida — e os agentes envolvidos no
processo sao apontados como causas possiveis para sustentar determinadas decisdes, mas
nao justificam uma descaracterizacao.

Lida como “a mais sexualmente liberal” do grupo representado em Bordados
(Galvan, 2022, s. p), Parvin revela sua histoéria (e, consequentemente, sua personalidade)
atraveés de suas interrup¢des. O termo “fin de race” é visceral e depreciativo, mantendo o
tom mordaz que permeia suas falas anteriores. A decisdo tradutéria da edicao brasileira
por “infeliz” confirma que, na traducdo de histérias em quadrinhos, é necessario se ater
ndo apenas as limitacdes espaciais. E preciso considerar a coeréncia de caracterizacio
de cada personagem da obra.

Sugere-se, com este artigo, que decisdes tradutérias aparentemente pontuais sao
capazes de impactar na recepcdo do leitor sobre uma personagem. Independentemente de
guais sejam os agentes participantes no processo da edicdo brasileira — tenha a decisao
sido tomada pelo proprio tradutor, ou sofrido alguma intervencao por meio da equipe
editorial ou do letrista envolvido no projeto —, a substituicdo de um equivalente para “fin
de race” por “infeliz’ ndo comprometeu apenas o registro do insulto, mas a coeréncia da
voz atribuida & personagem. E necessério, portanto, adotar uma abordagem tradutéria que
trate o personagem como construcdo continua, e ndo isole suas falas.
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