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Shokespeare & a espacididade literdrio: a corte, a cidade & a floresto

Shakespeare and Literary Spatial Studies: Court, city and forest

Régis Augustus Bars Closel

Universidade Federal de Santa Maria

Resumo: Os Estudos Espaciais sdo um importante desenvolvimento critico para o estudo especializado da Literatura.
Com origem em campos das Humanidades, entre eles, filosofia, urbanismo e geografia, sua aplicagdo em textos,
tais como romances, pecas e contos, enriquece a compreensdo cultural do objeto analisado. Este artigo introduz
a abordagem literaria da espacialidade para alunos e pesquisadores interessados em Shakespeare e/ou Critica
Literdria. Partindo de um preadmbulo a concepcéo tedrica e mantendo um direcionamento delimitado ao conceito
de “espaco social” de Henri Lefebvre (1991 [1974]), exploro as diferentes concepgdes para o espaco no periodo do
inicio da Modernidade, seguida dos locais e préticas de encenacdo de William Shakespeare, e concluo com uma
exemplificagdo da diversidade espacial na comédia Sonho de uma Noite de Verdo (1596), uma de suas obras mais

acessiveis.

Palavras-chave: Estudos Espaciais; William Shakespeare; Teatro; Sonho de uma noite de verdo

Abstract: Spatial Studies are an important critical development for specialised literary analysis. Native to the
branches of the Humanities, such as philosophy, architecture and geography, its application to texts, such as novels,
plays, short stories, enrich their cultural appreciation. This article introduces Spatial Studies to scholars and students
interested in Shakespeare and/or Literary Criticism. Starting with a theoretical introduction, which remains within
the limits of Henri Lefebvre’s concept of ‘social space’ (1991 [1974]), this article explores the different comprehensions
of the concepts of space in early modern England period, which is followed by an account of different theatres and
performative practices of Shakespeare’s plays, concluding with a spatial overview in A Midsummer Night’s Dream

(1596), which is one of his most accessible plays.
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Introducao

Nos altimos anos, testemunhamos fenémenos de consideravel efeito e relevancia ligados ao
ambiente em que vivemos. Lancado em dezembro de 2021, o Satélite James Webb nos presentou com
as mais belas fotografias da galaxia, permitindo um avanco sem precedentes na compreensao do
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universo. No entanto, a situacdo entdo vivenciada no planeta era de sofrimento com o enfrentamento
da pandemia de Covid-19, conduzindo-nos a novas maneiras de pensar os hédbitos e a relacao
com o espaco que nos cerca. Enquanto o primeiro desses acontecimentos expande os horizontes
e amplia o discernimento do mundo natural, o segundo delimita as nossas atuagdes e revisa
as experiéncias da vida cotidiana. De forma geral, ambos estimulam a compreensdo acerca do
relacionamento com nossos arredores e nos langcam em novos questionamentos. Contudo, pensar,
revisar ou mudar as interacdes com o que nos cerca ndo implica uma mudanca fisica ou mesmo
inesperada. Embora tenham disparado inéditas formas de imaginar e responder emocionalmente,
as fascinantes imagens da galdxia ou as restricdes impostas tiveram pouco ou nenhum impacto
nos contornos fisicos ja existentes. Mesmo assim, durante esse periodo, foi possivel repensar
tanto a experiéncia individual como a percepcao coletiva.

O periodo de Shakespeare permite tragar um inesperado paralelo com o nosso momento, o que
até entdo ndo era tdo visivel aos seus leitores modernos. Ele vive uma época na qual os paradigmas
cientificos estdo se alterando, de maneira geral, do Aristotelismo medieval baseado na autoridade
textual para a Nova Ciéncia baseada na experimentagdo empirica. Essa mudanca reordena as ideias
de posicionamento do ser humano na escala césmica, com impactos na compreensao tanto dos
astros celestes como da disposicao da vida terrestre.! Além disso, os dramaturgos frequentemente
vivenciam aspectos do distanciamento social e da restricao imposta pelas autoridades da cidade
aos locais sujeitos a aglomeracao em tempos de peste. Durante os intervalos entre os anos 1592-
3, 1603-4 e 1608-10, ocorrem surtos de peste em Londres, as atividades nos teatros publicos se
interrompem e forcam as companhias a levarem os espetaculos para outras localidades, quando
possivel.? Os prédios ficam fechados nos momentos nos quais o numero de mortes pela doenca
estd elevado e retornam a suas atividades quando sdo alcancados numeros aceitdveis. Para
sinalizar a proibicdo, utiliza-se um sistema de bandeiras® - algo que traca uma equivaléncia com
o vivenciado nos piores meses de 2020. Nesses exemplos tanto modernos como pré-modernos,
¢ possivel perceber os primeiros sinais do alcance da dimensao espacial. Este artigo explora o
desenvolvimento das questdes sobre o espago para a andlise literaria, em especial na época, na
pratica e em uma obra de William Shakespeare, recorrendo tanto a dinamica teatral do periodo
como a ambientacdo de Sonho de uma noite de verdo (1596).*

Nesse percurso, recorro ao plano geral e variado da teorizacao espacial, limitando o recorte
tedrico a uma breve introducao ao conceito de “espaco social™ de Henri Lefebvre (1991 [1974]), cuja
relevancia para este texto é integral e sinalizada na escolha da linguagem. O pensador francés é
frequentemente um aporte para refletir sobre as questoes associadas ao ambiente cultural no qual
esse dramaturgo e seus contemporaneos estao envolvidos, como mobilidade geografica e social.®

! BOZIO, Andrew. Thinking Through Place on the Early Modern English Stage, 2020, p. 14-18; CRANE, Mary. Losing Touch with Nature, 2014; WEST,
Russel. Spatial Representations and the Jacobean Stage, 2002, p. 229. As obras do periodo registram a inquietacéo de diversas formas. Uma das mais
marcantes € a obra poética de John Donne.
2 DUTTON, Richard. Shakespeare, Court Dramatist, 2016, p. 17.
3 SHAPIRO, James. “How Shakespeare’s great escape from the plague changed theatre”, 2015.
* A datacdo das pecas ao longo deste texto segue a Oxford Shakespeare (1997 [1987]).
5 O conceito de “espaco social” de Lefebvre se assemelha ao conceito de “local” dentro dos estudos de Geografia Humana (CRESSWELL, 2008,
. 10; 128), pois trata da criagado de sentido dentro da sociedade.

DUSTAGHEER, Sarah. “Shakespeare and the ‘Spatial Turn’, 2013, p. 574. Ver, por exemplo, a obra de Janette Dillon e Richard Helgerson, que,
embora com distintas énfases espaciais - localidades e mapeamento -, recorrem ao mesmo panorama tedrico de um espaco socializado.
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Letras, Santa Maria, v. 33, n. 67, p. 38-54, jul./dez. 2023




Shakespeare & a espacialidade literdria: a corte, a cidade e a floresta

Na sequéncia, trato de temas espaciais em um caminho que se inicia com as condicdes particulares
da Inglaterra do século XVI, passando pelos diferentes locais de encenacdo do King’s Men, pela
construcao dos primeiros teatros e pelas rotinas envolvidas na cidade e na Corte. Atravessado o
contexto real, nos aproximamos do multiplo processo criativo de recriar localidades especificas
na dramaturgia de Sonho de uma noite de verdo, dialogando com a nocao de “geografia poética” de
John Gillies (1994) na representacdo da Grécia e de Atenas.

Considerando todos os elementos precedentes, verifico a presenca deles nessa peca que,
apesar de se concentrar em apenas trés ambientes, absorve algumas das nocdes e préticas ligadas
ao mundo teatral real e ilustra a variedade espacial de seu periodo. Formalmente, o enredo pode
ser dividido em um ciclo de metamorfose que caracteriza a comédia de “mundo verde”, mas
espacialmente sua interpretagdo se expande quando se recorre as categorias do “espaco social”,
da percep¢do e da experiéncia. Dessa forma, procuro introduzir a abordagem espacial aqueles alunos
e pesquisadores que se interessam pelo inicio da Modernidade e pela obra de Shakespeare, e que
desejam relacionar a cultura ou os aspectos histéricos’ ao objeto estudado.

Espaco(s)

Pensar essa categoria na literatura tem origem no desenvolvimento dos estudos espaciais
(“spatial studies”). Segundo Russel West,® até a metade do século XX, o ambiente de uma narrativa
é pensado como algo neutro, homogéneo e vazio. Ele é caracterizado de forma semelhante a um
recipiente que recebe os itens relevantes, passando assim despercebido. No entanto, tal percepcao é
revisada quando estudiosos de dreas distintas das Humanidades, envolvendo urbanismo, geografia,
filosofia e sociologia, passam a se concentrar nessa dimensao, constituindo, assim, a virada para o
espaco (“spatial turn”) na academia. Nessa reavaliacdo se constata que toda acao e interacdo social
esta ligada de maneira tdo ubiqua com os seus arredores que chega mesmo a sugerir e justificar
a aparente invisibilidade.’ Pensadores como, por exemplo, Henri Lefebvre, Michael Foucault e
Michel de Certeau definiram as bases tedricas para pensar a relacdo entre, de um lado, sociedade,
poder, cotidianidade e histdria, e, de outro, ambiente.™

Como resultado, demonstra-se que, ao invés de ser uma categoria aparentemente inexpressiva,
na verdade se trata de um objeto rico, heterogéneo e repleto de contetido. De acordo com Lefebvre,
cuja teorizacdo norteia esta exploragdo, o espaco é categoria social. Para ele, um espaco social
pode ser pensado em termos de uma triade produzida por percepc¢do fisica, concep¢do social e
experiéncia pessoal. Esses trés itens competem entre si no estudo da ambientacdo e sinalizam

7 A abordagem espacial pode atender aqueles interessados no relacionamento entre os itens especificos de uma cultura e a obra literdria
estudada. O Materialismo Cultural e o Novo Historicismo possuem inegavelmente uma clara delineacéo histdrica e sdo excelentes opcdes para
a analise literdria nesse direcionamento. Contudo, ambas tendem a enfatizar a relacdo de poderes entre o individuo e a sociedade, enquanto a
espacialidade, de forma geral, ocupa-se extensivamente com a produgao dessa relacéo e os resultados individuais, coletivos, emotivos e imagina-
tivos. A fundamental relagéo entre cultura e espaco é observada no livro Space and Place, de Yi-Fu Tuan (1977).

8  WEST, Russel. Spatial Representations and the Jacobean Stage, 2002.

9 WEST. Op. Cit., 2002, p. 4.

10 Ver Foucault (1986); Lefebvre (1991 [1974]) e Certeau (1988). Para uma introducéo acessivel aos estudos espaciais em lingua portuguesa com
uma visdo geral das principais teorizagGes, ver a obra Teoria do espago literdrio (2013), de Luiz Alberto Branddo.
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uma explica¢do de fundo para as varias compreensoes e experiéncias vividas simultaneamente.!!
Por exemplo, durante a pandemia da Covid-19, o isolamento social ou o trabalho em home office,
situacOes proximas da nossa realidade, foi percebido e experimentado diferentemente por seus
usudrios, enquanto se reformulava a concep¢do do trabalhar em casa para diversas dreas nas quais
isso ndo era comum ou até aceitavel. Pessoas ou grupos distintos atravessavam juntas o momento
histérico, trabalhando lado a lado no mesmo espaco (real ou virtual).

Considerando a falta de uniformidade nas formas de perceber, experimentar e conceber o
ambiente, para Lefebvre a espacialidade envolve a compreensdo da posicdo do individuo ao
mesmo tempo que lida com a questdo de quais sdo as percepc¢oes validas ou mesmo aceitas para
determinados locais. A categoria espacial se expande pelo dominio diversificado do individual e
suas experiéncias, enquanto revisita ou até desafia aquilo que é estabelecido coletivamente como
norma cultural.'?

Além disso, em periodos de mudancas significativas, de adaptacdes bruscas, ou ainda de
sobrevivéncia em novos ambientes, a relacdo entre o homem e o mundo requer esforco para existir
um minimo de sincronia envolvendo as partes. Individualmente, cabe ao sujeito se readaptar, pois
o relacionamento com o que estd em sua volta muda. Coletivamente, cabe ao grupo revisar ideias,
praticas, costumes e habitos ja tdo associados a um local especifico, em um processo arduo de disputa
pela predominancia no ambiente cultural.’® De carater coletivo e individual, fisico e mental, além
de emotivo e imaginario, o espaco se apresenta como um objeto de dificil e variada classificacdo.™

Diante da marcante pluralidade, ao tratar de tal categoria nos textos literarios, é possivel elevar
o entendimento da época e da cultura na qual a obra se materializou, pois nessa dimensao artistica
se registram vozes e experiéncias ficcionais que, em alguma medida, ecoam uma realidade. Vale
esclarecer que, neste texto, emprego os termos da triade - percep¢do, concep¢do e experiéncia - no
sentido a eles atribuido por Lefebvre para acompanhar o percurso de exploracao dos espagos da
Corte, da cidade e do campo/floresta, caros a pratica teatral de Shakespeare e ao enredo de Sonho.

Espaco para Shakespeare

O periodo de Shakespeare é amplamente reconhecido como o Renascimento Inglés. Nesse
sentido, a reconfiguracao da posicao do homem no mundo que marca esse momento ganha
delimita¢oes mais nitidas quando se pensa no papel desempenhado pelo espaco. Segundo Russel
West, as intrincadas e espinhosas questoes politicas e sociais do periodo sao problemas espaciais,
entre eles, o cercamento dos campos,’® o desemprego rural, a mobilidade e flexibilidade nas
estruturas sociais.'

11 LEFEBVRE. Op. Cit., p. 33. OOs trés termos séo amplamente utilizados ao longo de todo o texto em italico e referem-se a concepcao espacial

atribuida por Lefebvre (pratica espacial, representacio de espaco e espaco de representacéo (idem)).

12 LEFEBVRE. Op. Cit., p. 38-9.

15 LEFEBVRE. Op. Cit., p. 26-7.

14 DUSTAGHEER, Sarah. “Shakespeare and the ‘Spatial Turn’, 2013, p. 570.

15 Sobre o cercamento dos campos na literatura e dramaturgia do periodo, ver “Utopia and the Enclosing of Dramatic Landscapes” (CLOSEL,
2018b).

16 WEST. Op. Cit., p. 3.
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O imenso éxodo rural causado, por exemplo, pela dissolucdo dos monastérios ingleses
demonstra claramente a intensa mudanca que, neste caso - e ao contrario daquelas que abrem
o texto -, resulta de uma violenta transformacao nos entornos fisicos. Terras antes ocupadas por
camponeses e sociedades eclesidsticas catdlicas passam a ter proprietdrios novos com o confisco
executado por Henrique VIII durante a Reforma Protestante. Como consequéncia, os antigos
moradores perdem os direitos tradicionais a agricultura de subsisténcia, e os seus campos
transformam-se para atender outras prioridades, entre elas, ser ocupados por investimentos mais
rentaveis, como a criacdo de animais para abastecer mercados de 13 de ovelha.

Mudam os proprietarios e os ocupantes. As relagOes previamente existentes naquele ambiente
também se transformam, em meio a uma emergente percep¢do da terra como instrumento para
enriquecimento e investimento daqueles que detém os direitos de uso sobre ela. Os antigos prédios
monadsticos, que anteriormente abrigavam comunidades de frades e freiras, sdo convertidos
para novos usos, destruidos, divididos ou reformados, alterando significativamente a geografia
conhecida. A passagem da pratica religiosa para a secular, da economia de subsisténcia para a
pré-capitalista, das familias para os animais e do isolamento vocacional para uma dindmica de
competitividade, todas sao mudancas de nivel espacial com grande e variada reverberacdo."

Além das mudancas fisicas, o periodo presencia mobilidade dentro das camadas da
sociedade. De uma estrutura antes formada por trés poderes ou estamentos medievais subalternos
a autoridade do rei - a nobreza, o clero e a populacdo comum -, novos agrupamentos sociais
emergem, ainda em uma composicao ternaria, composta agora por Corte, cidade e campo. Nessa
distribuicdo, as diferencas sao determinadas pela disposicdo geografica, ao invés de advirem
do posicionamento social e/ou da rede de dependéncias.'® Londres serd destino daqueles que
de alguma forma perderam o seu lugar na sociedade e daqueles que aspiram a mudancas e
vantagens, além de, devido a sua proximidade com o centro do poder, ser a cidade que abriga
muito do mundo comercial inglés.”

A capital inglesa se torna a primeira metrépole na Europa. Sua populagao cresce
vertiginosamente ao longo de século XVI, concentrando tanto homens e mulheres ingleses como
estrangeiros provenientes do continente. O ritmo migratério desordenado e as circunstancias
que causam esse aumento afetam sua disposicdo geografica, que ja ultrapassa 200 mil pessoas
no final do século XVI.? A cidade se estende para fora dos limites estabelecidos fisicamente
por muros que antes definiam seus contornos. Se, por um lado, existe continuidade entre
esses dois espagos pela proximidade, por outro, situacdes distintas passam a ocorrer por
conta do cardter fisico das delimitacoes. A jurisprudéncia e o controle urbano, de forma
geral, possuem seus limites de atuacao dentro dos muros. Além dessa visivel fronteira, a
regulamentacado é diferente. Essas areas fora do controle civil e da autoridade do prefeito de

7 Sobre a Dissolucdo dos monastérios, ver ‘Shakespeare and the Dissolution of the Monasteries: Land, Economics, and Rupture’, de minha
autoria (CLOSEL, 2018a). A tragédia an6nima e parcialmente atribuida a Shakespeare, Arden de Faversham (1588), registra, a partir desse evento
histérico, a variedade de experiéncias e percep¢des em meio a troca do proprietario da abadia da cidade de Faversham, em Kent.

18 WEST. Op. Cit., p. 117-120.

¥ O espaco especificamente londrino, com seus prédios e cendrios proprios, é o objeto para o estudo de textos do periodo, tanto de Shakespeare
como de seus contemporineos (ver BERGERON, 2017; CRAWFORTH et al., 2014; HOWARD, 2009; SALKELD, 2018). Ver também a nota 24 abaixo.
2 DUTTON. Op. Cit., p. 14.
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Londres sdo chamadas de “liberties” e estdo sujeitas a Corte.” Nelas se instalam os primeiros
prédios construidos especificamente com o propdsito de abrigar pecas - os teatros -, iniciando
com o The Theatre, em 1576,% ingredientes estes fundamentais para o estabelecimento e a
permanéncia dessa arte na Inglaterra.”

Considerando a cidade, Londres é formada, como dissemos, pelo espaco dentro dos muros
e pelas liberties que a cercam, mas também pelo burgo ao sul do Tamisa, na regido de Southwark.
Para o lado oeste, estd a cidadela de Westminster, a sede do governo - e que corresponde a parte
da atual disposi¢do da cidade. Muito do drama produzido no periodo jacobino (1603-1625) se
preocupa com a geografia urbana. Existem referéncias as grandes estruturas - como a Catedral
de Sao Paulo e a Torre de Londres - ou mesmo as menores — como ruas, estabelecimentos,
tavernas e hospedarias especificas. A tipologia social também faz parte do registro dramatico, pois
expectativas, planos e medos de mercadores, aristocratas e pessoas comuns sao constantemente
encenados em city plays.?* Invariavelmente, essas classes distintas do mundo urbano possuem
percepcdes diferentes e agcOes contraditdrias, transformando a conflituosa realidade cotidiana
em matéria-prima para comédias repletas de enganos, desavencas e frustracoes. A busca por
acumulacao material, obtencao de propriedades e titulos surge com frequéncia no percurso
desses personagens que desejam representar outro papel na sociedade; por exemplo, mercadores
procurando validagdo social - por meio de titulos ou de casamentos com a aristocrata falida -
para a riqueza obtida no comércio.

Do espaco da cidade, passamos para aqueles onde as encenagdes acontecem. Além dos
proprios - e novos - teatros, também sdo locais de apresentacgdo a Corte de Elizabeth/James, bem
como saldes amplos, igrejas, hospedarias e mercados em Londres ou mesmo municipios nos quais
os grupos teatrais fazem suas paradas.” A ligacdo com esses ambientes, segundo o especialista
Richard Dutton, é um ingrediente fundamental tanto para a sobrevivéncia dessas instalacdes
como para a longevidade das companhias teatrais que vao se estabelecendo.* No final do periodo
de Elizabeth I, entre 1594 e 1603, as duas principais companhias sdo a Lord Chamberlain’s Men
e a Lord Admiral’s Men.?” Como o nome delas sugere, existe uma relacdo de patronagem com
figuras relacionadas a Corte. Além disso, ambos os patronos sao primos da rainha Elizabeth. Em
contrapartida ao direito de oferecer apresentacoes para a populacdo em locais abertos e sujeitos

2 DUSTAGHEER, Sarah. Shakespeare’s Two Playhouses, 2017, p. 12 e 21; WEST. Op. Cit., p. 108; DUTTON. Op. Cit., p. 19.

2 DUTTON. Op. Cit., p.18. O Red Lion, em Whitehall, tem origem em 1567, mas sé obteve sucesso muito tempo depois (DUTTON, p. 18, n. 5).

% Se considerarmos a mais relevante manifestacio dramadtica precedente, o teatro medieval se restringe as performances na rua e as condigoes
do calendario civil religioso. A possibilidade de se instalar de forma mais autbnoma e permanente no espago da cidade pode ser um dos desen-
volvimentos mais importantes para a pratica teatral na modernidade, pois permite estabelecer um teatro sem ligacoes com datas e festividades,
obtendo, portanto, um carater secular (encenavel em qualquer época do ano).

% Sobre as “city plays”, ver os textos cldssicos de Alexander Leggatt (1974) e Theodore Leinwand (1986). Este é um género sobre o qual Shakes-
peare aparentemente ndo demonstra interesse artistico, mas o seu colaborador em Timon de Atenas (1606), Thomas Middleton, é dela um ex-
celente representante, com pecas complexas e bem estruturadas, tais como Michaelmas Term (1604) e A Cheap Maid in Cheapside (1613). Em sua
dinamica de frustragdes econdémicas, Timon é a obra mais proxima de uma city play com que Shakespeare se envolve. As Alegres Comadres de
Windsor (1597-8) é o inico exemplo situado em proximidade temporal com o momento em que o autor vive, mas as énfases diferem do que é visto
na dramaturgia sobre a cidade durante o reinado de James I.

% DUSTAGHEER. Op. Cit., 2017, p. 7. Essa movimentacéo as vezes ocorre por conta de eventuais restricdes de encenacdo em Londres, devido
a algum surto de peste.

% Se por um lado o local fisico é fundamental para a existéncia (ver nota 23), por outro, a Corte e sua associagdo com a companhia confere
legitimidade ao universo profissional teatral.

¥  Ambas as companhias sdo renomeadas quando ocorre a ascensdo de James I em 1603, tornando-se The King’s Men e Prince Henry’s Men,
respectivamente.
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a coleta de um valor de admissdo - o ingresso -, elas se comprometem a apresentar pegas na
Corte durante a temporada de Natal, que envolve as ultimas semanas do nosso calendario atual
e o inicio do ano seguinte.?®

A encenacao acontece apds o anoitecer, geralmente apos o jantar, aproximadamente as 21h, e
se estendem pelas primeiras horas da madrugada. A ampla duracdo do texto ndo é problema nesse
contexto. Cerca de uma duzia de obras sdo montadas por ano nesse modelo, e esses nimeros se
expandem durante o reinado de James I. Além disso, a época de festividades passa a se iniciar mais
cedo e a terminar mais tarde para os Stuart. De acordo com os registros existentes, a companhia
de Shakespeare se apresenta 155 vezes na sede da realeza entre os anos de 1594 e 1615, e, dentre
esses espetaculos, 33 sdo para Elizabeth e 122 para James.”

Quando a companhia ndo estd atendendo as demandas da temporada ou de ocasioes especiais
nas quais o seu servico € requisitado, ela atua em uma de suas casas permanentes de espetaculo.
Elas sdo o The Globe e, apds 1609, o Blackfriars se torna uma opgao adicional. O primeiro deles,
e talvez o mais icOnico teatro ja construido e reconstruido, tem formato arredondado, com
acabamento em pilares de madeira escura e paredes claras, algo que imediatamente se associa a
arquitetura Tudor. Situado na margem sul do Tamisa, o Globe opera sob a jurisdicao de Southbank,
e é, portanto, uma liberty, porque esta fora do espaco de atuacdo da cidade de Londres. Para chegar
aregido, é necessario utilizar um servico de travessia pelo rio e prosseguir para a outra margem.
Na mesma area, existem bordéis e arenas nas quais rinhas de ursos acontecem.

A pessoa interessada em assistir a uma peca tem mais de uma op¢ao: comprar, a pregos
altos, um dos assentos distribuidos em trés diferentes andares em volta do palco, com conforto
e boa visibilidade; ou pagar uma baixa quantia (de um penny, por exemplo) - o que revela, para
essas encenacoes, um carater acessivel e popular - para ter acesso a um local mais econdémico, de
pé, bem a frente do palco, porém ficando, assim, sujeita as mudancas do clima e a chuva. Essas
opcoes perfazem, no total, de 2.500 a 3.000 lugares.

O palco possui trés portas e dois imensos pilares que permitem diversos jogos cénicos e
composicgoes teatrais, além de um al¢apdo e um balcdo.® Ao contrario da pratica na Corte, mas
seguindo as regulamentacdes, as pe¢as acontecem no periodo da tarde. Contudo, ndo devem avancar
sobre o anoitecer nem coincidir com os horarios de obrigacdes religiosas. Assim, Dutton estima
que a duracdo dos espetdculos nos teatros desse tipo seja bem menor que na Corte, envolvendo
aproximadamente duas horas.*

Para chegar na outra casa de espetaculos, o Blackfriars, ndo é necessario um deslocamento
fluvial como para o Globe, mas o valor da entrada é muito maior. Com precos de no minimo seis
pennies, trata-se de espetdculo muitas vezes mais caro. O ambiente fechado, apesar de nao sofrer

% No periodo de Shakespeare, o calenddrio utilizado é o Juliano, enquanto outros paises adotam o novo padrio Gregoriano, que ¢ dez dias a
frente daquele.

»  DUTTON. Op. Cit., p. 38-66; 275-6. O autor propde, de maneira justificada e bem documentada, que as versdes mais extensas de alguns textos,
como Rei Lear, Hamlet ou Henrique V, representam o texto de encenacdo na Corte, sinalizando que estes foram ampliados a partir de versoes
menores para atender a um contexto sem ou com menores restri¢cées quanto a duragéo do espetdculo (DUTTON, 2016, p. 126; 282).

%  DUSTAGHEER, Sarah. ‘Playhouses’, p. 21-26. A autora detalha as condi¢Ges da construcdo, dos atributos fisicos e das caracteristicas de en-
cenacdo de ambos os teatros em seu estudo sobre as praticas do Chamberlain’s/King’s Men, reunindo uma grande e valiosa quantidade de infor-
macoes sobre eles.

% DUTTON. Op. Cit., p. 69-82.
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interferéncia do tempo, comporta uma quantia bem menor de espectadores do que o outro teatro,
cerca de 600, que ficam sentados no entorno do palco ou, em alguns casos, sobre ele. Situado na
regido que antes da Dissolucdo é ocupada por monges beneditinos, os quais ali se estabelecem em
1278 e usam uma capa escura como vestimenta, esse teatro compartilha com o Globe a caracteristica
de se localizar em uma area de “liberty”. No entanto, ainda esta dentro dos muros de Londres.

Quando Henrique VIII confisca as propriedades eclesiasticas, conforme mencionado acima,
elas sdo redistribuidas para outros donos. No caso do Blackfriars, segundo Sarah Dustagheer,
trata-se de uma regido abastada que, apds a Dissolucado, continua a ser usada pela Corte e ndo esta
sujeita a influéncia da autoridade da cidade. Apesar das transformagoes e mudancas na drea, essa
caracteristica de se manter independente se conserva na vizinhanca, que se recusa a acatar as leis
e as autoridades londrinas. Assim, além de estar ligado aos assuntos da realeza, abrigar cidadaos
exclusivos e ser uma “liberty”, esse local de espetdculos se mantém associado ao universo teatral,
pois nesse mesmo espaco ja se organizavam os entretenimentos teatrais para a familia real muito
antes de se tornar um teatro comercial ou ser ocupado pelos colegas de Shakespeare. Além disso,
no passado funciona como um saldo de discussao das autoridades da Corte.

E no Blackfriars que ocorre o notavel julgamento da primeira esposa de Henrique VIII, Catarina
de Aragao, noinicio do século XVI.*? Além disso, serd nesse ilustre e distinto bairro que James Burbage®
comprard aquele que é um dos maiores saloes da cidade em 1596, para estabelecer um teatro. Contudo,
eles passam a utilizar esse segundo espago para encenacoes somente em agosto de 1608, quando a
companhia teatral formada por criancas, Children of the Chapel, encerra suas atividades ali.**

Esses dois teatros possuem diferencas significativas. O Globe é, como dissemos, mais acessivel,
de amplo alcance e sujeito as mudancas no clima, precisando recorrer a iluminacao natural,
enquanto o Blackfriars é seletivo, de menor alcance, fechado e conta com iluminacao artificial
para atender a um grupo menor de espectadores. Geralmente se usam os termos teatro publico
(Globe) e privado (Blackfriars) para designar seus contrastes. Contudo, a palavra “privado”, segundo
Dustagheer, se refere ao modo inicial de funcionamento do Blackfriars, que opera com um sistema
de acesso aos ensaios por meio de preco de admissdo. A pega a ser ensaiada é encenada em um
contexto particular, semelhante ao da Corte, mas ndo é acessivel para a populacao em geral. Com
o passar do tempo, essa distingdo comercial perde a relevancia, embora a designacdo de teatro
privado permaneca. Enquanto o Globe e outros prédios sdo claramente uma empreitada comercial,
as companhias que ocupam o Blackfriars recorrem apenas indiretamente a esse sistema.*

Algumas outras divergéncias sdo cruciais do ponto de vista dramatico e do desenvolvimento
da acao. Por conta das variagoes fisicas dos dois locais, eles possuem vantagens e desvantagens para
determinadas sequéncias. O palco do Globe é amplo e comporta muitos atores, assim como é apto para
o uso de fortes ruidos e efeitos sonoros. No Blackfriars, o emprego de velas e a maior proximidade
com os atores permitem o uso de cenas noturnas e uma grande énfase no visual, seja da expressao
do intérprete ou do figurino, e sua extensdo sonora é apta a performances musicais. Enquanto uma

3 Vale lembrar que Shakespeare e John Fletcher dramatizaram esse episédio em Henrique VIIl (1613), provavelmente no préprio Blackfriars.
#  James Burbage € o pai do ator Richard Burbage e a pessoa que constrdi o The Theatre (DUSTAGHEER, 2017, p. 12).

3 DUSTAGHEEER. ‘Playhouses’, p. 12-20; 25.

% DUSTAGHEEER. ‘Playhouses’, p. 26; 24-49; 92; 118.
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cena sombria e introspectiva funciona bem no Blackfriars, uma cena de combate marcial encontra
melhores condicdes no Globe.* Dessa forma, o conteido encenado nesses teatros e nos demais da
Londres do inicio da modernidade dialoga diretamente com as ideias sobre a disposicdo geografica.
Isto é, na cidade e na Corte, o drama daquela época ocupa um importante lugar cultural em Londres.
Apesar da desconexao fisica em relacdo a cidade murada ou de regulamentagao desses prédios, as
tramas neles desenroladas acabam por absorver tragos daquilo que estd em seu entorno.

Quanto ao terceiro espaco relevante para as propostas deste texto, o campo/floresta, ele
ndo é propriamente associado a pratica teatral da mesma forma que os discutidos acima, mas
constitui-se num importante elemento para a criacdo de contrastes na concep¢do de localidades
ficcionais e, em geral, é medido pela significativa escala do distanciamento.

Além da triade social formada por Corte, cidade e campo, outras no¢des sdo importantes
para entender a forma como artistas buscam localizar suas obras. E comum ao drama situar
enredos em locais distantes ou trazer personagens de origens distintas. Segundo John Gillies, no
fundamental Shakespeare and the Geography of Difference (1994), Shakespeare herda dos cldssicos
um modo de imaginar o mundo que é denominado “geografia poética”. Nela ndo se enfatizam as
observagoes e constatacdes do local, mas aquilo que é imaginado a respeito dele, e isso se torna
um registro de diferenca entre o mundo conhecido e as pessoas que estdo distantes, aquelas
de quem se fala. Nesse sentido, quanto mais distante se situa o povo ou o pais, maior serd sua
divergéncia. Assim, a defini¢do do outro acontece no exercicio de reforcar a propria identidade a
partir do afastamento. Nesse modelo, o outro é um risco constante tanto para o individuo como
para o grupo. Além disso, o contato com o viajante ou o estrangeiro expde a pessoa a Sérios riscos
de danos fisicos e corrupcao moral.

Contudo, essa forma de pensar passa por uma lenta mudanca no periodo de Shakespeare, no
qual a Nova Geografia -uma concepcao desligada de aspectos imaginativos e moralizantes - passa
a ganhar relevancia, em especial pela necessidade comercial emergente e devido a reconfiguragao
do plano geografico conhecido. Assim, novos mapas, de maior precisao, e aliancas com povos
distantes, passam a ser necessarios,* caracterizando um conflituoso e variado ponto que é explorado
pela dramaturgia por meio dos espagos.

Na coletanea de doze textos dedicados a espacialidade na obra de Shakespeare, intitulada
Shakespeare and Space (2016) e preparada por Ina Habermann e Michelle Witten, as editoras
classificam a variedade de formas possiveis para a aplicacao dessa abordagem espacial - algo
que pode ser expandido para diversos outros autores daquele mesmo momento. Elas propdem
nada menos que sete formas de énfase espacial possiveis. Sdo elas: espaco estrutural/topolégico;
espaco/localidade/ambiente teatral; espaco poético/linguistico; espaco social/géneros; geografias
protomodernas; zonas/espacos de contato cultural; e o imagindrio cultural-material. Embora exista,
como elas reconhecem, sobreposicdo nessas divisoes, a percepc¢ao dessas dimensdes permitida
por tal classificacao suplementa a aplicacao analitica.®

3% DUSTAGHEEER. ‘Playhouses’, p. 123; 138.
% GILLIES, John. Shakespeare and the Geography of Difference, 1994, p. 1-39.
%  HABERMAN et WITTEN. Shakespeare and Space, 2016, p. 3-9.
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Vale lembrar que a obra de Shakespeare é ampla e variada, recorrendo a uma geografia extensa
e a um grupo imenso e heterogéneo de personagens. Londres, Atenas, Chipre, Roma e Veneza sdo
apenas alguns dos muitos ambientes encontraveis, com suas caracteristicas proprias, dimensdes
sociais e interacdes entre pessoas diferentes. Além da localidade, existem condi¢oes histdricas
distintas em cidades que se repetem em momentos divergentes, como Atenas, Londres e Roma,
resgatadas em muitos textos, mas em diferentes modulagoes. Dessa forma, entender do que trata o
texto literario e compreender o alcance das reflexdes espaciais se torna um exercicio constante para
o estudioso da obra desse autor. Na parte final deste texto, recorro a um exemplo, no qual farei a
leitura de uma variedade desses elementos espaciais em uma das obras de Shakespeare, recorrendo
tanto ao espaco social como as praticas teatrais e de composicdo de ambiente tratadas acima.

Sonho de uma noite de verdo

Para Lefebvre, conforme visto acima, o espaco social pode ser pensado como uma triade
de valores simultaneos e competitivos: concep¢do, percep¢do e experiéncia. Em Sonho de uma noite
de verdo, Shakespeare manipula aquilo que sua cultura percebe como padrao, enquanto expande
as possibilidades da fuga para o mundo verde através da concentracdo de situacdes vividas por
seus pares de personagens.

No enredo verificamos uma concentracao de espacos para a encenagdo. Preparado em
meados da década de 1590, Sonho é um texto escrito para o amplo palco de um teatro publico,
provavelmente para o The Curtain.* No entanto, segundo Dutton, por conta de rubricas no texto
do Félio de 1623, temos uma versao ja adaptada para o teatro fechado do Blackfriars.*’ A acdo
retrata uma apresentacdo em um ambiente de Corte e celebragdo, ecoando uma pratica comum
no dia a dia da companhia. Portanto, apesar de ndo variar visivelmente a geografia ficcional e se
limitar a trés locais* - a Corte de Teseu, a casa de Quince e a floresta -, a peca concentra muito
do mundo espacial da pratica cénica.

Atenas é a localidade na qual Shakespeare opta por situar sua comédia. A Grécia - e, por
consequéncia, a cidade - é vista de dois modos distintos no periodo da redagdo de Sonho. De
forma semelhante a moderna nocao herdada da Antiguidade Cléssica, ela é concebida, segundo
Alison Findlay e Vassiliki Markidou, na coletanea Shakespeare and Greece (2018), como o berc¢o da
civilizacdo, da democracia, da tragédia e do comportamento heroico. No entanto, a0 mesmo tempo,
anacao é um exemplo de decadéncia, pois, nos séculos XVI-XVII, as regides antes ocupadas pelos
gregos estao sob o dominio do Império Otomano. Consequentemente, corresponde também a
algo visto como pertencente ao campo do exdtico e perigoso, conforme a moralizante dimensao
da geografia poética. Assim, longe de encarnar uma possivel referéncia a ser seguida, a trajetéria
dessa localidade se torna um modelo de risco a evitar.*

¥ Teatro publico construido anteriormente ao Globe, tinha caracteristicas préximas as dele.
% DUTTON. Op. Cit., p. 61.

# HOLLAND. Peter. ‘Introduction’, 2008, p. 104.

4 FINDLAY, Alison & MARKIDOU, Vassiliki. Shakespeare and Greece, 2018, p. 1-2.

Letras, Santa Maria, v. 33, n. 67, p. 46-54, jul./dez. 2023




Shakespeare & a espacialidade literdria: a corte, a cidade e a floresta

Uma vez conquistados pelos turcos otomanos, com a queda de Constantinopla em 1453, os
territorios gregos deixam de integrar o Império Bizantino para se tornarem terras conquistadas
pelo Império Otomano. Consequentemente, a geografia disponivel para os artistas permite a eles
lidar com diferentes e conflitantes valores, tornando sua representacdo algo multiplo e que requer
interpretacdo por conta da heterogeneidade.

Essa multiplicidade estd presente no modo como Shakespeare retratou a propria Grécia. Ele
recorre a varias das cidades do mundo helénico, a saber, Atenas, Tebas, Mytileno, Efeso, Antioco,
Tarso e Tiro, pois elas aparecem ao longo de quatro obras suas: Sonho, Timon de Atenas (1606), Pericles
(1608) e Dois primos nobres (1613).** Com excecao de Péricles, as outras trés se concentram em Atenas.
Excetuando a primeira delas, todas as demais sdo pecas colaborativas, nas quais o dramaturgo
contou com outro poeta na composicao de situacdes. Essa cidade é retratada negativamente em
sua colaboracao com Thomas Middleton, em Timon. Nessa representacao, ela € um espago que s6
se preocupa com o valor de troca e com o enriquecimento.* De forma semelhante a Sonho, nela
existe uma saida para os arredores. Contudo, nenhuma mudanca acontece com o protagonista,
que se depara com um comportamento semelhante ao de seus contemporaneos, tanto fora como
dentro de Atenas. Timon acaba por encontrar seu fim fora dos limites urbanos, pois é incapaz de
retornar ou de encontrar sentido distante da cidade.

Em outra colaboracao, neste caso com John Fletcher, a cidade estado é retratada por
outro viés em Dois primos nobres (1613). Segundo os criticos, os dramaturgos recorrem a uma
fonte em Geoffrey Chaucer para “medievalizar” seu ambiente, no qual a cultura cavalheiresca
medieval se mescla ao universo classico helénico. Existem dancarinos de morisca e cavaleiros
batalhando com lancas de batalha em um ambiente que incorpora Teseu e Hyppolita entre os
seus personagens.®

Vale a pena notar que, ao retratar ficcionalmente Atenas, assume-se que sua governanga
esta reservada a Teseu, algo que cria um elo entre pessoa e local. Esse vinculo nos remete a ja
mencionada ambiguidade e diversidade encontrada para a representacao da Grécia, pois esse
seu governante também recebe sentidos conflitantes ao longo da histdria. Cabe a ele a atribuicao
de fundador da cidade, além de todas as suas virtudes democraticas, ao mesmo tempo que ele
carrega associacdes com misoginia e arbitrariedade.* Segundo Findlay, decadéncia, violéncia e
barbarismo estao presentes tanto na nocao de Grécia como na de seus governantes.* Seguindo
um raciocinio semelhante, de acordo com Peter Holland, a origem amazonica da noiva de Teseu,
Hyppolita, em Sonho, faz referéncia aos territorios citas geralmente associados aos barbaros no
inicio da modernidade.”® O par Atenas e Teseu, assim como o casal de governantes, portanto,
reforca a ambiguidade de caracterizacao desses universos dramaticos.

% FINDLAY, Alison & MARKIDOU. Op. Cit., p. 2.

#  Ver, por exemplo, “Middleton and Debt in Timon”, de John Jowett (2013).

% DAVIS, Alex. “Living the Past: Thebes, Periodization, and The Two Noble Kinsmen”, 2010.

% FINDLAY, Alison. ‘Reshaping Athens in A Midsummer’s Night Dream’, p. 199-200; 203-4. Peter Holland ressalta a promiscuidade e inconstancia
masculina no texto de Sonho, amplamente associada com o mito de Teseu (2008, p. 53-4; 61). Além desses efeitos, Sukanta Chaudhuri, em sua
introducéo a edi¢do mais recente da Arden Shakespeare, também aponta que Teseu tem um menor poder de acdo geral nos eventos e que, em sua
fonte, Plutarco menciona sua predisposicio em ajudar pessoas que lhe solicitam auxilio (2017, p. 64-5).

7 FINDLAY. Op. Cit., p. 203-4.

% HOLLAND. Op. Cit., p. 49-50.

Letras, Santa Maria, v. 33, n. 67, p. 47-54, jul./dez. 2023




Closel, R. A. B.

Alids, quanto a Atenas, Shakespeare cria trés versoes para a cidade, as quais interagem
com valores predominantes (Timon e Sonho) e redesenham (Dois primos) individualmente a
mesma localidade em momentos distintos de sua carreira. Para obter esse efeito, o dramaturgo
maneja as percep¢oes coletivas e alterna as experiéncias de seus habitantes, isto é, compde
espacos sociais diversificados.

O texto de Sonho situa sua acdo de forma distribuida na cidade grega, onde esta localizada
também a Corte de Teseu, e na floresta que a cerca. Os espacos atenienses sdo geralmente formais
e cerimoniais, pois envolvem a consulta as autoridades no inicio do texto e os matrimoénios em
sua conclusdo, além da reunido da trupe teatral, que acontece informalmente na casa de um
deles. Assim, a cidade abrange tanto o ponto de partida como a resolucao. A trama, no entanto,
concentra-se nos episédios distantes de Atenas. As personagens, em seus nucleos narrativos,
saem por motivos diferentes. Hérmia e Lisandro fogem da autoridade paterna; Demétrio segue
Hérmia e é seguido por Helena; a trupe de atores se desloca para ensaiar uma peca; e, finalmente,
as figuras de autoridade saem em busca dos jovens desaparecidos. Nesse primeiro momento,
percebe-se como a floresta sinaliza diferentes entendimentos (percepcoes) para cada um daqueles
que nela adentram, algo que retornarei mais abaixo.

O mundo da floresta é o local em que se encontram as criaturas magicas como Oberon,
Titania, Puck e o grupo de fadas. De forma semelhante ao que é visto em Atenas, existe um
desentendimento doméstico, neste caso entre as duas autoridades desse universo, o rei e a rainha
das fadas. Quando a acao se concentra no casal que foge em busca de liberdade, a floresta é vista
como algo a ser atravessado, um mero elemento geografico separando Atenas da cidade para a qual
Hérmia e Lisandro se dirigem. No entanto, eles ndo chegam a cruzar esse espaco e sair do outro
lado, pois acabam se envolvendo indiretamente com Oberon e Puck dentro da floresta. Quanto
aos atores amadores, eles seguem para a floresta a fim de poder ensaiar o texto de Piramo e Tisbe
em um local distinto e em um ambiente mais isolado.

Segundo Dutton, é possivel ver nesse nucleo de personagens uma versao parodiada da
preparacao do entretenimento real,* uma vez que o Mestre dos Divertimentos (Filostrato no texto)
se envolve com eles para providenciar e organizar a pega teatral a ser levada para a Corte por conta
de uma ocasido especial, como um casamento.*® A restricdo de acesso ao ensaio, sinalizada pelo
afastamento da cidade, ecoa uma versao do que acontece com os textos ensaiados com plateias no
Blackfriars para encenacdes na Corte. Além disso, o contexto particular em que ocorre também
evoca outra dimensdo do mundo real. De forma semelhante ao texto, a trupe dos Chamberlain’s
Men possivelmente encenou Sonho em uma situagdo de casamento, adicionando outra camada
aos diferentes niveis de ficcionalidade e realidade.*

Ao observar o movimento no texto, Northtrop Frye, em seus influentes ensaios de Anatomia
da Critica (1957), situa Sonho no mundo verde, algo que envolve a saida da cidade, a passagem pela
floresta e o triunfante retorno ao ponto de partida, apds uma metamorfose. Esse tipo de operacdo

# O entretenimento para a Corte é uma responsabilidade do Mestre dos Divertimentos (Master of Revels), que, além de ler e autorizar os textos,
seleciona aqueles que farfio parte da temporada de Natal. Sobre as formalidades associadas ao mundo da Corte, ver a pesquisa de Richard Dutton
(2016).

% DUTTON. Op. Cit., p. 61-2.

5t Contudo, vale a pena frisar que Sonho ndo foi escrita para uma celebracdo de casamento (HOLLAND, 2008, p. 110-112).
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é visto em outras comédias, como As alegres comadres de Windsor (1597-8),% e Do jeito que vocé gosta
(1599-1600).>® Além de um componente marcadamente formal nessa leitura de Frye, a associacao
com a natureza é um importante aspecto espacial para essas tramas, pois é nesse contato que a
obra concentra sua acao.>

Embora nem todas as comédias recorram ao elemento mégico em seu distanciamento da
cidade, esse é um relevante contraste entre os locais de Sonho. Tal aparente oposicao, contudo,
pode ser expandida ao se considerar a variedade tanto coletiva como individual entre todos aqueles
que interagem no espaco noturno da floresta. Assim, as categorias do espago social iluminam itens
compartilhados entre ambos os lugares.

Atenas e a floresta funcionam como campos de experiéncias aparentemente opostas, pois ha
um anseio no grupo de jovens em conseguir liberdade e satisfazer seus desejos. Até esse ponto,
as aparéncias condizem com aquilo que se espera desse género e do recurso. Contudo, quebrar
as expectativas do registro é algo que Shakespeare faz com frequéncia, e em Sonho as proprias
fontes sdo mistas e heterogéneas.*® Como vimos, o espaco grego ¢ ambiguo ao implicar noc¢oes
contrarias. Ao passar de Atenas para a floresta, os casais encontram uma nova fonte de controle
arbitrario, representada em Oberon e suas frivolidades. Em oposicdo a liberdade, os atenienses
que a atravessam estdo sujeitos a magia de Puck, que obedece ao seu mestre, o rei das fadas. Se
por um lado eles estdo sujeitos as leis e a autoridade paterna dentro da cidade, quando transitam
pelo mundo verde, acabam involuntariamente interagindo com ordens e regulamentagoes ndo
esperadas. Dentro da cidade existia consciéncia de um conjunto de praticas, mas a floresta nao
permite que os seus agentes regulatorios e seu poder sejam visualizados — ou mesmo reconhecidos
-, pois Puck permanece fora do campo de alcance dos sentidos.”*® Em ambos os casos, tanto os
jovens como a trupe precisam lidar com as nog¢oes proprias de cada espaco. Os dois grupos —jovens
e trupe -, embora distinguiveis em niveis diversos em Atenas, passam a ser apenas atenienses ou
humanos quando estdo na drea de Oberon e Puck.

Dessa forma, ao fugir da cidade, ndo se encontra a liberdade ou o afastamento das leis
inscritas, algo que equivale, nas categorias de Lefebvre, a concep¢do e percep¢do do espaco. Uma
nova forma de autoridade, inconsciente e inacessivel aos humanos, opera na floresta de Sonho.
Contudo, Shakespeare mantém o uso do mundo verde como um local com potencial regenerativo e
transformador. A floresta é o reino de Oberon e Titania, enquanto a cidade e sua Corte sdo o dominio
de Teseu. Existe uma correlacdo entre esses dois universos corteses, em especial envolvendo o
governante de Atenas e Titania. Segundo Peter Holland, as criaturas magicas que servem a rainha

52 As alegres comadres de Windsor recorre ao mundo verde em sua resolu¢éo, enquanto as demais o exploram ao longo da trama.

%  FRYE, Northtrop. Anatomy of Criticism, 2000 [1957], p. 182-4. Além de uma vasta e relevante obra critica, Frye escreveu sobre diversos as-
pectos formais da comédia shakespeareana; ver, por exemplo, Sobre Shakespeare (1999). O autor considera questdes da estrutura dos elementos
literarios, sua organizacdo e seu funcionamento. Essas caracteristicas diferem do direcionamento dos estudos espaciais mencionados ao longo
deste artigo. No entanto, a observacéo de padroes e repeticdes é um importante instrumento intelectual para corroborar o desenvolvimento de
andlises recorrendo a outras metodologias.

% Em décadas mais recentes da Critica Literaria, o mundo das florestas, bosques e jardins ou o azulino universo maritimo tém sido foco de
estudos que lidam com questdes espaciais, focalizando a relagdo do homem com o ambiente natural. Em geral, esses nichos criticos séo referidos
como Ecocritica ou Green Studies e Blue Humanities ou Oceanic Humanities. Para um guia da aplicacdo em Shakespeare, com exemplos, ver
Egan (2015).

%  Sobre as fontes, ver a edi¢do Arden Shakespeare editada por Sukanta Chaudhuri (2017, p. 44-63).

% Sobre alei ateniense, ver Herman “Equity and the Problem of Theseus in A Midsummer Night’s Dream: Or, the Ancient Constitution in Ancient
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das fadas sdo herdeiras de uma crenca associada ao ambiente rural inglés. Contudo, quando se trata
de sua representacdo dramatica, suas aparigoes sdo associadas quase exclusivamente aos contextos
de Corte.”” Fadas, portanto, habitam o reino da crenca afastada da dimensao urbana. Shakespeare
nao leva as fadas para a Corte, mas esta ultima é curiosamente redesenhada no mundo verde.

Questdes importantes para outra Corte, a elisabetana, situam-se em uma estranha referéncia
a India - por meio de um garoto indiano (I1.i, 124) -, apresentada como causa da discérdia entre os
monarcas do mundo verde. Segundo Henry Buchanan, Shakespeare se refere ao Ocidente (Indias
Ocidentais), e ndo ao pafs de mesmo nome localizado nas Indias Orientais. No final do século XV,
expedicoes aos territdrios da Guiana faziam parte das discussdes imperialistas inglesas, em especial
apos as viagens de Walter Raleigh, relatadas em The Discoverie of the Large, Rich and Bewtiful Empyre
of Guiana (1596), ao Delta do Orinoco, uma regido entre a atual Venezuela e a Guiana.*® Assim, a
passagem em que o topOnimo aparece expressa poeticamente uma referéncia as navegagoes, ao
mar, ao vento e ao comércio.”

Embora nesses dois casos Shakespeare manipule as percepcoes associadas aos locais especificos
- situando fadas em cortes e dispersando os possiveis sentidos da palavra India para direcdes
opostas -, ele parece se concentrar naquilo que Lefebvre situa como um elemento fundamental de
sua triade para entender o espaco: a experiéncia. A proximidade e afastamento da cidade implicam
um par adicional de diferentes experiéncias: a oposicdo entre a realidade e sonho. Os atenienses
que adentram a floresta e dela retornam estdo sujeitos a magia de Puck e conseguem processar
e interpretar pouco daquilo que experimentaram na noite longe de casa. A diferenciacao entre
perceber como realidade ou sonho nao é clara a nenhum deles. Quando as autoridades atenienses
finalmente os encontram, cabe a eles refletir e escolher entre razao e aquilo que estd além. Bottom
€ 0 Unico que possui mais tempo para processar o que experimentou, mas € incapaz de encontrar
uma forma que capte e expresse as estranhas e magicas ocorréncias, restando-lhe apenas a
constatacao de ter sido um sonho. Contudo, inversamente a nocao racional de Teseu, ele vé valor
naquilo que ndo pode compreender.

Quando a cidade de Atenas se torna o espaco cerimonial para os casamentos, Sonho retrata
outra alternancia espacial, entre o mundo teatral e o real. Dos agentes examinados por Puck e
Oberon, os atenienses da Corte passam a ser os observantes dos trabalhadores que agora atendem
aos papéis designados pela teatralidade. Na composicao teatral, a trupe se esforca para situar o
enredo no periodo noturno e com uma lua, algo que ecoa o ambiente das cenas da floresta. Além
disso, a divisdo entre diversas opinides e grupos ganha sinalizacdo material através do muro que
divide os amantes ficcionais. Em meio aos poucos elementos usados na montagem do cendrio,
esses dois - lua e muro - ressoam com os temas explorados nos momentos anteriores. Dessa
forma, o universo da pega dentro da peca reverbera o mundo ateniense com suas proibicoes entre
um casal de apaixonados.

5 HOLLAND. Op. Cit., p. 15; 23; 28-29.

%  BUCHANAN, Henry. “India’ and the Golden Age in A Midsummer Night’s Dream”, 2013, p. 58-60. Em geral a critica do texto é undnime em
apontar a América ao invés da India nessa passagem (2013, p. 58). Nesse caso, tanto a rainha como o garoto seriam indigenas sul-americanos.

% A palavra “India” aparece uma vez e o adjetivo “indiano” reaparece quatro vezes no texto, sendo trés delas na mesma sequéncia. E a referén-
cia as navegacoes é da propria Titania.
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Embora a questdo seja resolvida no “real”, existe um potencial tragico na arbitrariedade inicial
e que poderia ser percebido de forma distinta no contato com a trama ovidiana. Além da solucdo
do desentendimento, o registro do texto encenado tende ao comico, tornando a tragicidade de
Piramo e Tisbe uma experiéncia risivel. Portanto, ao assistir a peca, os casais ja ndo possuem mais
restricdo e uma situagdo problematica, alterando-se, assim, a percep¢do daquilo que acontece no
delimitado espago teatral e influenciando a experiéncia do espectador.

A mudanca de tom também ecoa na percep¢do da propria Corte ateniense, pois a localidade do
ultimo ato é a mesma, fisicamente, daquela que abre o texto. Contudo, a alteragdo da circunstancia
influencia na maneira como as personagens interagem, ecoando as categorias espaciais da triade
de Lefebvre para o espaco social - concep¢do, percepcdo e experiéncia - e demonstrando que elas
auxiliam na interpretacdo nuancada dos ambientes onde a acdo ocorre, pois ha dinamismo,
multiplicidade e competicdo nos valores associados ao espaco.

Consideracoes finais

Experimentar, reagir e compreender o mundo que nos cerca em meio as suas mudancas
¢ uma tarefa ardua que pode sinalizar tanto novas possibilidades e euforia, como aflicoes e
inconstancia. Em Sonho - mas sem se restringir a esse texto —, Shakespeare situa seu leitor diante
de um universo heterogéneo, no qual acompanhamos mais de uma trajetdria e resposta em meio
a um movimento crescente de complicacdes dramdticas. Embora recorra a apenas trés lugares,
e apenas dois deles sejam relevantes, existe diversidade de experiéncia entre os personagens
que neles transitam. Os espagos continuam 0s mesmos, mas a forma de assimiléd-los se altera
significativamente, assim como a percep¢do de leitores e espectadores diante das experiéncias que
acompanhamos. As mudancas espaciais estao nas formas de representar, decifrar, expressar e
experienciar individual e coletivamente. Sdo, portanto, nossas — de nossas mentes e de nossos
hébitos culturais.

Transformagcoes radicais na distribuicao de espacos contribuiram para decidir em quais regies
os teatros seriam instalados. Prédios fixos e permanentes e vinculo com a Corte determinaram a
sobrevivéncia dessa forma de arte por muitas décadas. O desenvolvimento urbano e a mobilidade
social, por sua vez, forneceram relevancia contemporanea as tramas. E, em seus aspectos mais
gerais, a espacialidade do drama do inicio da modernidade recorre aos multiplos significados
associados aos locais. Mesmo que sejam absurdas as metamorfoses e os acontecimentos envolvendo
os atenienses ao longo de sua trajetéria em Sonho, pode-se pensar que aquilo que imaginamos
e aceitamos como valor de verdade ndo difere tanto daquilo que se apresenta como a realidade
individual experimentada. Dessa forma, procuramos, com esta rapida analise, demonstrar como
os estudos espaciais podem nos auxiliar nesse exercicio filos6fico interpretativo de compreender
o papel da imaginacdo que transita entre diferentes niveis da experiéncia, modulando a realidade
e a percepcao da ficcao.

Letras, Santa Maria, v. 33, n. 67, p. 51-54, jul./dez. 2023




Closel, R. A. B.

Referéncias

BERGERON, David M. Shakespeare’s London 1613. Manchester: Manchester University Press, 2017.
BOZIO, Andrew. Thinking through Place on the Early Modern English Stage. Oxford: OUP, 2020.
BRANDAO, Luis Alberto. Teorias do Espaco Literario. Sio Paulo: Perspectiva, 2013.

BUCHANAN, Henry. “India’ and the Golden Age in A Midsummer Night’s Dream”. Shakespeare Survey,
vol. 65, p. 58-68, 2013.

CERTEAU, Michel. The Practice of Everyday Life. Translated by Stephen F. Rendall. Berkeley: University
of California Press, 1988.

CHAUDHURI, Sukanta. ‘Introduction’. In: SHAKESPEARE, William. Midsummers Night’s Dream. Edited
by Sukanta Chaudhuri. The Arden Shakespeare Third Series. London: Bloomsbury, 2017, p. 1-115.

CLOSEL, Régis Augustus Bars. “Shakespeare and The Dissolution of the Monasteries: Land, Economics,
and Rupture”. In DRAKAKIS, John et DENTE, Carla (Eds.). Shakespeare and Money. Pisa: Pisa University
Press, 2018, p. 31-60 [2018a].

CLOSEL, Régis Augustus Bars. “Utopia and the Enclosing of Dramatic Landscapes”. Renaissance and
Reformation / Renaissance et Réforme, vol. 41, no. 3, 2018, pp. 67-92. JSTOR. Disponivel em: <https://
www.jstor.org/stable/26604113>. Acesso em: 10 de maio 2023 [2018b].

CRANE, Mary Thomas. Losing Touch with Nature. Literature and the New Science in Sixteenth-Century
England. Baltimore: John Hopkins University Press, 2014.

CRAWFORTH, Hannah; DUSTAGHEER, Sarah; YOUNG, Jennifer. Shakespeare in London. The Arden
Shakespeare. London: Bloomsbury, 2014.

CRESSWELL, Tim. Place: A Short Introduction. London: Blackwell, 2008.

DAVIS, Alex. “Living the Past: Thebes, Periodization, and The Two Noble Kinsmen”. Journal of Medieval and
Early Modern Studies, vol. 40, issue 1, p. 173-195. Disponivel em: <https://research-repository.st-andrews.
ac.uk/handle/10023/1852>. Acesso em 10 fev. 2023.

DILLON, Janette. Theatre, Court, and the City, 1595-1610. Drama and Social Space in London. Cambridge:
CUP, 2000.

DUSTAGHEER, Sarah. “Shakespeare and the Spatial Turn”. Literature Compass, vol.10, issue 7, p. 570-581,
2013.

DUSTAGHEER, Sarah. Shakespeare’s Two Playhouses. Repertory and Theatre Spaces at the Globe and The
Blackfriars, 1599-1613. Oxford: OUP, 2017.

DUTTON, Richard. Shakespeare, Court Dramatist. Oxford: OUP, 2016.
EGAN, Gabriel. Shakespeare and Ecocritical Theory. The Arden Shakespeare. London: Bloomsbury, 2015.
ELDEN, Stuart. Understanding Henri Lefebvre: Theory and the Possible. London: Continuum, 2004.

FINDLAY, Alison et MARKIDOU, Vassiliki. Shakespeare and Greece. London: Bloomsbury, 2018.

Letras, Santa Maria, v. 33, n. 67, p. 52-54, jul./dez. 2023




Shakespeare & a espacialidade literdria: a corte, a cidade e a floresta

FINDLAY, Alison. ‘Reshaping Athens in A Midsummer’s Night Dream’. In: FINDLAY, Alison et MARKIDOU,
Vassiliki. Shakespeare and Greece. London: Bloomsbury, 2018, p. 195-216.

FOUCAULT, Michel. “Of Other Spaces”. Diacritics, vol. 16 (1), p. 22-27, 1986. Baseada em palestra dada em
1967.

FRYE, Northtrop. Anatomy of Criticism: Four Essays. With a New Foreword by Harold Bloom. Princeton:
Princeton UP, 2000 [1957].

GILLIES, John. Shakespeare and the Geography of Difference. Cambridge: CUP, 1994.

HABERMANN, Ina et WITEN, Michelle. ‘Introduction’. In: Shakespeare and Space. Theatrical Explorations
of the Spatial Paradigm. Palgrave: London, 2016, 1-13.

HABERMANN, Ina et WITEN, Michelle. Shakespeare and Space. Theatrical Explorations of the Spatial
Paradigm. Palgrave: London, 2016.

HANSEN, Adam. “Shakespeare and the City”. Literature Compass, vol. 4, issue 3, p. 820-850.

HELGERSON, Richard. “The Lands Speaks: Cartography and Subversion in Renaissance England”.
Representations, vol. 16, p. 50-85, 1986.

HERMAN, Peter C. “Equity and the Problem of Theseus in A Midsummer Night’s Dream: Or, the Ancient
Constitution in Ancient Athens”. Journal for Early Modern Cultural Studies, vol. 14 no. 1, 2014, p. 4-31.
Project MUSE, do0i:10.1353/jem.2014.0004. Disponivel em :< https://doi.org/10.1353/jem.2014.0004>. Acesso
em 2 maio 2023.

HOLLAND, Peter (Ed.). ‘Introduction’. In: SHAKESPEARE, William. A Midsummer Night’s Dream. Edited
by Peter Holland. The Oxford Shakespeare. London: OUP, 2008 [1994], 1-118.

HOWARD, Jean. Theater of a City. The places of London Comedy, 1598-1642. Philadelphia: University of
Pennsylvania Press, 2009.

JOWETT, John (ed.); Shakespeare, William; Middleton, Thomas. Timon of Athens. The Oxford Shakespeare.
Oxford: Oxford University Press, 2004.

JOWETT, John. “Middleton and Debt in Timon”. In: WOODBRIDGE, Linda. Money and the Age of Shakespeare:
Essays in New Economic Criticism. London: Palgrave, 2013, 219-235.

LEFEBVRE, Henri. The Production of Space. Translated by Donald Nicholson-Smith. Malden: Blackwell,
1991 [1974].

LEGGATT, Alexander. Citizen Comedy in the Age of Shakespeare. Toronto: University of Toronto Press, 1974
LEINWAND, Theodore B. The City Staged: Jacobean Comedy, 1603-13. University of Wisconsin Press, 1986.
MULLANEY, Steven. The Place of the Stage. Chicago: University of Chicago Press, 2007 [1988].

PURCELL, Stephen. ‘Shakespeare, Space, and the Popular’. In: Popular Shakespeare. Simulation and
Subversion on the Modern Stage. London: Palgrave, 2009, p. 174-205.

SALKELD, Duncan. Shakespeare & London. Oxford Shakespeare Topics. Oxford: OUP, 2018.

SCOTT, Charlotte. Shakespeare’s Nature. From Cultivation to Culture. Oxford: OUP, 2014.

Letras, Santa Maria, v. 33, n. 67, p. 53-54, jul./dez. 2023




Closel, R. A. B.

SHAKESPEARE, William. A Midsummer Night’s Dream. Edited by Peter Holland. The Oxford Shakespeare.
London: OUP, 2008 [1994].

SHAKESPEARE, William. A Midsummer Night's Dream. Edited by Sukanta Chaudhuri. The Arden Shakespeare
Third Series. London: Bloomsbury, 2017.

SHAPIRO, James. “How Shakespeare’s great escape from the plague changed theatre”. The Guardian, 24®
September 2015. Disponivel em: https://www.theguardian.com/books/2015/sep/24/shakespeares-great-
escape-plague-1606--james-shapiro. Acesso em jun.2023.

SULLIVAN Jr, G. A. The Drama of the Landscape. Stanford: Stanford UP, 1998.

TAYLOR, Gary. ‘Canon and the Chronology of Shakespeare’s Plays’. In: TAYLOR, Gary; WELLS, Stanley;
JOWETT, John; MONTGOMERY, William. William Shakespeare: A Textual Companion. Reprinted with
Corrections. Oxford: OUP, 1997. [1987], 69-144.

TUAN, Yi-Fu. Space and Place. The Perspective of Experience. London: University of Minnesota Press, 2001 [1977].

TURNER, Henry. The English Renaissance Stage. Geometry, Poetics, and the Practical Spatial Arts 1580-
1630. Oxford: OUP, 2006.

WEST, Russel. Spatial Representations and the Jacobean Stage. From Shakespeare to Webster. New York:
Palgrave, 2002.

Letras, Santa Maria, v. 33, n. 67, p. 54-54, jul./dez. 2023




