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Entre la discrecion y la locura™ uma breve andlise da categoria
historica da dscricdo em Dom Quixofe de la Mancho,
de Miguel de Cervantes!

“Betwixt Wisdom and Folly”: a brief analysis of the historical category of “discretion”
in Miguel de Cervantes’ Don Quixote of La Mancha

Lavinia Silvares

Universidade Federal de Sdo Paulo

Resumo: Neste artigo, propde-se explorar a categoria histdrica do “discreto” em Dom Quixote de la Mancha (Parte I,
1605; Parte II, 1615), a fim de fazer ouvir as vozes seiscentistas inscritas nos discursos que constituem um primeiro
destinatario textual do livro. Para tanto, serdo analisados episddios selecionados da obra cervantina em cotejo
com enunciados que formulam os sentidos e as func¢oes da “discri¢do” na época de Cervantes, como diciondrios,
preceptivas e tratados retérico-poéticos coetineos, sobretudo o Tesoro de la lengua castellana o espafiola (1611), de
Sebastidan Covarrubias. Almeja-se, assim, evitar interpretagdes anacrdnicas que impedem a aproximacio com o
campo semantico e conceitual que as obras de ficgo seiscentistas mobilizam e amplificam, tanto em sua dimenséao

inventiva quanto na elocutiva.
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Abstract: This article aims at investigating the historical category of the “discreet” in Don Quixote of La Mancha (Part
I, 1605; Part I, 1615), in order to hear the 17th century voices inscribed in the discourses addressing the book’s first
audience. To do so, we examine selected episodes from Cervantes’ work together with specific terminology from
contemporary dictionaries and treatises on grammar, rhetoric and poetics, mainly Sebastian Covarrubias’ Tesoro
de la lengua castellana o espafiola (1611). With this approach, we intend to avoid making anachronic interpretations
which prevent a closer understanding of the characteristic semantic and symbolic fields involved in 17th century

works of fiction, both in their inventive and elocutive dimensions.
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Introducao

A Retérica é ttil, porque o verdadeiro e o justo sdo, por natureza, melhores que seus
contrarios. Donde se segue que, se as decisdes ndo forem proferidas como convém, o ver-
dadeiro e o justo serdo necessariamente sacrificados. (ARISTOTELES. Arte Retdrica. I, IV)

Nos séculos XVI e XVII, muito antes de se cristalizar a ideia da obra de ficcado como expressao
livre da imaginacdo artistica original, os conceitos que davam sentido formal para a experiéncia
humana, da mais basica a mais complexa, eram aprendidos a partir de textos de retdrica e poética
que circulavam nos circulos letrados das cortes europeias e também nas colonias americanas. Dizer
isso ndo significa, por certo, que a prépria experiéncia humana, vivida na empiria de sua diversidade
e desigualdade caracteristicas, pudesse ser restringida a preceitos concebidos em tratados ou
compéndios. Porém, o mundo das Letras seiscentistas ndo se construia como transmissao fidedigna
de uma vivéncia individualizada e original, mas como imagem artificiosamente inventada para
representar a coletividade da experiéncia humana em suas diversas faces conhecidas: loucura,
desespero, gloria, salvacdo, infortinio, miséria... O amplo arco temdtico das obras de fic¢do
expandia o brilho de cada tdpica reproduzida, reinventada, amplificada, e dos lugares-comuns
retorico-poéticos capazes de figurar os seus multiplos sentidos.

Um dos conceitos fundamentais para se compreender a complexa constituicao do ambito
letrado da época de Cervantes, Shakespeare e Sor Juana Inés de la Cruz é o de “discricdo”, concebido
como uma “segunda natureza”, uma forma superior de discernimento que distingue os seres
humanos uns dos outros. Ndo se trata apenas da comum capacidade de entender, distribuida
pela natureza de modo desigual aos seres, mas de um aperfeicoamento continuo do engenho e
da alma. Baltasar Gracian, em seu tratado El Discreto (1646), ressalta a virtude da discricdo em
variados ambitos da vida humana, e também sua importancia no tecido social da experiéncia
coletiva: “Estes sdo os dois eixos do luzimento discreto; a natureza os alterna e a arte os realca.
[...] H4, por vezes, entre um homem e outro, quase outra tanta distancia como entre o homeme a
besta, se nio na substancia, na circunstancia; se ndo na vitalidade, no exercicio dela” (GRACIAN,
1970, p. 383). E enfatiza que “o vardo judicioso e observante” deve buscar, no exercicio do juizo, o
meio para se atingir a perfeita discricao:

Sonda, atento, os fundos da maior profundidade; registra, cauto, os seios da mais dobrada
dissimulacao; e mede, judicioso, as ensanchas de toda capacidade. Ja ndo vale a necedade
o sagrado do seu siléncio, nem a hipocrisia a brancura do sepulcro. Tudo descobre,
observa, nota, alcanca e compreende, definindo cada coisa por sua esséncia. (GRACIAN,
1970 [1646], p. 413)

A capacidade superior de distinguir o que estd escondido pelas sombras da ignorancia vai
além de constituir uma virtude individual; o verdadeiro “discreto” atua na vida social e politica
de seu meio como governante capaz de “guiar” a massa populosa dos nao-discretos, entendidos
como seres desprovidos de discernimento, como “espiritos fracos”. Conforme afirma Joao
Adolfo Hansen:
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A discrigéo é o diferencial da vulgaridade: no século XVII, é discreto o que néo é vulgar.
Como o vulgar é definido como o ‘espirito fraco’ levado pelo gosto confuso que se deixa
enganar pelas aparéncias, discreto é aquele capaz de produzir aparéncias adequadas
a cada ocasido, porque tem o juizo. Assim, a discri¢do seiscentista é um saber ou uma
técnica da imagem (HANSEN, 2019, p. 99).

Como categoria historica de seu préprio tempo, o conceito do “discreto” surge ndo apenas
como verbete em definicdes de diciondrios, mas, antes, participa ativamente da construcao de
amplos sentidos nos diferentes géneros da producao letrada. Em tratados politicos, retoricos
ou teoldgicos, busca-se o caminho discreto para a atuagdo na vida publica, ou discute-se como
o discernimento sutil transmite, com maior eficdcia, a palavra de Deus para os homens. Em
preceptivas poéticas, ilustra-se o modo discreto a partir das metaforas brilhantes criadas com
“engenho & arte”, como formulou Camades - cujos versos, alids, serviram de exemplo para Gracian
ilustrar a metafora aguda em seu grande tratado Agudeza y Arte de Ingenio (1648). Sobretudo, é
importante dizer que o conceito seiscentista do “discreto” igualmente perpassa os géneros da
ficcao, seja figurando como tépica explicita da invencdo da obra - por exemplo, em Dom Quixote,
de Cervantes; seja manifestando o ethos do protagonista em seu infortinio - como na tragédia de
Rei Lear, de Shakespeare; seja na prodigiosa amplificacdo metafdrica do Primeiro Sonho, de Sor
Juana Inés de la Cruz.

Neste artigo, busca-se explorar os sentidos seiscentistas do “discreto” a partir de um breve
exame de episddios selecionados da grande obra cervantina, Dom Quixote de la Mancha (Parte I:
1605; Parte II: 1615), em cotejo com formulacdes conceituais desenvolvidas em tratados da época,
em especial o Tesoro de la lengua castellana o espafiola, de Sebastidn Covarrubias, publicado em 1611,
em Madri. Almeja-se, assim, evitar anacronismos que promovem, nas palavras de Jodo Adolfo
Hansen, uma interpretacdo “historicamente caricata” das obras de ficcdo, desvinculada de todo
o arcabouco semantico, histérico e conceitual que mobilizam (HANSEN;, 2004, p. 110).

Dom Quixote e 0 paradoxo da loucura discreta

Un sobrino de don Antonio, estudiante agudo y discreto, fue el respondiente, el cual estando
avisado de su sefior tio de los que habian de entrar con él en aquel dia en el aposento de
la cabeza, le fue facil responder con presteza y puntualidad a la primera pregunta; a las
demas respondid por conjeturas, y, como discreto, discretamente.

Don Quijote, parte II, p. 502

Seguindo o que dizem os personagens de Dom Quixote ao longo da diversificada narrativa
cervantina, percebe-se que oscilam em caracterizar o engenhoso fidalgo que a protagoniza como
louco ou discreto. O extremismo dessa alternancia ja revela um dos tracos fundamentais dessa
obra: a representacdo do que parece enganoso aos olhos e que a mente busca desvelar. Veja-se o
exemplo da reacao de dois nobres e (presumivelmente) sdos cavalheiros enquanto ouviam o relato
das facanhas de Dom Quixote:
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Sumo fue el contento que los dos caballeros recibieron de oir contar a don Quijote los
extrafios sucesos de su historia, y asi quedaron admirados de sus disparates como del
elegante modo con que los contaba. Aqui le tenian por discreto, y alli se les deslizaba por
mentecato, sin saber determinarse qué grado le darian entre la discrecion y la locura.
(CERVANTES, 2000, II, p. 475; grifo nosso).

Assim, a impressdo que se toma a partir de reflexdes e sentencas proferidas pela populacao
do livro - testemunhas e juizes dos atos discordantes do ilustre fidalgo - depende intrinsecamente
do que se entende por “discricao”, “juizo”, “prudéncia”, “engenho”, seus correlatos e suas variacoes
conceituais. Poderia o engenhoso fidalgo Dom Quixote de la Mancha ser ao mesmo tempo discreto
e louco? Ou a falta de juizo e prudéncia impede o discernimento necessario e caracteristico da
figura do “discreto”? Como pontua Maria Augusta Vieira: “O homem discreto deve sé-lo em todas
as horas e em todos os lugares. Sua educagdo é compreendida como um autocontrole que se
estende ao longo de toda a vida, de modo que o individuo discreto é aquele que sabe controlar sua
existéncia” (VIEIRA, 2012, p. 170). A principio, nada mais longinquo dos célebres disparates do
personagem que se autointitula o ultimo cavaleiro andante da Espanha.

J4 no proélogo da primeira parte do livro, encontra-se retoricamente justificada a categoria
do “discreto” associada ao autor e ao enredo da narrativa. O esquema convencional que se propoe
¢é dar voz a um outro personagem: a figura do “amigo” do autor, definido pela persona prologal
como “un amigo mio, gracioso y bien entendido” (I, p. 80)>. Esse “amigo” fara as vezes de juiz,
autorizando a publicacdo da histéria com fundamento no critério da consuetudo, isto é, do uso
corrente e estabelecido para a pratica escritural de novelas. O que justifica o género adotado é a
matéria apresentada; diz o amigo: “este vuestro libro no tiene necesidad de ninguna cosa de aquellas
que vos dects que le falta, porque todo €l es una invectiva contra los libros de caballerias, de quien nunca
se acordod Aristdteles, ni dijo nada San Basilio, ni alcanzo Ciceron.” (I, p. 84).

De modo analogo, a modéstia afetada da persona prologal é programatica: “;qué podrd engendrar
el estéril y mal cultivado ingenio mio sino la historia de un hijo seco [...]2” (I, p. 79); “mi insuficiencia y
pocas letras” (I, p. 81). Ha inclusive o topos convencional, emblematico, do autor que se debruca
pensativo sobre o papel em branco, incapaz de preenché-lo: “Muchas veces tomé la pluma en la
oreja, el codo en el bufete y la mano en la mejilla, pensando lo que diria” (I, p. 80). A encenacao, de
apelo melancdlico, d4 ensejo para a entrada e a intervenc¢do do amigo discreto, que retoricamente
preenche o seu lugar de autorizador nao apenas da obra pela matéria, mas também de seu autor.
Assim, é a voz do “amigo” que qualifica a persona autoral como engenhosa, prudente e discreta:
“siempre os he tenido por discreto y prudente en todas vuestras acciones” (I, p. 81); “un ingenio tan maduro
como el vuestro” (I, p. 81). No prélogo, portanto, como em toda a obra, é a persona autoral que se
expressa, dentro de convencdes preceituadas e comuns ao género em que a obra se inscreve.

Outro aspecto do prélogo que vale notar aqui é a definicao do publico a que a obra se endereca:
“Procurad también que, leyendo vuestra historia, el melancélico se mueva a risa, el risuefio la acreciente,
el simple no se enfade, el discreto se admire de la invencion, el grave no la desprecie, ni el prudente deje

2 AscitacOes da obra cervantina, neste artigo, séo todas da edicédo de J.J. Allen (Madrid: Cdtedra, 2000), conforme detalhado nas referéncias
bibliograficas. Por economia textual, faz-se ao longo do artigo a indicacédo apenas do Livro (I ou II) e da pagina correspondente.
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de alabarla” (I, p. 81). Depreende-se desse enunciado que os leitores, sejam simples ou discretos,
devem achar o deleite que procuram, e que a obra deve lograr mover-lhes os animos, segundo o
preceito aristotélico reapropriado no tempo de Cervantes. Porém, é importante ressaltar que o fato
de a histdria estar dedicada aos simples e aos discretos justifica-se nao porque a persona prologal
o disse, mas porque, de fato, a finalidade da obra é o deleite e ndo a instrugao.

O titulo da obra cervantina, El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, ja define seu
protagonista como engenhoso, como se vé no frontispicio da primeira edi¢ao, de 1605, publicada
em Madri:

Figura 1 - Frontispicio da primeira edi¢ao de El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha, 1605

Fonte: Imagem fotografica de acervo pessoal da autora (2022)

O Tesoro de la lengua castellana o espariola, de Sebastian Covarrubias, publicado pela primeira
vez em 1611, indica no verbete “Ingenio” as seguintes definicdes:

INGENIO, Latine Ingenium. Vulgarmente llamamos ingenio vna fuerca natural de
entendimiento [...] de lo que por razén, y discurso se puede alcangar en todo genero de
ciencias, disciplinas, artes liberales, y mecanicas, sutilezas, inuenciones, y engafios: y asi
llamamos ingeniero al que fabrica maquinas para defenderse del enemigo, y ofenderle:
ingenioso, el que tiene sutil, y delgado ingenio. [...] Finalmente, qualquiera cosa que se
fabrica con entendimiento, y facilita el executar lo que con fuercas era dificultoso, y
costoso, se llama ingenio. (COVARRUBIAS, 1611, p. 504)

Depreende-se, entdo, que o engenhoso era aquele capaz de estabelecer relacdes entre as coisas,
ainda que distantes e dificeis. E sutil, isto é, ndo procura nas ideias aquilo que é o mais evidente
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ou superficial, mas, ao contrdrio, acha o sentido escondido nelas. A propdsito, a propria obra de
Covarrubias, como outras analogas publicadas a época, correspondia a um monumento erguido
ao engenho: o género do thesauruslatino, reproduzido nos séculos XVI e XVII, almejava compilar
num Unico recipiente todas as “jéias” e “preciosidades” da cultura letrada de muitos tempos - dai
vem a analogia a um “tesouro” cuidadosamente preservado. Os verbetes de Covarrubias ndo
apenas proveem os sentidos mais objetivos dos termos arrolados, mas também discutem suas
origens e empregos em obras de referéncia, indicando o uso e a fungéo das palavras. Ndo a toa, o
Tesoro de Covarrubias foi celebrado a época, como se 1é em uma das cartas prologais enderecadas
ao autor: “desta obra se hda de seguir gran utilidad y honor a la naciéon Espanola” (COVARRUBIAS,
1611, “Carta del Licenciado Don Baltasar [...] al autor deste libro”). A primeira edi¢do de 1611 foi
ricamente impressa em félio e dedicada ao rei Felipe III, como se vé no frontispicio:

Figura 2 - Frontispicio de Tesoro de la lengua castellana o espafiola, de Sebastian
Covarrubias, 1611

Fomte: Imagem fotografica de acervo pessoal da autora (2022)

Como se sabe, Dom Quixote revela seu engenho abundantemente, em diversas partes da
obra cervantina, através de suas agoes e discursos. Por vezes, reproduz lugares-comuns retérico-
poéticos contemporaneos; em outros momentos, desenvolve com agilidade e rapidez arrazoados
agudos sobre coisas que acontecem a sua frente; e, sobretudo, mostra-se capaz de agir de modo
extraordinario diante de seus grandes obstaculos e desafios. No primeiro capitulo da segunda parte
do livro, por exemplo, ele anuncia ao barbeiro o entendimento aristotélico de que a sutileza reside
nas comparacoes distantes entre as coisas: “y cudn ciego es aquel que no vee por tela de cedazo! Y ses
posible que vuestra merced no sabe que las comparaciones que se hacen de ingenio a ingenio, de valor a
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valor, de hermosura a hermosura y de linaje a linaje son siempre odiosas y mal recibidas?” (II, p. 34-5).
Nem sempre a agudeza é discreta, sobretudo quando ndo contém a sutileza de quem enxerga
através de fios de seda.

Em outro passo, Dom Quixote forma um enunciado em que agrupa e transfere conceitos, de
maneira engenhosa: “el grande que fuera vicioso serd vicioso grande, y el rico no liberal serd un avaro
mendigo, que el poseedor de las riquezas no le hace dichoso el tenerlas, sino el gastarlas, y no gastarlas
como quiera, sino el saberlas bien gastar” (II, p. 71). Aqui, o pensamento agudo se amplifica, a maneira
do entimema aristotélico. Muitas vezes, ainda, o engenho do fidalgo cavaleiro surge em meio a
loucura que o toma. Quando imagina que Dulcineia fora encantada por nigromantes, censura
Sancho por retratar a formosura que ela teria antes de ser transformada:

Mas, con todo esto, he caido, Sancho, en una cosa, y es que me pintaste mal su hermosura,
porque, si mal no me acuerdo, dijiste que tenia los ojos de perlas, y los ojos que parecen
de perlas antes son de besugo que de dama; y a lo que yo creo, los de Dulcinea deben
ser de verdes esmeraldas, rasgados, con dos celestiales arcos que les sirven de cejas; y
esas perlas quitalas de los ojos y pésalas a los dientes; que sin duda te trocaste, Sancho,
tomando los ojos por los dientes. (II, p. 102).

Nesse caso, Dom Quixote corrige Sancho, dizendo que as pérolas sdo metafora para dentes,
e ndo para os olhos, como o simplério Sancho inverossimilmente anunciara, produzindo uma
parddia risivel da convencdo poética da época.

Assim, também, Dom Quixote é engenhoso quando luta contra os moinhos de vento que
toma por gigantes; ao ver-se vencido, forma o arrazoado verossimil de que as mudancgas fazem
parte das coisas da cavalaria andante: “las cosas de la guerra, mds que otras, estdn sujetas a continua
mudanza” (I, p. 146). E quando empunhava a espada contra os odres de vinho tinto, tendo-os por
monstros que sangravam, nada mais fazia senfio emular, na loucura, Ajax atacando ovelhas no
pasto, tomando-as pelo exército grego, segundo as tdpicas antigas®. Na preceptiva seiscentista, o
engenho nao estava associado a descri¢do da verdade empirica, mas a verossimilhanca da agudeza
e a sutileza do raciocinio. Desse modo, era possivel aceitar que engenho e loucura se mesclavam
em Dom Quixote*. Como afirma Emanuele Tesauro, preceptista e compilador de agudezas do
Seiscentos italiano, a loucura é, de fato, topica privilegiada para se combinarem o discurso agudo
e a sutileza engenhosa:

O ultimo furor é o dos loucos, os quais, melhor do que os séos (quem o creria?), estdo
condicionados a elaborar, em sua fantasia, metaforas-facetas e simbolos agudos; alids,
a loucura outra coisa ndo é que metafora, que toma uma coisa por outra. Portanto, fre-
quentemente acontece que os loucos sdo de belissimo engenho e os engenhos mais sutis
[...]. (TESAURO, 1997, p. 6)

Em Dom Quixote, Cervantes lanca mao de diversos casos de loucura aguda do protagonista
como forma de tematizar e ilustrar o seu engenho. Esse procedimento deu-lhe ensejo para rechear

3 Conforme enuncia, por exemplo, o poeta e tratadista inglés Sir Philip Sidney: “Anger, the Stoics said, was a short madness: let but Sophocles
bring you Ajax on a stage, killing and whipping sheep and oxen, thinking them the army of Greeks, with their chiftains Agamemnon and Mene-
laus, and tell me if you have not a more familiar insight into anger than finding in the schoolmen his genus and difference.” A Defence of Poetry

4 Paraum estudo profundo do tema, ver HANSEN, Jodo Adolfo. “O Discreto”, in Agudezas Seiscentistas e Outros Ensaios. SP: EQUSP, 2019.

(1595). In Vickers, Brian. English Renaissance Literary Criticism. Oxford: Clarendon Press, 2003, p. 352.
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a histéria de momentos altos de ornamento agudo. E é decoroso, como ressalta Gracian: “No se
contenta el ingenio con sola la verdad, como el juicio, sino que aspira a la hermosura. Poco fuera en la
arquitectura asegurar firmeza, si no tendiera al ornato.” (GRACIAN, 1987, p. 54).

Nao somente ocupam as péaginas do livro as loucuras engenhosas de Dom Quixote, mas
também as de outros personagens e de enredos exemplares que vao se emaranhando no tecido
da obra. E o caso da loucura associada ao destempero, no episédio do “Curioso Impertinente”;
dos dois loucos que aparecem no proélogo da segunda parte do livro; do fingimento coletivo e
engenhoso que se faz em diversas ocasides para enganar Dom Quixote e Sancho, e que produz
loucuras agudissimas do engafio. Enfim, como o furor divino dos poetas, a loucura também produz
maravilhas, quando o engenho se alia a ela.

Se ndo falta engenho a Dom Quixote, decerto lhe falta o juizo nos momentos em que a loucura
impera. O juizo, ao contrario do engenho, depende da verdade, pois consiste na capacidade de
julgar e de distinguir o bem do mal, o falso do verdadeiro. Lé-se no verbete “Juizo”, no Tesoro de
la lengua castellana o espafiola:

IUYZIO, Latine iudicum, [...]. Tomase algunas vezes por parecer, como a mi juyzio, conuiene
a saber a lo que yo entiendo, y puedo juzgar. Iuyzio por seso, y cordura. Perder el juyzio,
enajenarse de la razén. (COVARRUBIAS, 1611, p. 493-494)

Porém, como as acoes de Dom Quixote oscilam entre a discricao e a loucura, as vezes parece
que tem juizo, as vezes parece que o perde: o préprio tecido da invencao narrativa impoe a duvida
aos leitores como se figurasse uma espécie de trompe ['oeil, uma imagem instdvel que depende da
perspectiva para ser entendida. No fim da histéria, antes de sua morte, Dom Quixote recobra o
juizo definitivamente e rechaga os momentos passados de loucura, alcangando a salvacao de sua
alma crista. Poder-se-ia dizer que apenas nesse momento ele se torna discreto?

No caso da prudéncia, também ela rivaliza com a loucura. Veja-se o que diz o verbete do Tesoro:

PRVDENCIA, Latine prudentia [...]. Es vna de las virtudes Cardinales. Prudente, el hombre
sabio, y reporteado, que pesa todas las cosas con mucho acuerdo, pridens. Fingieron los
Antiguos que aquel tan prudente, y sabio varon Iano, primer Rey de los Latinos, tenia dos
caras, por el cuydado con que gouernaua su Reyno, atendiendo para su mayor acierto,
no solo a las cosas passadas, pero preuiniendo las por venir. Y assi Alciato le pinta en
simbolo de la prudencia en el emblema 18 que intitula Prudentes. Imitenle pues quantos
gouiernan, si quiera para que se vea, que es mas natural efecto de la prudencia, que de
la traicion, el tener vn hombre dos caras. (COVARRUBIAS, 1611, p. 598)

Porém, assim como ocorre no caso da discricdo, também é possivel afirmar que Dom Quixote
demonstra, por vezes, a virtude da prudéncia. De acordo com a verossimilhanca particular do
mundo da cavalaria, ele se mostra capaz de escolher bem as coisas, de demonstrar sabedoria
e virtude crista. Pode-se citar, por exemplo, o episdédio das bodas de Camacho, no capitulo XXI
da segunda parte. Depois de revelado o embuste tramado por Basilio, Dom Quixote sabiamente
defende os amantes, levantando argumentos que emulam os antigos®:

5 Lembra-se, por exemplo, do Elogio de Helena, de Gérgias, em que os amantes néo podem ser culpados por sucumbir ao Amor, ja que é uma
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no es razdén toméis venganza de los agravios que el amor nos hace; y advertid que el amor
y la guerra son una misma cosa, y asi como en la guerra es cosa licita y acostumbrada usar
de ardides y estratagemas para vencer al enemigo, asi en las contiendas y competencias
amorosas se tienen por buenos los embustes y marafias que se hacen para conseguir el
fin que se desea, como no sean en menoscabo y deshonra de la cosa amada. (II, p. 187).

Neste caso, como em varios outros, Dom Quixote prova que é prudente, ou seja, que
sabe “pesar las cosas con mucho acuerdo”, segundo a definicao do Tesoro. Ha, por todo o livro,
a afirmacdo continua de que Dom Quixote erra apenas quando acredita nas leis da cavalaria
andante, agindo em conformidade com elas; no mais, é excelente cristdo, sdbio, instruido e
sempre engenhoso. Superada a loucura, em seu leito de morte, o ex-cavaleiro é figurado como
epitome das virtudes cristds. Novamente, percebe-se a oscilacao do trompe l'oeil que representa
o protagonista paradoxalmente, ora como discreto e prudente, ora como louco e destemperado.

Com efeito, além do engenho, do juizo e da prudéncia, a qualidade de “discreto” atribuida
a Dom Quixote é a que mais se discute ao longo da narrativa, podendo ser vista como um dos
eixos centrais da invencdo cervantina - ja que caracteriza o ethos do protagonista ora como
bravo herdéi, capaz de agoes e discursos extraordinarios, ora como néscio destemperado, digno
de comiseracao ou riso®. Categoria historica primordial das cortes seiscentistas, a discricao é
distincdo social, politica e até mesmo religiosa. Gracian afirma, em EI Discreto, que o distintivo
da discricdo ¢ legitimado com base teoldgica: “Pelo capaz se adiantou os homens aos brutos,
e os anjos ao homem, e ainda presume constituir na sua primeira formalissima infinidade a
mesma divina esséncia. Tanta é a eminente superioridade do entendido” (GRACIAN, 1970, p.
384). Pela forca do entendimento, ou seja, pela discricdo que abarca engenho, prudéncia e
juizo, chega-se mais perto da esséncia divina. E o que se infere quando Dom Quixote adverte
Roque, o bom ladrao, de que os pecadores discretos tém mais chance de granjear a salvacao: “los
pecadores discretos estdn mds cerca de enmendarse que los simples, y pues vuestra merced ha mostrado
en sus razones su prudencia, no hay sino tener buen dnimo y esperar mejoria de la enfermedad de
su conciencia” (II, p. 486).

Assim também se distingue Dom Quixote de Sancho, pela discri¢ao cristd de quem sabe
entender a verdadeira fé, ao contrario daquele que fica sujeito as intempéries de sua ignorancia
vulgar. Repreende o amo a supersticdo de seu escudeiro: “esto que el vulgo suele llamar comunmente
agtieros, que no se fundan sobre natural razon alguna, del que es discreto han de ser tenidos y juzgar por
buenos acontecimientos. [...] El discreto y cristiano no ha de andar en puntillos con lo que quiere hacer
el cielo.” (II, p. 460). Enfim, Sancho, que conhece a hierarquia seiscentista, proclama, emulando
o discurso oratdrio culto de seu amo: “;Oh, qué polidas cuchares tengo de hacer cuando pastor me
vea! jQué de migas, qué de natas, qué de guirnaldas y qué de zarandajas pastoriles, que, puesto que no
me granjeen fama de discreto, no dejardn de granjearme la de ingenioso!” (I1, p. 534). Sancho sabia
que o titulo de discreto seria mais dificil de granjear do que o de engenhoso.’

6 Para uma discussdo aprofundada dessa questdo, ver VIEIRA, Maria Augusta. A Narrativa Engenhosa de Miguel de Cervantes. SP: EAUSP, 2012,
sobretudo os capitulos 9 a 12.
7 Ver, porém, o argumento de que a filosofia moral seiscentista permitia a aproximacéo do vulgar a categoria de discreto por meio da continua
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Além da instrucdo, o conceito de discricdo estava também associado a compostura, isto
é, ao dominio das regras sociais do comportamento cortesdo. Saber o que dizer equivale a
saber o que fazer em determinada situacao. O longo episédio dos duques, na segunda parte
do livro, é ilustrativo do dominio que tem Dom Quixote, em seus momentos de discri¢do, da
etiqueta palaciana. O receio de que a ignorancia de Sancho rendesse situacdes embaracosas
deixou-o tenso, talvez na unica vez em que tenha demonstrado tamanha preocupacao com a
opinido alheia. Por outro lado, em seus momentos de loucura, Dom Quixote erra sobretudo nas
regras de comportamento, agindo de forma indecorosa e, portanto, nao-discreta. Com efeito,
no Tesoro de la lengua castellana o espandla, a loucura tem como uma de suas manifestacdes a
descompostura: “LOCVRA, infamia, dementia &c. Loquear, hazer locuras, o burlarse, y holgarse
descompuestamente. [...]” (COVARRUBIAS, 1611, p. 527).

Por fim, chega-se a conclusdo de que a discricdo e a loucura sdo em esséncia antagonicas
e excludentes; para ser discreto, é necessdrio estar no controle de todas as emocoes, de todas
as regras do comportamento fidalgo e cortesdo, de todos os lugares adequados a cada situacao.
Ora, o louco é definido justamente na sua incapacidade de autocontrole e autocritica. Como
afirma Joao Adolfo Hansen: “A distin¢do entre discreto e vulgar passa, no caso, pelo dominio da
propria ficcao: como o louco, o vulgar ndo o tem, ao contrério do discreto, que sendo engenhoso
sempre, também é capaz de fingir a falta de engenho e de prudéncia ou a vulgaridade e a loucura”
(HANSEN, 2019, p. 107).

E por isso que Dom Quixote tem de ser discreto ou louco, ainda que possa ser engenhoso
elouco, ou um louco agudissimo. Assim também Sancho, que nédo é louco e tampouco discreto,
pois o entendimento elevado ndo é aquele comum a todos os seres humanos, capazes de
enxergar apenas o que a realidade empirica revela. A definicao de discreto do Tesoro reforca
esse entendimento: “DISCERNIR, Vale vulgarmente distinguir vna cosa de otra, y hacer juyzio
dellas, de aqui se dixo Discreto, el hombre cuerdo, y de buen seso, que sabe ponderar las cosas,
y dar a cada vna su lugar” (COVARRUBIAS, 1611, p. 321).

Conclusao

Quando se afirma, ao longo da narrativa de Dom Quixote, que as loucuras de seu protagonista
sdo discretas, o enunciado deve ser lido como paradoxal, no sentido seiscentista do termo?®: ndo
como algo ilédgico ou impossivel, mas como a ocorréncia de dois discursos que sdo ao mesmo
tempo diferentes e simultaneos, gerando uma afronta ao senso comum. Vale lembrar, aqui, da
afirmacao de Gilles Deleuze sobre o paradoxo, no sentido antigo do termo:

O bom senso é a afirmacdo de que, em todas as coisas, hd um sentido determindvel; mas o

também seu empenho na formagéo educativa de Sancho que deveria se encaminhar rumo a discrigdo, ou, em outros termos, em dire¢éo aos
principios formulados pela filosofia moral”. Ver também, a respeito, o estudo de Alvares-Osorio Alvarifio: “La discrecién del cortesano”. Edad de
oro, XVIII, 1999, pp. 9-45.

8 Cf., por exemplo, a defini¢do do diciondrio inglés de Cotgrave, de 1611: “A Paradox; a strange, and odd conceit, or assertion, which differs from the

common-receiued opinion.” A Dictionarie of the French and English Tongues. Compiled by Randle Cotgrave, London. Printed by Adam Islip Anno 1611.
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paradoxo é a afirmacéo dos dois sentidos ao mesmo tempo [...]. O paradoxo é, em primeiro

lugar, o que destréi o bom senso como sentido inico, mas, em seguida, o que destréi o
senso comum como designagio de identidades fixas. (DELEUZE, 2007, p. 3)

A obra cervantina estd repleta de exemplos de equivocos propositais, como as dificuldades
de Sancho de compreender o que seu amo diz quando discursa discretamente; também, em
diversos momentos, Dom Quixote censura Sancho por sua falta de entendimento e falhas de
raciocinio, como nos divertidos casos dos rifoes despropositados.

Ademais, quando Sancho se atreve a julgar se o cavaleiro a quem serve ¢ louco ou discreto,
a autorizagdo para fazé-lo lhe é peremptoriamente negada. Em um dos momentos em que ouve
Dom Quixote discursar cultamente, segundo as leis da oratdria que tém por prerrogativa retérica
maravilhar o ouvinte, Sancho se pergunta: “— ;/Es posible que haya en el mundo personas que se
atrevan a decir y a jurar que este mi sefior es loco?” No entanto, como nao é discreto, Sancho ouve a
seguinte invectiva de Dom Quixote, que o deslegitima enquanto juiz de causas como essa: “— JEs
posible, joh Sancho!, que haya en todo el orbe alguna persona que diga que no eres tonto, aforrado de lo
mismo, con no sé qué ribetes de malicioso y de bellaco? ;Quién te mete a ti en mis cosas, y en averiguar
si soy discreto o majadero?” (11, p. 466). A Sancho Panca, a posicao de juiz s6 lhe é outorgada num
governo de mentira, no grande engano de uma ilha imagindria. A Dom Quixote, conferem o
titulo de discreto e judicioso quando nao se demonstra entregue aos desatinos da loucura; de
todo modo, também se trata de uma representacao enganosa, ja que sempre instdvel. Com
tais questoes a explorar, Cervantes pde diante dos olhos do leitor equivocos agudos, embustes
engenhosos, tipicos dos recursos do engario e do desengario, da simulacdo e da dissimulacao das
letras seiscentistas. De posse do conhecimento semantico e simbolico das categorias histdricas
centrais da narrativa cervantina, os leitores podem se tornar juizes da improvavel discricao do
ultimo cavaleiro andante da Espanha.
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