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Resumo: Neste artigo, discorreremos sobre as permanéncias e descontinuidades do género épico antigo na obra
Caramuru - Poema Epico do Descobrimento da Bahia, publicada pelo Frei José de Santa Rita Durdo em 1781.
Procuraremos analisar como os modelos da poesia épica da Antiguidade Classica sdo tomados como base e
permanecem nessa epopeia brasileira do fim do século XVIII, com a Modernidade batendo as portas da Historia,
mas, ao mesmo tempo, sdo renovados (ou atualizados) de acordo com os propdsitos especificos do autor em

conformidade com o contexto politico e religioso no qual ele se situa.
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Abstract: This article aims to discuss the remainings and discontinuities of the ancient epic gender in Friar José
de Santa Rita Durdo’s Caramuru - Poema Epico do Descobrimento da Bahia (1781). I intend to demonstrate that the
models from Classical Greece and Rome’s epic poetry both inspire and remain in this Brazilian epic poem from
the late 18th century, when Modernity was about to erupt in History, though, at the same time, those very models
are renewed (or updated) according to the specific purposes of the author, considering the political and religious

context in which he is placed.
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Semelhancas com o classico

Assim como outras epopeias luso-brasileiras do século XVI ao XVIII, Caramuru, de Frei
José de Santa Rita Durdo, é, fundamentalmente, um épico de cunho histérico (assim como a
Eneida e a Farsdlia, por exemplo) e preserva muitas das caracteristicas da poesia épica greco-
latina da Antiguidade Classica. Quanto a estrutura, a epopeia de Durdo segue a risca, do inicio
ao fim, o modelo tomado como canone do género nas praticas letradas portuguesas da época:
Os Lustadas (1572), de Luis de Camoes. Tem estrofes divididas em oitavas, versos decassilabos
com tonicidade na sexta e na décima silabas e rimas invariavelmente no esquema ABABABCC.
Do poema, que narra os feitos heroicos do portugués Diogo Alvares Correia no século XVI,
podemos extrair uma série de recursos poéticos que estao no DNA dos cldssicos da poesia épica
greco-latina. A primeira delas é o proémio (invocagao e proposicao), o qual, seguindo o modelo
classico, introduz ao leitor o herdi e as faganhas por ele perpetradas que serdo cantadas em
verso a partir dali. A primeira estrofe de Caramuru é visivelmente inspirada na da Eneida (1983),
de Vergilio, a qual assim comeca: “As armas canto e o vardo que, fugindo das plagas de Troia”
(Verg. Aen. 1.1). Reverberando o classico latino, Durdo também inicia Caramuru anunciando
que cantard o valor de seu “vardo”:

De um varao em mil casos agitados, / Que as praias discorrendo do ocidente / Descobriu
reconcavo afamado / Da capital brasilica potente; / Do filho do trovao denominado, / Que
o peito domar soube a fera gente, / O valor cantarei na adversa sorte, / Pois s6 conheco
herdi quem nela é forte (I.I).

Outro aspecto em que Durao seguramente bebeu da fonte dos modelos épicos classicos sao
0s cortes narrativos para se contar uma histdria a parte, paralela, como um grande paréntese
narrativo dentro do mesmo canto, a fim de nao entediar o leitor. Um exemplo bem-acabado
estd no Canto I. A estrofe XXXV marca uma brusca ruptura, a moda cldssica, na narrativa da
trama central (o naufragio e o aprisionamento dos navegantes portugueses pelos indigenas do
litoral do Reconcavo Baiano). Essa é momentaneamente deixada de lado e, até a estrofe LXVII,
o personagem Fernando conta aos companheiros (e, assim, ao leitor) a histéria da conversao
do nativo Guacu ao cristianismo, por inspiracio de Aureo. Além disso, no decorrer do épico de
Durdo percebemos a utilizacdo de similes. Na estrofe LXXVI do Canto I, por exemplo, temos a
imagem do corvo e do ledo, sendo este uma figura recorrente em epopeias greco-latinas como
a Eneida.

Finalmente, é possivel verificar, nas entrelinhas do texto, algumas presumiveis
intertextualidades com passagens de poemas épicos cldssicos. Podemos citar como exemplo a
cena em que Paraguacu conhece e se enamora de Diogo, no fim do Canto I, a qual, aparentemente,
remete ao episddio do arrebatamento de Medeia logo apds conhecer e se apaixonar por Jasdo, no
Canto ITI da Argondutica. Na epopeia heroica de Apolonio de Rodes, o narrador nos da testemunho
da angustia e das hesitacoes de Medeia entre ir ou ndo ao encontro da irma, Calciope, para por
em acao o plano que salvard Jasdao: “Na verdade, cada vez que avancava, em seu interior um
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pudor a impedia. / E quando era impedida pelo pudor, um audaz desejo a incitava. / Trés vezes
tentou e trés vezes se absteve. Na quarta, de novo, / apds ir e vir, inclinando-se cai sobre seu
leito” (Ap. Rhod. Arg. 3.52-55, grifo nosso)'.

Também em Caramuru, sdo trés as tentativas vas de Paraguacu em falar ao guerreiro por
quem caira apaixonada. O enlevo da jovem nativa, arrebatada pela paixdo ardente, é similar ao
de Medeia em semelhante situacdo: “Trés vezes quis falar, trés se calara; / E ficou do sogobro
tao formosa, / Quanto ele ficou cego; e em tal porfia, / Nem um, nem outro entao de si sabia” (II.
LXXXVII, grifo nosso).

Diferencas em relacao a épica heroica classica: uma epopeia a
servico da Coroa

Entretanto, em que pesem todas as semelhancas e referéncias, Caramuru e outras epopeias
luso-brasileiras dos séculos XVI a XVIII, como produtos de sua época, isto é, do contexto histérico
em que foram produzidas, também assumem caracteristicas proprias ou adaptam elementos da
épica classica em funcao dos objetivos praticos que se propdem cumprir dentro da perspectiva
politico-teoldgica que motiva a escritura dessas obras?, em um jogo de permanéncia com
atualizacdo do género épico que se deu ao longo dos séculos, ou de preservacao com mudancga.
Em uma palavra, um jogo de emulacao (aemulatio), definida por Felipe (2021, p. 47) como “uma
imitacdo com vistas a superagdo do modelo”.

Sobre o carater histérico de Caramuru, Prosopopeia, Vila Rica, O Uraguai e outros poemas
épicos luso-brasileiros do referido periodo, Jodo Adolfo Hansen (2008, p. 23) assinala que
a narracao de tais poemas “compode enunciados representantes, no sentido de Castelvetro,
verossimeis ou semelhantes a matéria histérica de momentos da colonizagdo portuguesa”. No
caso do épico de Santa Rita Durdo, cita o mesmo autor, a matéria histdrica sdo “as lutas contra
invasores franceses huguenotes, conquista espiritual de almas de indios por jesuitas, acao
heroica de Diogo Alvares Pereira [sic], no século XVI” (HANSEN, 2008, p. 23).

Nesse sentido, escrevendo a sombra do Estado, os poetas cantavam e louvavam as acoes
heroicas atribuidas a personagens histéricos de Portugal que realmente haviam existido, para
cumprirem um proposito politico e religioso (esferas profundamente emaranhadas na época),
em nome da honra e da gléria ndo do her6i em questdao, mas da Coroa Portuguesa representada
por ele na trama - diferentemente do herdéi classico nos moldes homéricos, cujo arquétipo maior
é Aquiles, o protagonista da Iliada, que luta em busca de gloria pessoal (kleos). Na mesma esteira,
tais obras literarias visavam legitimar, por via das préticas letradas, o projeto expansionista,

1 Utilizamos a tradugdo do Canto III da Argondutica feita por Dulcileide Virginio do Nascimento em sua tese de doutorado A téchne magica de
Medeia no Canto Terceiro de Os Argonautas de Apolénio de Rodes, apresentada a UFR] em 2007 (p. 102-143).

2 Alinhando-se a alguns tedricos, com destaque ao pensamento de Jodo Adolfo Hansen, Dreykon Fernandes Nascimento e Leni Ribeiro Leite
defendem que um texto literario deve ser lido e analisado segundo “os valores de uso do tempo originario”. Ou seja, uma investigacio como
essa ndo pode jamais desprezar nem perder de vista os valores praticos do texto literario no momento e no contexto histérico em que foi pro-
duzido. O material simbdlico deve se transformar ou ser lido como material produzido com valor de uso, como material pratico (NASCIMEN-
TO; LEITE, 2021, p. 2).
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imperialista e colonialista portugués em plena marcha naqueles séculos. “No caso do projeto
de colonizacao”, diz Felipe (2021, p. 57),

as forcas centrifugas [plus ultra] podem ser figuradas nas viagens ultramarinas, no desloca-
mento de um exército para a reconquista de territérios, na acdo missiondaria de conversdo
dos indios ou mesmo na pacificagéo de territorios coloniais economicamente estratégicos.

Esse pesquisador articula a escritura de epopeias histdricas na Peninsula Ibérica entre os
séculos XVI e XVIII a empreitada missiondria (contrarreformista) para efetuacao da catequese
dos povos nativos e a necessidade de legitimacao da expansao maritima:

O heroismo, no contexto portugués dos séculos XVI-XVIII, baseava-se no reto uso do
livre-arbitrio e no cumprimento de um pacto politico legitimador da hierarquia e da
autoridade soberana do rei. Os poemas épicos escritos nesse periodo encenaram acoes
heroicas particulares, historicamente articuladas com o intuito de instruir, comover e
deleitar seus leitores. A empreitada missiondria para efetuagdo da catequese e a neces-
sidade de se legitimar a expansio maritima, dentre outras coisas, contribuiram com a
efervescéncia de epopeias na Peninsula Ibérica. (FELIPE, 2021, p. 48).

Também Nascimento e Leite (2021, p. 1) chamam a atencao para o fendmeno de utilizacao,
pela primeira Modernidade, “dos elementos discursivos legados pela Antiguidade como instrumento
de construcdo prética e simbolica de um enunciado acerca dos conflitos que se desenrolaram
nas colonias [portuguesas]”, durante os séculos em questao.

E o que se percebe ja no proémio de Caramuru, dedicado ao entio primeiro herdeiro do
trono portugués, D. José, primogénito da rainha Maria I, cantado por Durao como “Principe,
do Brasil futuro dono” (I.VI); e “principe excelso, do céu dado / Para base imortal do luso trono”
(L.III). Dirigindo-se a Sua Majestade, na estrofe IV, o narrador afirma que, com a colonia brasileira
incorporada aos seus dominios, o império lusitano é o “Maior Império, que houve em Grécia,
ou Roma” e que, com os povos nativos “domados”, “convertidos” e “amansados”, o herdeiro do
trono portugués terd “Outro Reino maior que a Europa extensa”. Mais a frente, na estrofe LXVI
do Canto I, a operacao de desbravamento e conquista do Brasil - ou, no caso especifico, de
Salvador, que viria a ser a capital da colonia até 1808 - é tratada pelo narrador como “piedosa

empresa”’: “A piedosa empresa o Povo corra; / E que quem morrer nela, alegre morra”.

Diferencas em relacao a épica heroica classica: uma epopeia a
servico de Deus

As passagens citadas acima nos oferecem elementos que iluminam uma segunda faceta
do poema de Durao, bem como de outras epopeias luso-brasileiras do periodo em tela, isto
é, a segunda face de uma moeda com a efigie do rei (ou sua coroa) na primeira: o carater
fundamentalmente religioso, doutrindrio e moralizador de tais obras, em conformidade com
os preceitos da Igreja Catdlica contrarreformista erigida apds o Concilio de Trento, no século
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XVI. O projeto de expansao politica e territorial do império portugués caminhava de maos dadas
com o de expansao da fé crista entre os primeiros habitantes das terras conquistadas - mesmo
porque, nessa primeira Modernidade, ndo havia separacdo bem demarcada entre Estado e
Igreja, mas, antes, uma sobreposicao entre essas duas dimensdes. Tratava-se, portanto, de uma
“piedosa empresa”.

Em tais epopeias, a acdo do herdi é impulsionada e protegida pela graca de Deus, com o
qual os interesses da Coroa estariam sempre convergentes, conforme se verifica em Caramuru.
De acordo com Felipe (2021, p. 56), “em linhas gerais, sendo um poema com nitidas conotagoes
politicas, [a epopeia de Durao] busca legitimar a acdo colonizadora e a ocupagdo de territorios
situados na América portuguesa”. Para o mesmo autor, porém, “esta legitimidade decorre nao
apenas de um respeito a razdo de Estado encabecada pelo rei portugués, mas também da acao
missiondria e pregacdo proporcionadas pela Igreja Catélica”. No contexto da administracao
do Marqués de Pombal em Portugal, é preciso destacar, ainda, o forte componente contrario a
Reforma Protestante, que transbordava para as obras dos autores nascidos em Portugal ou no
Brasil no periodo.

Como vimos, na estrofe IV do Canto I de Caramuru, o poeta “profetiza” que Portugal tera
“outro Reino maior que a Europa extensa”; para isso, porém, como se 1é na mesma estrofe, é
preciso que “um raio da verdade” (o Deus cristdo; a conversdo ao cristianismo) assome nas
“Terras escondidas”. E preciso, em primeiro lugar, que a “turba imensa” seja “amansada” (bem
entendido: pela fé catélica) e que as “Nacoes desconhecidas” (isto é, os povos nativos) que “em
meio dos Sertoes a Fé ndo doma” sejam convertidas ao rei (logo a Deus, porquanto o rei nao é
sendo o representante de Deus na Terra). Ainda no proémio de Caramuru (I.VIII), temos outro
belo exemplo de como, no texto do poema, a expansao da fé crista se encontra imbrincada ao
projeto politico de expansao da Coroa Portuguesa:

Dai, portanto, Senhor, potente impulso, / Com que possa entoar sonoro o metro / Da
brasilica gente o invicto pulso, / Que aumenta tanto Império ao vosso cetro: / E enquanto
o Povo do Brasil convulso / Em nova lira canto, em novo pletro; / Fazei que fidelissimo se
veja / O vosso Trono em propagar-se a Igreja.

No inicio da estrofe, lemos a invocacdo do poeta ao herdeiro do trono portugués, no lugar das
Musas, para que lhe dé “potente impulso com que possa entoar sonoro o metro”; no fim da stanza,
observamos a aglutinagdo do Trono portugués a Igreja como se formassem uma s6 institui¢ao, ou
como se fossem partes de uma mesma estrutura politico-teoldgica cujos interesses se confundem.
Nesse contexto, expandir o territério politico portugués significa, repetindo o verbo usado por
Santa Rita Durdo, propagar a drea de influéncia religiosa da Igreja sobre os territérios conquistados
pelas armas. O cardter catequista dessa epopeia, ao lado de seu cunho colonialista, estende-se
por todo o poema, evidenciando-se em uma série de passagens emblemadticas que colocam em
primeiro plano os sacramentos do catolicismo. Ilustrativamente, destacamos alguns exemplos
extraidos dos dois primeiros cantos de Caramuru.
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Jano Canto I, como uma narracao dentro da outra, ou um canto dentro do outro, temos o ja
referido episddio da conversdo do velho indigena Guagu ao cristianismo, literalmente cantado pelo
personagem Fernando - que se faz acompanhar por uma citara enquanto narra aos companheiros a
historia, dentro da gruta na qual aguardam o sacrificio antropofdgico que os nativos lhes reservam.
Em sintese, trata-se da histéria do batismo de Guagu (que ganha o “nome cristao” de Félis) pelas
maos do homem branco Aureo. Portanto, é a histéria da “salvacio espiritual” do primeiro, que,
pouco antes de sua morte, consegue transitar do “corrupto Gentilismo” para o reino de Deus: “Félis
foi o ditoso, e feliz era / Quem tanto foi do Céu favorecido, / Pois em meio ao corrupto Gentilismo
/ Merecer soube a Deus o seu Batismo” (I.XXXVI).

Enquanto Guacu é tratado pelo narrador como “selvagem” (I.XXXVII), Aureo é qualificado
como “Varao Santo” (I.XXXVII) e “Sacro Enviado” (I.XXXVIII). Na estrofe seguinte, o préprio
Aureo se apresenta a Guacu como “mensageiro do grande Criador”. Nessa condicio, passa a lhe
revelar o mistério da Santissima Trindade: “Do Eterno Pai, de um Filho verdadeiro, / Do Espirito
também, laco amoroso, / Quer que o Mistério saibas da Verdade: / Sao trés Pessoas numa sé
Unidade” (I.XXXIX). Na sequéncia, Aureo oferece ao velho indigena o pacote completo: o batismo,
o catecismo, a conversao ao cristianismo:

Um destes venho a ti: lavar-te intento, / Se queres aceitar meu Catecismo; / E servindo
de porta o Sacramento, / Incorporar-te ao santo Cristianismo. / Purga o teu coragdo, teu
pensamento, / Por chegar puro as dguas do Batismo, / Onde se entras com dor do mal
primeiro, / De Jesus Cristo morreras co-herdeiro (I.XLIII).

Guacu responde a Aureo que j4 o havia visto em sonho e expressa sua literal veneracio, como
indigena, ao homem literalmente branco (o que inclui sua admiracao com a aparéncia fisica do
“mensageiro divino”): “Serads, disse, (e na barba o vai tocando) / Homem com barbas, branco, e
venerando” (I.XLV, grifos nossos). Em seguida, Guagu tem uma espécie de epifania (ou revelagcdo
mistica), na qual de subito compreende todo o mistério da remissao dos pecados da humanidade
pelo filho do grao-Deus, Jesus Cristo. Compreende, ainda, o mistério da Santissima Trindade (Pai,
Filho e Espirito Santo em unidade):

Agora sim, que entendo a gra-verdade, / Que um s6 Deus se fez homem sem defeito; / E
sendo trés Pessoas na Unidade, / Do Filho ao Pai podia haver respeito: / A Pessoa segunda
da Trindade, / Novo homem, como nds, de terra feito, / A paz do homem com Deus fundar
procura; / Redentor pio da mortal criatura (I.LI).

Logo ap0s a revelacdo, Guacu confessa os seus pecados, a fim de poder receber a “Graga
Batismal”. Ministro do sacramento, Aureo completa o batismo de Guacu, atribuindo-lhe o nome
Félis. Em seguida, enfim apto a habitar o Reino dos Céus, o ancido morre e sobe ao Paraiso (I.LX).
Finalmente, é a alma do outrora Guacgu, agora Félis, quem fala cheio de gratidao ao branco
Aureo, em discurso que condensa bem a ideia central do homem branco redentor que vem do
Velho Mundo para libertar espiritualmente o “silvicola” e salvar-lhe a alma: “Que te conceda
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Deus, ministro justo, / (Diz-lhe a alma venturosa) o prémio eterno; / Pois vens do antigo mundo
a tanto custo / A libertar-me do poder do inferno” (I.LXII).

Também colhidas dos dois primeiros cantos, outras passagens merecem realce por bem
ilustrarem o teor catélico da epopeia de Durdo. Uma delas é reveladora da piedade divina. No
fim do Canto I, quando os seis companheiros de Diogo estdo prestes a serem devorados pelos
indigenas que os fizeram prisioneiros ap6s o naufragio do batel na costa da atual Salvador, o heré6i
conclama os colegas a se porem em oracao e, atendendo as suas preces, “O Padre Onipotente”
envia do Céu um Anjo para fazer com que tudo lhes pareca um sonho (amainando, assim, seu
sofrimento). O narrador entdo nos ensina “Que quem recorre ao Céu no mal que geme, / Logo que
teme a Deus, nada mais teme” (I.LXXXIII). Na estrofe seguinte, antes que os “cruéis” e “Infames
Nigromantes” possam consumar o sacrificio antropofagico, os portugueses pedem a Deus o
perddo dos seus pecados (I.LXXXIV), numa derradeira confissao (outro sacramento). Finalmente,
por intervencdo da Providéncia divina (note-se: ndo dos deuses da maquina mitoldgica greco-
romana), logo apds as preces de Fernando, os Nigromantes sao surpreendidos pelo ataque dos
homens comandados por Sergipe, lider de uma tribo inimiga, bem no instante em que seriam
executados os navegantes europeus. A ultima estrofe do canto deixa em aberto a possibilidade
de estes terem se salvado (I.LXXXVIII-XCII).

J4 no Canto II, caminhando pelas matas com os indigenas, Diogo se mostra fidelissimo
devoto da Virgem Maria (II.XXX), e o guerreiro indigena Gupeva se converte ao ver, extasiado,
aimagem da mae de Jesus Cristo (II.XXVII-XXXTI). No fim do mesmo canto, Diogo e Paraguacu,
ao serem apresentados, apaixonam-se a primeira vista de maneira fulminante, mas Diogo
dispde-se a dominar seus impetos lascivos, vivendo com a amada em abstinéncia (ou “sincera
continéncia”) sexual até que ela se batize, para que ai sim possa o casal avangar ao sacramento
seguinte, 0 matrimoénio:

Mas refletindo logo o Herdi prudente, / Fixou no coragdo com fé segura, / Ndo cumprir as
promessas de presente, / Antes que lhe entre n'alma a formosura: / Rende-lhe o seu amor,
mas inocente, / E faz-lhe prometer, que com fé pura, / Enquanto se néo lava, e regenera
/ Em continéncia viverdo sincera (II.LXVIII).

Prontamente, a donzela aceita o batismo e, por extensao, a Igreja do vardo portugués: “Quero
o Batismo teu, quero a tua Igreja, / Meu Povo seja o teu, teu Deus meu seja” (II.XC).

Diferencas em relacao a épica heroica classica: o expurgo do “maravi-
lhoso antigo”

Aqui podemos notar outra substancial variacdo da épica historica luso-brasileira do
século XVI ao XVIII, como bem exemplifica Caramuru, em relacao a da Antiguidade Cléssica: o
deslocamento do maravilhoso antigo, que, se ndo é de todo expurgado, passa a desempenhar nos
poemas funcao muito diversa daquela que encontramos nos textos candénicos de Homero e de
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Vergilio, por exemplo. Nas epopeias de matéria bélica e heroica na Grécia e na Roma antigas, uma
das caracteristicas predominantes era a presenca de deuses pertencentes a maquina mitologica
dessas civilizagoes como personagens ativos da historia narrada, interferindo diretamente,
inclusive, no andamento da intriga (por exemplo, definindo o resultado de batalhas; poupando
determinado her6i; criando dificuldades para outro). Em muitos casos, os deuses chegavam a se
reunir para definir o desfecho dos eventos e o destino dos mortais e semimortais, no chamado
concilium deorum. Ja no periodo renascentista, com a expansao do cristianismo pela Europa
durante o Medievo, os poetas passam a reservar outro papel a esses deuses que povoam o
universo mitolégico greco-romano.

Em consonancia com a doutrina teoldgico-politica preponderante, difundida pela Igreja
Catolica, as epopeias, a partir dai, passam a enaltecer os valores cristdos. O Deus cristao
monoteista passa a ser a causa primeira e ultima de toda a acdo heroica dos personagens
humanos (as cruzadas, as guerras, a expansao maritima etc., supostamente realizadas em
seu nome). Nesse caso, os deuses greco-latinos passam a cumprir na narrativa um papel mais
alegorico, representando inclusive valores ou antivalores cristdos. Caso bastante conhecido é o
d’Os Lustadas, obra na qual o proprio narrador, a certa altura, sugere precisamente que os deuses
que figuram na trama, colhidos da tradicao greco-latina (Vénus, Baco etc.), sdo personagens
que cumprem no poema um papel alegérico, mas que o Deus cristao € o Unico que importa de
verdade, pois é o Unico deus verdadeiro. Citado por Hansen, o preceptista Candido Lusitano
sustenta, em sua Arte Poética, que

os Poetas gentilicos fingiram que tudo quanto obrou Aquiles, Eneias, Diomedes e outros
Herdis fora por patrocinio de Palas, de Vénus, de Marte e outras divindades. Nés outros
os Catdlicos ndo fingimos, mas firmemente cremos que todas as agoes heroicas depen-
dem da ajuda de Deus, de quem procede tudo o que é perfeito (LUSITANO apud HANSEN,
2008, . 16).

Sobre essa “interdi¢do do maravilhoso antigo”, ou o “expurgo” dos deuses da mitologia greco-
latinas nas epopeias luso-brasileiras dos séculos XVI, XVII e XVIII, afirma Hansen (2008, p. 15):

“As definicdes luso-brasileiras de epopeia dos séculos XVI, XVII e XVIII incluem-se na
longa duracdo dos preceitos aristotélicos do género, mas expurgam o maravilhoso antigo.
Quando ndo o moralizam alegoricamente, substituem-no pelo maravilhoso cristdo ou
indigena”.

E o que se percebe em Caramuru. Na epopeia de Durio, embora os seres da mitologia
greco-romana nao sejam decisivos na intriga, nem interfiram diretamente no desenrolar dos
acontecimentos, a maquina mitolégica da Antiguidade Clédssica é discretamente acionada, para
efeitos alegdricos - e ndo raro de maneira critica, seja para representar o paganismo que se
busca condenar no poema, seja para figurar antivalores cristdos igualmente condenados pelo
narrador, em consonancia com o espirito catélico dessa epopeia.
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Coabitando o texto de Durao, ha alusdes a personagens biblicos (como Noé, com cuja
arca se compara uma aldeia indigena na estrofe LX do Canto II) e referéncias a deuses e
outros personagens da tradicdo greco-latina (o “maravilhoso antigo”, como diria Hansen). Nas
estrofes IX e X do Canto I, temos mencdes a Jove (Jupiter), a Furia e a Netuno, causador do
naufragio do batel de Diogo, mas o narrador faz questdo de ressaltar que essa entidade é obra
do Paganismo, “aluno do Inferno”. Na estrofe XXIX do Canto I, o poeta alude a Saturno como
“diabdlico homicida” e inventor do canibalismo, uma prética barbara que remontaria a “antiga
idade”: “Barbaria foi (se cré) da antiga idade / A prépria prole devorar nascida. / Desde que essa
cruel voracidade / Fora ao velho Saturno atribuida, / Fingimento por fim, mas é em verdade /
Invencao do diabdlico homicida”.

Na nota 4 que acompanha o Canto I - aposta pelo préprio Durdo a seu poema -, ele mesmo
cuida de explicar: “Os antigos italianos foram, como se colige de Homero, antropdfagos; tais
eram os Lestrigides e os Liparitanos. Os Fenicios e os Cartagineses usaram de vitimas humanas,
e Roma prépria nos seus maiores apertos. Sao espécies vulgares na histéria”. No mesmo espirito
de expulsdo e de condenacao do “maravilhoso antigo”, sio emblemadticas as estrofes LVI, LVII e
LVIII do Canto II. Nessa passagem, pasmados apds terem visto Diogo disparar com sua arma de
fogo, os nativos que o acompanham comecam a idolatrd-lo como Caramuru, o “filho do trovao”,
ou o “dragdo vomitado pelos mares”.

Referindo-se a um conjunto de personagens préoprios do “maravilhoso antigo”, entre
os quais Jove, Marte e Apolo (alguns dos deuses mais estimados na Antiguidade Classica e
nas epopeias dessa época), além de herdis como Jasdo, o narrador censura os indigenas por
igualarem Diogo a uma deidade, mas compara essa atitude a adotada na “antiga idade” (como se
os antigos banalizassem, por assim dizer, o culto aos deuses). E chega ao extremo de asseverar
que, “dos antigos Herdis”, ndo se encontrara senao “outros Salvagens”. Em outras palavras, os
herois pagdos dos antigos gregos seriam tdo selvagens aos seus olhos como ele acreditava serem
os habitantes originais do territério brasileiro no periodo colonial.

Diferencas em relacao a épica heroica classica: a reconfiguracao do
herdi pds-Concilio de Trento

A influéncia do cristianismo sobre a producdo das epopeias na primeira Modernidade teve
como consequéncia uma profunda reconfiguracdo da figura do heréi épico, ou daquilo que Peter
Toohey (1992) chamaria de “c6digo heroico”, isto é, aquilo que nos permite chamar de heréi um
personagem nas epopeias cldssicas de carater heroico, partindo da obra de Homero. Segundo esse
autor, Aquiles, o her6i da Iliada, seria a representacdo mais bem-acabada do “impulso heroico”:
aquilo que impele o herdi a pratica de atos grandiosos e gloriosos (logo heroicos).

Mas o que seria exatamente um “her6i épico”? Tal é a pergunta seminal que Toohey se
propoe, antes de partir para a definicao do que seria o “cédigo heroico” nas epopeias homéricas.
Segundo o autor (tal como discernimos em Aquiles), o herdi épico tem uma inclinacao ao excesso
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de autoconfianca: “Frequentemente ele transgride por se considerar quase um deus” (TOOHEY,
1992, p. 8, tradugdo nossa). Ao questionar por que um herdi épico lutava, o autor extrai duas
possiveis respostas do didlogo entre Sarpedao e Glauco, no Canto 12 da Iliada:

Homero nos oferece uma resposta quando Sarpeddo encontra Glauco na Ilfada 12.310-28.
Sarpedao explica seus motivos para lutar como, em primeiro lugar, a vontade de fazer jus
a estima do povo da Licia por ele e por Glauco (12.310-21) e, em segundo lugar, o desejo
de alcancar para si alguma forma de gldria que sobreviverd a sua morte (TOOHEY, 1992,
p- 9, traducao nossa).

Mas Toohey cita ainda uma terceira possivel resposta, fornecida ao publico por Aquiles,
a quem o autor classifica como “um flagelo extremo e destrutivo”: “Ira, desejo de vinganca e
uma excessiva ambicdo por conquistas motivam herdis como Agamemnon ou Aquiles a lutar
tanto quanto as motivacoes de Sarpedon. A compulsao por lutar foi denominada o ‘impulso
heroico™ (1992, p. 9, traducao nossa). Temos aqui, entao, a defini¢ao do “impulso heroico”: a
“compulsdo por lutar”. Cleber Vinicius do Amaral Felipe (2021, p. 47) acrescenta que “para se
destacarem frente aos homens, os herdis épicos contam com caracteristicas excepcionais (forca,
astdcia, capacidade de comando etc.)”.

Entretanto, sob a influéncia do cristianismo, surge o “heroi épico cristdo”, que se dd a ver
inclusive na figura do protagonista de Caramuru. A acdo do herdi passa a ser movida nao pelo
“impulso heroico”, tal qual definido por Toohey, mas pelo sopro da Providéncia divina, da qual
o herdi cristdo é um reflexo. Em vez dos tragos e motivagoes individualistas que, na Antiguidade
Cléassica, empurram a agdo heroica personagens com o ego no Olimpo, o herdi épico cristdo é a
expressdo dos valores cristdos encarnados por ele, cujo heroismo, por assim dizer, estd sempre a
servico de Deus. Suas acdes e suas palavras servem para ilustrar esses valores, pois poemas épicos
catdlicos - mormente aqueles escritos no periodo da Contrarreforma - cumprem um objetivo
precipuo de doutrinacao teoldgica. Assim, no lugar da busca por honra e gléria pessoais, o hero6i
cristdo manifesta humildade, prudéncia, temperanca e, acima de tudo, fé, beatitude e temor a Deus.

Segundo Hansen (2008, p. 52), as epopeias luso-brasileiras do periodo aplicam as categorias
teologico-politicas correntes em Portugal apds o Concilio de Trento “como interpretacdo do
sentido superior da fabula, propondo que o heréi e seus feitos sao reflexos proporcionados da
Razdo eterna, signos da Providéncia divina, figuras proféticas dos futuros contingentes”. Nesses
poemas épicos, a agdo dos herdis é movida por Deus; mas, de forma mais especifica, esse Deus
que inspira a acdo heroica é o da Contrarreforma, é Aquele da doutrina do poder mondarquico
vigente, expansionista e contrarreformista. Em outras palavras, como formula Hansen (2008, p.
48), o narrador de epopeias catdlicas como Caramuru da as agoes heroicas de seus protagonistas
uma interpretacao teolégico-politica, “pressupondo as redefini¢oes do poder politico da Europa
pos-Maquiavel, pds-Reforma e pds-Trento”. Assim, herdis como Vasco da Gama, Pedro da Gama,
Jorge de Albuquerque Coelho, Gomes Freire de Andrade, Matias Fernandes e o Diogo Alvares Correia
de Caramuru defendem leis positivas iluminadas, aconselhadas e orientadas pela “lei eterna de
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Deus”; tém “a consciéncia iluminada pela sindérese, a centelha divina que lhes aconselha o Bem,
orientando-os no combate ao mal” (HANSEN, 2008, p. 49). Dentro dessa perspectiva catolica que
passou a orientar a producdo das obras apds o Concilio de Trento, novos atributos sdo incorporados
a caracterizacdo do herdi identificado com Deus, o qual assume, como ironiza Hansen (2008, p.
13-14), uma “vida beata contrarreformada”.

Em sintese, agora, toda virtude crista é heroica, incluindo o amor. “Antes dos decretos do
Concilio de Trento, o heroismo era simplesmente a virtude do herdi; depois deles, todas as virtudes
catdlicas sdo consideradas heroicas, por isso o amor é uma virtude tdo heroica quanto a guerra”,
sintetiza Hansen (2008, p. 13-14), tratando de ['illustre dell’eroico, de Torquato Tasso. Debrucado sobre
as formulacdes do tratadista e poeta italiano, Hansen nos lembra o que postula Tasso no século
XVI: para o autor de A Jerusalém libertada, a partir da extensdo do conceito de “virtude heroica”, os
poemas épicos da época passam a funcionar “como alegorias de virtudes catdlicas consideradas
heroicas - prudéncia, temperanca, caridade, generosidade etc.” (HANSEN, 2008, p. 31). Entre tais
virtudes, podemos relacionar ainda a modéstia, a humildade e a simplicidade.

Em trecho-chave de seu texto Uma brevissima introdu¢do ao género épico, Felipe também
delimita a fronteira que separa o herdi épico cldssico da Grécia Antiga (notadamente, Aquiles e
Ulisses) daquele que protagoniza as epopeias luso-brasileiras escritas sob o signo catdlico desde
Os Lustadas, do século XVI ao XVIII, das quais Caramuru é um exemplo. Segundo o autor (2021, p.
50), o heréi dessas ultimas - emulando Vasco da Gama na epopeia de Camdes, que ditou o modelo
as geracgoes luso-brasileiras seguintes -,

nfo assume funcdo passiva ou secunddria, pois age como instrumento de Deus, como
veiculo de Sua vontade. Sua acdo realmente ndo faz reverberar a ira de Aquiles ou os
engodos de Ulisses, porque ele detém um animo moderado e afinado a prudéncia e bom
juizo aristotélicos.

Nessa perspectiva, elabora Felipe (2021, p. 52), “lutar pela preservacdo do bem comum
significava, em ultima instancia, perseverar na fé e proporcionar a unido organica do corpo
imperial”. Discorrendo sobre Vila Rica, esse pesquisador faz observacoes que também se aplicam
perfeitamente a Caramuru, pois

o motor da trama poética nao se apresenta no contexto de uma guerra, mas pauta-se num
empreendimento civilizador promovido por um chefe “qualificado pelos novos valores
da moderacéo, do esclarecimento, da conciliacdo, cujo atributo principal néo é a forca,
mas a razdo - em suma, um heréi ilustrado™. (FELIPE, 2021, p. 57)

E esse perfil modificado do heréi épico, em sua versdo catdlica e ilustrada, que observa-
mos em Caramuru e que passamos a esmiucar na se¢ao a seguir.

3 Adescricdo do “herdi ilustrado” é de Eliana Scotti Muzzi (citada entre aspas por Felipe na passagem transcrita). A formulagéo da autora se
encontra em Epopeia e Civilizacdo no Vila Rica, em Ivan Teixeira (org.), Epicos, p. 668-669.
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O heroismo reconfigurado em Caramuru

Em primeiro lugar, tomemos este fragmento do proémio de Caramuru (IVII): “Nem podereis
temer, que ao santo intento / Ndo se nutram Herdis no Luso Povo, / Que o antigo Portugal vos
apresento / No Brasil renascido, como em novo”. O que temos é um hero6i coletivo, no plural, isto
é, varios “Herdis no Luso Povo” que participam do “santo intento” (o de ajudar a Coroa Portuguesa
a expandir os seus dominios). Diogo é o protagonista da epopeia, mas o que se quer realmente
celebrar é o povo portugués e, acima de tudo, Portugal, assim como, n’Os Lusiadas, como sugere
o titulo escolhido por Camoes para sua epopeia, o protagonista é Vasco da Gama, mas o que se
exalta realmente é a gléria da Coroa Portuguesa.

Passemos, pois, a caracterizacdo do personagem-titulo de Caramuru, protagonista que vai
totalmente ao encontro do que afirmam os tedricos supracitados: ja nas primeiras linhas em que
aparece, Diogo Alvares Correia, vardo “de nobre sangue” (I.XXVII), é descrito, sim, como um
homem destemido em face dos perigos que o espreitam, mas toda essa bravura estd intimamente
relacionada com aqueles que, ao longo do poema, sobressair-se-do como seus principais atributos:
sua prudéncia crista, sua devocao, sua fidelidade a Deus, sua fé inabaldvel e seu respeito aos
preceitos da Igreja. “Bem que constante, a morte ndo temia, / Invoca no perigo o Céu piedoso” (I.XI).

Nesse sentido, pode-se dizer que Diogo é pio (e ele assim serd adjetivado pelo narrador), nos
termos daquela pietas tal como a expressava Eneias, o herdi da Eneida que, acima de tudo, inclusive
da prépria vontade, obedecia “piamente” aos designios dos seus deuses. Em outras palavras, no
protagonista de Caramuru, encontramos um cristao exemplar — portanto, um heréi exemplar nos
moldes da epopeia catélica do século XVIII. Diogo ndo teme nenhum perigo porque é, antes de
mais nada, temente a Deus (que, dessa forma, o protege de todo mal). No decorrer do poema,
o narrador empresta a seu protagonista epitetos como “o forte Diogo” (II.LVI), mas também “o
prudente Diogo” (I1.X) e “o pio Lusitano” (II.XXIX): é na fé do herdi que esta sua forga.

Em demonstracgdo de prudéncia, Diogo recusa o culto e a idolatria dos indigenas a ele mesmo,
ja reverenciado como Caramuru, “o Filho do Trovao” (II.L). Em sinal de humildade perante
Deus, explica aos nativos: “De Tupd sou (lhe disse) Onipotente / Humilde escravo, e como vos
me humilho” (II.LI). Antes, na sequéncia final do Canto I, quando o ritual de canibalismo parece
iminente, Diogo da provas da sua devocao, exortando os companheiros a rezar, humildes, ao Rei
Supremo dos Céus:

Tempo fora, afligidos companheiros,

De levantar dos Céus ao Rei Supremo
Humildes vozes, votos verdadeiros,

Como quem luta no perigo extremo:

Mas vés, que agora rides prazenteiros,

Oh quanto, amigos meus, oh quanto temo,
Que essa gente cruel s nos namore,

Por cevar mais a presa, que devore!
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Voltemos antes com fervor piedoso

Os tristes olhos ao etéreo espaco;

Esperando de Deus um fim ditoso,

Onde a morte se avista a cada passo.

Contrito o peito, o coracdo choroso,

Implore a protecao do excelso braco;

Que o coracao me diz, que por desdita

O cruel sacrificio se medita” (I.LXXII-LXXIII).

Na estrofe seguinte, Diogo é pintado como um “Her6i prudente” e “humilde”, enfatizando-se
assim as suas virtudes cristas: “Enquanto assim dizia o Herdi prudente, / Comovido qualquer do
temor justo, / Levanta humilde as maos ao Céu clemente, / Vendo o futuro com pressago susto”
(I.LXXIV).

J4 na reta final do Canto II, ao conhecer e se apaixonar por Paraguacu, Diogo sé é capaz
de controlar o seu desejo sexual imediato pela mocga porque, textualmente, € um herdi cristdo -
alids, porque é herdi, logo cristao: “Que houvera de perder-se naquel’hora / Se ndo fora Cristdo, se
Herdi ndo fora” (II.LXXXII). E particularmente interessante notar como, nesse trecho, os termos
“Cristdo” e “Herdi” sao empregados pelo poeta como perfeitos sindnimos. Diante de Paraguacu
e fascinado pelos encantos da bela jovem, Diogo controla o seu desejo carnal por inspiracdo da
Santa Inteligéncia, que faz com que “a amante paixao ceda a prudéncia” e a razao, que “pode mais
que a ardente chama”:

“Mas desde o Céu a Santa Inteligéncia / Com doce inspiracdo mitiga a chama; / Onde a
amante paixdo ceda a prudéncia, / E a razdo pode mais, que a ardente flama: / Em Deus
na natureza, e na consciéncia / Conhece, que quer mal quem assim ama; / E que fora
sacrilego epis6dio / Chamar a culpa amor, ndo chamar-lhe édio” (II. LXXXIII).

Logo na estrofe seguinte, essa reflexao prudente de Diogo que o leva a autocontencao é
chamada pelo narrador, literalmente, de “pensamento heroico” (II.LXXXIV). O herdi ¢, também,
aquele que é capaz do autocontrole (castidade inclusa, se necessario). Afinal, segundo os preceitos
catolicos que regem a escritura do poema, o fogo da paixao até pode arder... desde que arda
honestamente: “Um fogo em nds acende, que de resto / Eterno haja de arder, se arder honesto”
(II.LXXXYV). Ainda sobre Diogo, cumpre acrescentar que, embora seja ele forte e versado nas
artes da guerra, ndo nos vemos diante de um heroéi rude, ignorante e iletrado. Ao contrario,
sua forca fisica e bélica é temperada, ou equilibrada, com delicadeza, refinamento e até certa
fragilidade: “Forte sim, mas de témpera delicada, / Aguda febre traz desde a tormenta” (I.XXVIII).

Curioso é constatar como as mesmas virtudes atribuidas a Diogo se aplicam perfeitamente
ao coadjuvante Fernando, algo como um segundo heréi do Canto I. Conforme mencionado
acima, é ele quem canta aos companheiros a historia do batismo de Guagu/Félis. O personagem
¢é apresentado como “mui polido”, “Douto em Letras, e em prendas celebrado”, além do que
sabemos pelo narrador que ele “Tinha muito co’as Musas conversado”, ou seja, ja havia se
exercitado bastante nas artes das letras (I.XXXIV), intimidade essa também explicitada na estrofe
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XXXV do Canto I: “Fernando entdo, que em metro ja cantara / O sucesso, que atesta verdadeiro,
/ Toma nas maos a citara suave, / E entoando, comeca em canto grave” (grifo nosso).

Em suma, trata-se de um guerreiro-poeta, um auténtico “heroéi ilustrado”. Assim como Diogo,
Fernando também é apresentado como um homem discreto e fiel a Deus (“cheio de viva fé”),
que pede socorro, mas também perdao ao “piedoso Deus” na hora da morte, para, munido do
perdao divino (e somente assim), poder ser feliz na eternidade. Ao mesmo tempo, é apresentado
como um homem corajoso, que, a exemplo de Diogo, ndo teme a morte (“Vida ndo peco aqui,
morte nao temo”) (I.LXXXV-LXXXVI). E ndo a teme por ser temente a Deus.

Consideracoes finais

Neste artigo, com exemplificacao extraida dos dois primeiros cantos da obra, procuramos
discorrer sobre as permanéncias e descontinuidades do género épico antigo em Caramuru -
Poema Epico do Descobrimento da Bahia, publicado em 1781. Buscamos analisar como os modelos
greco-latinos da Antiguidade Classica sdo tomados como base e permanecem nessa epopeia
brasileira do fim do século XVIII, com a Modernidade batendo as portas da Historia, mas, ao
mesmo tempo, sdo atualizados segundo os propdsitos especificos do Frei Santa Rita Durdo e em
sintonia com o contexto politico e religioso do qual o autor era parte.

Caramuru é, fundamentalmente, um épico de cunho histérico e conserva muitos dos tracos
da poesia épica da Antiguidade Cldssica. Os ecos podem ser sentidos, por exemplo, na estrutura
do poema, no proémio, nos cortes narrativos, na farta utilizacao de similes e em algumas
presumiveis intertextualidades com passagens de textos épicos classicos. Por outro lado, como
produto de sua época, Caramuru assume caracteristicas proprias e adapta elementos da épica
classica em funcao dos objetivos préaticos que a obra propde-se cumprir dentro da perspectiva
politico-teoldgica em que se deu sua producdo, em um jogo de permanéncia com atualizacao
do género épico na Idade Moderna.

A exemplo de outras epopeias luso-brasileiras publicadas entre os séculos XVI e XVIII,
Caramuru é um texto épico a servico da Coroa portuguesa - e, primordialmente, do Deus portugués.
Trata-se, portanto, de um poema inteiramente alinhado, dos pontos de vista estético, politico
e teoldgico, ao projeto expansionista, imperialista e colonialista executado pela monarquia
portuguesa, bem como a doutrina catélica contrarreformista que legitimava tal projeto. Assim
como alguns de seus contemporaneos e antecessores — tendo todos em Camoes o modelo e fonte
de inspiragdo primeira -, Durdo cantou e louvou acdes heroicas atribuidas a personagens que
realmente povoam a histdria lusitana, para cumprir um objetivo politico, em nome da honra e
da gléria nao do herdi da epopeia, mas da Coroa Portuguesa representada por ele no enredo.
Ao mesmo tempo, destaca-se o carater fundamentalmente religioso, doutrindrio e moralizador
da obra, em consonéncia com os preceitos da Igreja Catélica pos-Trento.

Como sintese dessa atualizagdo, no lugar do herdi arquetipico da Antiguidade Classica,
cujas expressoes mais bem-acabadas se encontram em textos de Homero (o irado Aquiles, o
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astuto Ulisses), vislumbramos em Diogo Alvares Correia, alids, Caramuru, um exemplo do
arquetipico “herdi épico cristao”, dotado de virtudes catdlicas que passam a se confundir com
as préprias virtudes heroicas. Como toda virtude catélica é, por extensao, virtude heroica, o
protagonista do poema € heroico justamente porque é catolicamente virtuoso. Nesse sentido, a
epopeia pode ser considerada uma “suma das virtudes cristas” e seus “personagens épicos sao
heroicos da mesma maneira que toda virtude é heroica (HANSEN, 2008, p. 31). Secundado por
Fernando, Diogo mostra destemor perante a morte ndo por ser extremamente corajoso, por
se acreditar um semideus ou por buscar algum tipo de gléria post mortem transcendental que
eternize seu nome entre os vivos. Nao teme a morte, simplesmente, porque teme a Deus - Ele,
sim, o verdadeiro protagonista da epopeia de Santa Rita Durao.
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