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Reforma, aspiragGes proféticas e utdpicas
Os séculos XVI e XVII sdo, na Europa, um momento crucial do pensa-
mento e das letras. Dentre as varias razdes para se estudar esse momen-
to da cultura, das letras e do pensamento, o mais notével é que esse é o
momento em que, pela primeira vez, de modo to intenso, o paradigma
da mudanga passa a se manifestar na cultura, mesmo que nem sempre
seus contemporineos evocassem a mudanca como virtude e muito me-
nos como conceito. Inscrita nos atos e nos acidentes da histéria do peri-
odo, mais do que na disposi¢do voluntdria ou em qualquer concepgio de
progressao laica (inexistente sendo timidamente), o futuro no deveria
obrigatoriamente abrigar um progresso de qualquer ordem. E notével,
sem duvida, que uma parcela do pensamento protestante - em particu-
lar o de Calvino - revelava-se mais rigoroso em seus preceitos éticos.
Quando a Reforma surgiu, seu rigor deve ter soado estranho a muitos
de seus contemporaneos - foi assim certamente na Inglaterra, onde as
resisténcias, sobretudo populares, foram mais numerosas do que se ad-
mitia até bem pouco tempo. As sinteses histéricas devem ser sempre
refeitas, e muitas vezes somente a telescopagem sobre um instante ou
uma biografia pode apresentar as situagdes diversas.

Uma releitura semelhante, Nelson H. Minnich, no seu artigo Ledo
X: sucesso ou fracasso?, apresenta-nos na forma de uma prospecgio bio-
grafica retratando sinteticamente o estado publico - e privado - das
coisas de seus personagens historicamente mais célebres. Ele estuda a
vida, a formagio e as agdes politicas e religiosas do Papa Ledo X, redefi-
nindo com equilibrio a imagem desse papa politico, dedicado ao mece-
nato. Temos aqui um momento preparatdrio, anterior a reforma, vista
com a lupa de um historiador que reconstitui o complexo entremeado
de elementos, politicos, religiosos e familiares, que constituem o cargo
papal no periodo pré-reformista. Reconstituir a formagdo de Giovanni
Damaso Romolo - filho de Lourengo de Médici - é um meio para também
se vislumbrar o funcionamento do poder nio apenas na Itdlia e na Igreja
do periodo imediatamente anterior a Reforma, mas também os impas-
ses complexos que, do outro lado da Europa, eram vistos apenas como
o sinal de corrupgido generalizada da Igreja. A vida de Ledo é definida

desde sua infincia pelo pai que pavimenta, passo a passo, sua formagio



(cldssica, influenciada em particular por Ficcino e outros humanistas).
Temos aqui uma Igreja como um mecanismo complexo que Lourengo de
Médici busca influenciar através de aliangas politicas e casamentos. No
entanto, o que se revela no ensaio de Nelson Minnich sdo mais os suces-
sos do que o (grande) fracasso de Ledo diante da erupgédo reformista -
traco de seu papado que acabou se fixando na histéria. Minnich ressalta
que raramente é lembrado, por exemplo, que Ledo X fora considerado
em seu tempo um reformador da Igreja. Ele de fato era um reformador,
ainda que, ensinado por um politico infinitamente ardiloso como seu
pai, jamais tenha nutrido o desejo ingénuo de reformar in toto a estru-
tura da Igreja. O que a Reforma de Lutero produz, em grande parte, é
a ruptura no periodo da prépria nogdo de “reformas internas”, feitas
pelos homens do interior da Igreja. O que emerge do desenho oferecido
por Minnich é, sobretudo, o retrato de um homem capaz de negociar
com reis, de dissuadir académicos, de reformar pequenos héabitos in-
ternos do clero, mas que parece falhar (dormitar até mesmo) diante da
subita convulsdo que vem da Alemanha, o que de certo revela, em con-
trapartida, o caréter singular da “rebelido” de Lutero, totalmente fora
dos paradigmas de cisdes e conflitos italianos, cuja natureza ele conhe-
cia e em parte dominava. O ensaio biografico de Nelson H. Minnich, com
seu carater “mundano”, acentuando, no contexto italiano, os hébitos
da nova burguesia e os mecanismos sutis de posicionamento social no
periodo, acaba por revelar certa distragdo diante dos acontecimentos
eminentes da Reforma. Essa distragio soberana, que era bem defendida
pelo dogma da infalibilidade papal, parece-nos hoje, com a perspectiva
do avanco centendrio da Reforma, surpreendente.

E importante indagar o que se modifica ao longo do século XVI, &
medida que o Luteranismo e outras formas do protestantismo avangam
sobre diversos paises. A mudanca, como se sabe, é notavel na Inglater-
ra, na Alemanha, na Suica e em vérios paises nérdicos. Na Franga, com
as guerras da religido, a ruptura com modelos devotos catélicos leva a
uma guerra civil fratricida sem precedentes. No entanto, para além dos
eventos objetivos, estabelece-se no seio do cristianismo (catélico) uma
reagdo ampla a Reforma a partir do Concilio de Trento, que confirma
antigas praticas catdlicas e, sobretudo, funda novos semindrios para o
treinamento teoldgico e recria a vida devocional dentro do catolicismo.
A fundagio da Companbhia de Jesus, a partir da terceira década do século
XVII, foi um dos momentos determinantes. N3ao sem razao trés ensaios



aqui sdo dedicados a aspectos de sua expansio formidavel ao longo do
século XVII. Um dos artigos definidores dessa questdo, Vieira e os estilos
cultos: ut theologia rhetorica, do professor Jodo Adolfo Hansen, concen-
tra-se sobre as relagdes entre a palavra (retdrica) e a doutrina, recons-
tituindo metodicamente as bases teoldgicas, retdricas e doutrinais que
regem o pensamento e o desempenho retdrico de Vieira. Partindo das
conceituagdes contrarreformistas que invertem a antecedéncia da po-
esia sobre a histéria, Hansen mostra como as nogdes do ut pictura poesis
horaciano encontram uma duplicagdo invertida naquilo que o tedrico
chama de ut theologia rhetorica, ou seja, uma retdrica que se torna um
instrumento para a transmissdo das verdades teoldgicas, em particular
a verdade biblica. Problemas como o da licenga poética - comum e ne-
cessdria na poesia - em sua relagdo com o discurso sacro e o sermio em
particular - aparecem ja nas teorias do contrarreformista Giovanni An-
drea Gilio, que reivindica para a Histéria Sagrada uma forma de expres-
sdo teologicamente controlada e proporcional, semelhante ao do “pin-
tor poeta”. Nesse sentido, a poesia com sua fantasia torna-se, dentro
desse conjunto preceptistico nascente, ancilla theologiae, um mero auxi-
liar da teologia a qual ela continuamente responde dentro de uma l4gi-
ca interna simbdlica. Invertendo a visdo bastante comum de que Vieira
seria uma espécie de protorromantico, critico da erudi¢do e inimigo do
“cultismo” - nogdes pds-rominticas cujo uso o autor elaboradamente
evita - Hansen lembra que a oratdria é concebida pela Companhia de
Jesus como um theatrum sacrum, cujo objetivo é a persuasdo do publico
sobre a verdade das matérias sagradas. E desse contexto que emerge,
lembra-nos Hansen, a critica de um Vitelleschi as formas enigmaticas
de Baltasar Gracian ou até mesmo o ataque de Vieira ao estilo “culto”
dos dominicanos do Rossio. Hansen lembra que um Sforza Pallavicino,
em 1647, insiste que o fantéstico pertence ao poético, tem por fim o pra-
zer. Ja o filésofo ou o orador sacro nio poderiam comprometer-se com
os artificios da poesia em excesso, visto que também estariam falando
para doutos e ignorantes, discretos e vulgares. Esse obstaculo ou esse li-
mite imposto ao discurso sacro, contudo, em lugar de extinguir a fanta-
sia, busca regré-la segundo o principio do ut theologia rhetorica - mas até
mesmo com um desenvolvimento curioso que é o do desenvolvimento
das agudezas teoldgicas. A precisdo impressionante desse artigo estd na
sua forma ramificada de desenvolver a questio das relagdes entre teolo-
gia e retdrica, concentrando-se em particular sobre a nogdo de agudeza



e sobre as teorias da fantasia, em toda a sua rica complexidade contem-
poridnea. Hansen apresenta, em particular, de modo mais sutil, como
se da a relagdo entre o uso da metéafora (segundo leituras reformadas
da Poética e outras preceptisticas) e a necessidade de criar um médium
para a transmissdo das verdades teoldgicas e, em particular, da biblica.
Nesse sentido, Hansen logra indicar um lugar metaférico cujas praticas
permitem apontar para verdades teoldgicas e que, em varios sentidos,
reinscrevem, na forma de imagens controladas, o palimpsesto secreto
da palavra divina.

E possivel ver um paralelo entre os problemas apontados por
Hansen no dominio do estilo sacro e a discussdo que dividiu a retérica
do século XVII entre o ciceronianismo e o anticiceronianismo. Eduardo
Sinkevisque, retomando a histéria dessa longuissima querela, pensa-a
como uma histéria de longue durée, além de se concentrar mais especi-
ficamente sobre a obra Dell’Arte Historica (1636), obra de Agostino Mas-
cardi. Estd em jogo aqui, segundo o autor, uma inversio de elementos
da poética classica, pois a discussdo sobre a “arte histérica” tem por fim,
novamente, a regulamentagio estilistica de um género que deve evitar
os elementos obscuros, tacitos e que fazem parte de algumas escolas. O
estudo detecta uma conjunc¢do nem sempre apontada entre as exigén-
cias feitas ao estilo sacro (de seguir intuitivamente a palavra de Deus) e
aquelas que Mascardi faz ao estilo histdrico, ou seja, de ser “ideal”, ci-
ceroniano, de um estilo que “se afaste do ordindrio, mas sem perda dos
nexos, nem das correspondéncias entre as partes em relagdo ao todo,
portanto proporcional, simétrico”. Outros elementos sdo exigidos, mas,
de um modo geral, renova-se aqui o conflito entre os estilos icédstico e
fantastico, assinalado por Hansen. Sinkevisque assinala que a razdo des-
sa “coincidéncia” estd obviamente no fato de que Mascardi, opondo-se aos
vicios estilisticos que diagnostica em seu tempo, vé na histéria “a pedra
angular de uma oratdria destinada a corre¢io”. O trabalho do letrado é
o de evitar o excesso de ornamentacio, os vicios narrativos e metafé-
ricos, que fazem com que se perca o sentido sacro e se afaste a histéria
do modelo sacramental. A arte da histdria esta atrelada, portanto, ao
modelo da histdria cristd e de sua narrativa salvidica. Assim, o género
histérico, para um pensador como Mascardi, define uma relagdo entre
objeto e apresentagio diversa daquela que Aristételes definiria ao afir-
mar que a poesia é mais filoséfica do que a histéria. Agora, como tam-
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segundo Hansen, pauta-se por um controle metaférico em conformi-
dade com a mensagem biblica, do mesmo modo, no discurso histérico,
o estilo ciceroniano deveria predominar. Mascardi seria, em sua obra,
a encarnagdo do “ciceronianismo” devoto que prefere o estilo icéstico,
claro, ao estilo fantéstico e poético.

Um ponto notéavel que ilustra o delicado tecido conceitual em que
o pensamento religioso da época se enreda é seu enfrentamento com
novas concepgdes de histéria. Boudin, em pleno século XVI, desafiava
de modo bastante ousado e livre concepgdes histdricas prevalentes. Nas
Chronicles of England, Scotland, and Ireland, de Raphael Holinshed, hd um
descompasso curioso entre sua vontade de reconstituir o relato fidedig-
no do passado da Inglaterra e as interpolages em que busca tingir de
sacralidade a sua histéria, que é, na prética, bastante laica. Shakespeare
e alguns de seus contemporaneos explorardo com liberdade inaudita e
revoluciondria essa histéria na qual a providéncia ja ndo parece mais
atuar - e Ricardo II, o rei ungido que prova sé-lo apenas nominalmente,
resta como uma ironia das tentativas de unir a histéria dos homens com
a histéria divina.

Por outro lado, hd uma persisténcia do pensamento profético e
milenarista adentrando o século XVII, um século em que a forma de
pensar da nova racionalidade avanga gradativamente, mas ndo em do-
minios onde a necessidade de comprovar continuamente a presenga di-
vina na histéria é dominante. Ndo h4 ddvida de que um dos casos mais
notéaveis de profetismo no periodo, pela sua estranheza e pela posi¢do
mesma de seu enunciador, foi desempenhada por Vieira. Marcus De
Martini e Noeli Dutra Rossatto fazem uma contribui¢io especulativa
para o estudo do milenarismo na obra profética de Padre Antonio Viei-
ra. E conhecida j4 a influéncia milenarista sobre a obra de Vieira, e j4 foi
sublinhado que haveria alguma familiaridade entre a concepgio da his-
téria divina de Joaquim de Fiore e as concepg¢des do “Quinto Império”
em Vieira. O atual ensaio esclarece de que modo esses dois autores se
relacionam e em que medida é possivel falar de uma presenca do pen-
samento joaquimita na concepgio vieiriana do “Quinto Império”. De-
tendo-se, sobretudo, na andlise da divisdo em trés reinos do Império de
Cristo, 0 “Quinto”, segundo Vieira, e o periodo de mil anos que duraria,
os autores ressaltam as diferencgas entre as concepgdes escatoldgicas do
abade calabrés e do jesuita portugués, demonstrando que Vieira chegou
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ta a comentaristas biblicos franciscanos posteriores. O artigo, contudo,
ultrapassa sua prépria inten¢io de langar luz sobre essas concepgdes. A
concepgdo de Vieira é uma espécie de construto acoplado que se adapta
a ortodoxia, mas que incomoda por possuir indicios de profecia - uma
prética com que a Igreja da Contrarreforma néo se sente confortavel.
Por tras da discussdo muitas vezes se observa que a prépria pressio
da dogmatica no periodo pds-tridentino constitui jA um processo que
intensifica a depuragio de algumas formas de raciocinio profético. Por
outro lado, a bizarra combina¢io de milenarismo, profetismo e sebas-
tianismo/joanismo no pensamento de Vieira pode revelar também uma
insatisfacdo profunda com uma religiosidade inteiramente calcada na
confirmagio dogmadtica.

E curioso observar o esforgo de Vieira em conciliar uma concep-
¢do escatoldgica com uma concepgio de reino. Seu pensamento profé-
tico se nutre em parte daquilo que o milenarismo se nutre, das espe-
rangas em um futuro, na observagio dos sinais futuros, enquanto que
os préprios Reis que ressurgem sdo a um tempo homens e escolhidos
cujos atos na terra de algum modo devem refletir essas instancias. Num
contexto humanista, que antecede a Reforma, formas aparentadas com
o profetismo e com sonhos de retorno ao estado inicial da humanida-
de, receberam um tratamento inusitado naquilo que hoje conceituamos
como “utopias”. Nesse sentido pelo menos, Vieira ndo é um “utopis-
ta”, dado que, desde o seu livro fundador, a Utopia, de Thomas Morus, a
utopia surge sob o signo misto de uma escritura que ao mesmo tempo
ilustra um lugar impossivel (a cidade de Utopia) e cerca sua descri¢io de
ironia. Até hoje, a posi¢do “autoral” de Morus em seu “tratado” pode ser
considerada mista, diibia, a um tempo atraida pela realidade perfeita e
ascética do pafs imaginado e cautelosa com o que pode ter lhe parecido
um delineamento comunitario irreal e sem nenhum realismo. Se exis-
tem as histdrias do futuro - como é a histéria do futuro de Vieira -, a
outra via possivel da imaginagdo - agora mais social - desde o século
XVI, é a chamada escrita utépica. Ana Cldudia Romano Ribeiro relembra
as principais construcdes que esse novo género traz: a importancia da
figura do viajante (é o caso do primeiro e mais famosos deles, Raphael,
em Utopia), a criagdo de uma alteridade social invertida, que apresenta
um retrato invertido das hierarquias sociais da Europa, o insularismo,
os sonhos autdrquicos, a idealidade politica e social, a uniformidade
utdpica, o coletivismo e o ascetismo. Como se sabe, j4 em More esses



tracos nasciam de uma construgio literaria de muitas fontes, desde Pla-
tdo até as Regulae mondsticas, acrescidas ainda de uma percepgio ética
da sociedade que encontra reflexo nas tendéncias geometrizantes e ar-
quitetuais da cidade utépica. Romano Ribeiro nos introduz em mais um
desses escritos, o chamado A terra austral conhecida, de 1676, escrito por
Gabriel de Foigny, um ex-franciscano que se converteu ao calvinismo. O
relato utépico possui também seu formato e seus temas, os quais a au-
tora revela na forma da sua complexa intertextualidade. Longe de apre-
sentar obrigatoriamente um relato fidedigno acerca de uma viagem, o
relato apresenta sutis relagdes com outros anteriores, como mostra a
autora que também assinala o seu carater de “piscadela” luciana, deter-
minando uma relagio irdnica entre o narrador que propde uma viagem
e o leitor que a 1€ como potencialidade inexistente e irdnica. O maior
dos problemas, obviamente, do relato utdpico, problema partilhado
hoje pela ficgdo cientifica utépica e distépica, é a necessidade de encon-
trar artificios produtores de verossimilhanga. A autora aponta muitos
deles, e o mais notével é o artificio de Foiny de contestar relatos ante-
riores a partir de sua suposta experiéncia. A novidade interessante na
exposi¢do de Romano Ribeiro nio estd tanto na confirmagio da repeti-
¢do do estilo da Utopia de Morus, mas na sutil pressdo que textos filosé-
ficos do século XVI tém sobre essa nova utopia. O trago da religido na
Utopia de More era o de uma religido fortemente civica, sendo que seus
habitos e rituais dependiam em grande parte de seus habitantes - uma
concepgio teoldgica como a do cristianismo nio estava ainda formada
em Utopia. O desenvolvimento da utopia ji na segunda metade do sé-
culo XVII ndo poderia deixar de trazer consigo os dilemas filoséficos do
periodo. Particularmente interessante é a influéncia possivel, na obra
de Foiny, da concepgio de deus absconditus - deus existente, mas que é
inacessivel aos homens. Desde que Descartes concebeu a divida radical
como método de certificagdo para se pensar a existéncia de Deus, che-
gou-se a uma distincia ainda mais notdvel da antiga devogdo material
pré-reformista. Pascal foi quem cunhou o termo deus absconditus para
falar de um deus “incompreensivel, incomensuravel e irredutivel a 16-
gica humana”, colocando abaixo todo o conjunto de tradigdes teoldgicas
e devotas que criavam elos materiais entre a relagdo dos homens com
Deus. Romano vé os ficticios austrais professando um produtor seme-
lhante de devogao, pois os hermafroditas habitantes do pafs Austral ndo

falam de Deus, ndo porque ndo possuem a intuicdo de sua existéncia,



mas porque ndo ousam dar o salto que leva da intui¢do de uma presenca
a atribuicdo de caracteristicas que ultrapassam o entendimento huma-
no. O comportamento cauteloso dos Autrais traz consigo a qualidade
da tolerancia religiosa, algo de que a Europa, exausta por mais de um
século de discussdes estéreis e morticinios intteis, estava necessitada.
A indefini¢cdo metddica e ortodoxa do modo como a religiosidade deve
ser praticada junto aos Hermafroditas revela ja o inicio de uma nova
ética da tolerancia.

Na esteira do século XVII, um fenémeno emergiu de modo inau-
dito: justamente a discussdo que dividiu os nostalgicos da Antiguidade
e os entusiastas dos novos tempos. Nesse sentido, o atual volume retine
dois textos que apresentam duas apreensdes diversas, geograficamente
distantes, mas que de alguma maneira se encontram. De um lado, a obra
do jesuita Tommaso Ceva é estudada em um artigo por Emanuele Co-
lombo, e, de outro, a de Fénelon é abordada por Tarsilla Couto de Brito.
Em Mildo bilingue: o jesuita Tommaso Ceva (1640-1737), Emanuele Colombo
apresenta a obra desse religioso pouco conhecido fora da Itdlia. Eis um
retrato curioso de um caso singular de tolerincia e equilibrio no pensa-
mento, que a0 mesmo tempo nutre simpatia tanto pelos modelos cldssi-
cos como pelos modelos modernos. O seu “bilinguismo” é ja um trago de
um periodo que é o resultado de um século cientificamente problemati-
co, em que dogmas se desgastam e novas ciéncias surgem. Ceva parece
ocupar uma posi¢do curiosa, entre o mundo antigo e o novo, trazendo
consigo ainda uma critica ao velho aristotelismo desgastado. Ceva pare-
ce ser a sintese do estado de espirito que foi gradativamente se forman-
do ao longo do século XVI em contraposi¢do ao sectarismo dogmatico
de algumas escolas. Um dos aspectos, contudo, é seu equilibrio, ainda
que cauteloso, temperado pelos traumas ndo muito distantes de Galileu
e outros. Ele aceita a tendéncia das novas ciéncias como hipdtese, mas
condena os erros dos modernos, e sua crenga na onipoténcia da ciéncia
cujos limites, contudo, ele ndo se cansa de enfatizar. E, contudo, em sua
“critica literdria” que Ceva se revela um homem nascido nesse periodo
em que o termo bom goiit torna-se um curioso dogma - uma nogdo de
bom gosto que se assemelha em grande parte as nogdes reforcadas pelo
classicismo, talvez francés. Sua critica aos inovadores tem por alvo a
tentativa deles de encontrar novas estradas inusitadas. Seu desconforto
ndo é de modo algum a de um reaciondrio intolerante, mas, novamente,
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ciceronianismo e seus adversarios, ele recorre a nog¢do de “natureza”
como um axioma universal que deve ser sempre consultado para a ava-
liagdo e criagdo nas artes. O que se percebe no pensamento de Cevaéjia
emergéncia de uma avaliagdo estética “intuitiva” calcada sobre nogdes
universais “deixadas pelos mestres”. Tratava-se, portanto, ndo tanto de
imitd-los como de inspirar-se nos seus axiomas mais gerais. O ensaio
de Colombo explora um aspecto da obra de Ceva que é particularmente
interessante. Vitimado como muitos pela damnatio memoriae oitocen-
tista, Ceva foi, contudo, admirado por sua poesia, em particular a de
Iesus Puer, que Croce definiu como “devota e santarrona”. A novidade
interessante é que, ao lado de inimeras influéncias cléssicas e biblicas,
Iesus Puer traz também uma reelaboracdo no “realismo da descricdo das
personagens, principalmente as criangas e as figuras humildes, que re-
metem a cenas do campo lombardo, que o autor conhecia bem.” O ape-
lido de “maravilhoso pintor dos costumes da natureza” recebido por
Ceva em seu tempo revelava, como bem assinalou Muratori, um desejo
de “representar os objetos, os costumes e as pessoas em movimento e
acdo, [...] vé-las ainda no préprio ato”. O espirito de Ceva parece nos
atrair em vérios sentidos, mas o mais notédvel de todos - que o coloca na
posicdo de um homem que de fato era capaz de olhar os varios aspectos
de cada questdo e de se colocar na posigdo inversa - esta relacionado ao
papel que desempenhou no bilinguismo jesuita. Numa discussao sobre
os ritos chineses aos defuntos e sobre sua possivel incompatibilidade
com o cristianismo, produziu-se uma divisdo entre membros da Igreja.
Sua posigdo aberta, que criticou o uso por parte de alguns da regra dos
dois pesos e duas medidas para julgar os ritos chineses - os mesmos que
defendiam a continuidade entre a Antiguidade pagi e o cristianismo -,
é reveladora de sua capacidade notavel de raciocinio em perspectiva até
mesmo intercultural.

A relagdo que aqui fazemos entre Ceva e Fénelon é decerto ge-
nérica demais para se justificar inteiramente. H4 um fato, entretanto,
que os interliga e que ndo é apenas o tempo de rupturas em que vive-
ram, mas também a posi¢do sob o signo do qual escolheram pensar e
argumentar. Os dois homens se encontram no seu espirito mais aberto,
menos preso a dogmas, mas se afastam inteiramente pelo tipo de obra
que produziram. Ceva, critico dos aristotélicos dogmaticos, mas com
reticéncias fortes para com os modernos. Fénelon, que vive com inten-

sidade a famosa querelle dos antigos e dos modernos. Tarsilla Couto de



Britto descreve o trajeto de Fénelon de preceptor de principes a critico
ferrenho do reinado de Luis XIV. O que é alterado em Fénelon - e em
muitos de seus contemporaneos - é sobretudo a énfase, ndo mais sobre
um dogma calcado nas verdades divinas, mas sobre a realidade politico-
-ética - e sobretudo os termos e o estilo com que essas realidade vem a
tona nos escritos. O reinado de Lufs XIV teve como uma de suas carac-
teristicas mais visiveis um deslocamento notdvel de uma atmosfera em
que as discussdes sdo ainda cerradamente teoldgicas (vide os muitos
capitulos separando jansenistas e jesuitas) para uma em que um espi-
rito laico é incentivado sobretudo por uma nova vivéncia de corte que
traz consigo uma velada rejeicdo dos exageros dogmaticos das geragdes
anteriores. Onde havia o rei que foge a devogio, e assim faltava a Deus,
existe agora o rei moralmente inabil, cujo fracasso se deve muito mais
a sua educagdo defeituosa. Hoje, em inglés, a palavra para definir certo
desconforto com a énfase exagerada em situagdes sociais é “low pro-
file”. O Grand Siécle francés, com sua noc¢do de honnéte homme, nomeou
uma primeira instancia do homem laico moderno e operou uma verda-
deira depuragio linguistica em que dois elementos foram em grande
parte anulados: a metéfora poética, mas também as construgdes tipo-
légicas que sustentaram durante séculos o pensamento cristio. Tarsilla
de Britto apresenta como a critica a Luis XIV surge sob os subterfigios
da forma épica, no personagem de Idomeneu, em Aventuras de Telémaco,
desse modo destacando ja o periodo do fim de século Francés, com ca-
racteristicas inteiramente diferentes do das geragGes anteriores. Féne-
lon se envolve na querela do quietismo com o poderoso Bossuet sobre
a teoria da Graga, a qual acaba por leva-lo ao ostracismo e ao exilio.
Trata-se aqui de outro tipo de luta, uma luta que envolve a politica
de letras assumida pelo rei - desde Richelieu a Franga possui uma Aca-
démie que toma a dianteira na defesa de um padréo classico cada vez
mais ligado a linguagem de corte e ndo mais a linguagem humanisti-
ca ou clerical - e que vai desembocar na chamada Querela entre Antigos
e Modernos, da qual Fénelon se mantém cautelosamente afastado. Sem
se envolver diretamente na discussdo que colocava frente a frente os
partidarios opostos, Fénelon parecia antes um partidario dos Antigos,
embora, como a autora assinala, a sua posi¢do na discussdo ndo incluis-
se sua aceitagio tacita do Estado Absoluto e, em particular, de Luis XIV.
A critica de Fénelon ao rei encontra-se, de fato, em duas instancias, na

carta que escreveu ao Rei, mas que possivelmente foi apenas lida por



Madame de Maintenon, na qual faz uma critica a formagdo (educagio)
do rei, como uma educagio voltada a uma falsa nogio de “gléria” que
pode levar o Estado a ruina. A critica estd centrada em grande parte na
nogdo, bem conhecida, de amour-propre, que o século XVI adotou - talvez
a partir de Agostinho -, mas aqui ela ja parece profundamente laicizada
e afetada por consideragdes ético-morais auténomas. A segunda forma
de critica adotada por Fénelon sera a mais obliqua na descri¢do do Rei
Telémaco feita por Mentor, que o descreve como incapaz de aprender
com a experiéncia e os erros. A critica implicita ao reinado é sobretudo
particular, tem por objetivo caracteristicas do “habito” - o que reve-
la que o padrio de julgamento, sub-repticiamente, agora esta ligado a
uma nogio de educacio e criagdo de hébitos, portanto profundamente
laicizada. Nesse sentido, o questionamento de Fénelon da monarquia
segue o tom adotado por muitos desde o fracasso da Fronde, ou seja, de
desenvolver uma critica interna do poder, mas de jamais incorrer no

perigoso erro de questiona-lo em bloco.

Poesia, metafisica e as niipcias especulares

As ficgdes politicas sdo comuns nos séculos XVI e XVII, assim como o
estilo sacro e histérico reivindicam para si a verdade. No entanto, o de-
senvolvimento das fic¢des poéticas, narrativas ou autorreferentes, ori-
gindrias de tradi¢des diversas, hoje podem ser vistas como a tentativa
continua de poetas de produzir uma metafisica imaginativa paralela,
que se fixa ndo raro sobre enigmas que dificilmente teriam lugar em um
discurso dogmatico. Interessantemente, esse élan metafisico ndo raro
ocorre em torno de topoi cldssicos que sofrem constantes intervengdes
dos poetas. Por exemplo, desde o século XVI, hd uma recorréncia que
Robert Ponge e Rodrigo de Oliveria Lemos assinalam em particular na
obra Délie, object de plus haute vertu, de Maurice Sceve, que é a presen-
¢a do tema do espelho ou do que poderiamos chamar - na esteira da
tradigdo ovidiana do periodo - da dialética especular. Maurice Sceve
é de fato um poeta pouco conhecido entre nés, mas que merece a re-
leitura que Ponge e Oliveira lhe dedicam. O fascinio pela tematica nar-
cisica é, de fato, uma constante ao longo de vérias geracdes e assinala
a emergéncia de uma indagagdo poético-filoséfica acerca da natureza
do ser, de sua relagdo com a imagem especular do outro e sobre a di-
ficuldade de transpor as cadeiras fechadas do ser. O que é importante
acerca dessa discussdo é o fato de ela se desenvolver com relativa inde-



pendéncia em relagdo as estruturas retdricas de entfo, assim como ao
fato de ela atestar um interesse enigmatico pela percep¢do da outridade
radical. Que se pense, como exemplo, no “poético-analitico” das “es-
tagdes” ontoldgicas apresentadas por John Donne, em seu poema The
extasie: ali 0 jogo entre os dois amantes estd marcado por um oscilante
jogo de aproximagdes, mas, finalmente, o poeta termina um poema que
parecia ser inteiramente espiritual com sugestdes favoraveis ao “con-
duto” corporal que garante o encontro entre as duas almas. O artigo de
Ponge e Oliveira chama atencdo sobre o dizain CCLVII (“Tu es, Miroir,
au clou toujours pensant”) de Scéve, que alids lembra a passagem de
Herodiade, de Mallarmé: “... cherchant mes souvenirs qui sont /Comme
des feuilles sous ta glace au trou profond, /Je m’apparus em toi comme
um ombre lointaine...”, estando os dois poemas explorando em grande
parte o mesmo tipo de intui¢io da distAncia-proximidade especular. O
grande dilema no estudo dessa poesia reside no fato de que ela reproduz
certos topoi da poesia classica, mas, por outro lado, sua insisténcia e a
qualidade mesma das reprodugdes tende a pensar em um atrelamento
mais vivo entre o criador e o objeto de sua obra. Um dos elementos que
os autores apontam é a mudanga de ponto de vista e o elo entre esse
apaixonamento diante do espelho, assim como o pathos do padecimento
espantoso - que ja estava presente nas Metamorfoses de Ovidio. Se o es-
pelho (fonte, 4gua, fugacidade) surge nessa poesia, ela pode ser, segun-
do Robert Ponge e Rodrigo de Oliveira, um simbolo das tensdes entre o
amor carnal e o amor espiritual.

Um tema semelhante é evocado por Lawrence Flores Pereira em
seu estudo sobre Métamorphose des Yeux de Philis em Astres, com a dife-
renca de que o autor relaciona o tema da jovem a beira da 4gua (do
espelho, portanto) no poema de Germain Habert a uma intuicdo que,
tendo sido registrada de modo definitivo por Ovidio, torna-se a gran-
de figura, retomada eternamente pelos poetas, da impossibilidade de
acessar inteiramente a outridade. Antes de tudo, o ensaio resgata esse
autor injustamente esquecido e que, no entanto, era reconhecido como
um dos grandes poetas de seu tempo, um poema que impactou Racine e
certamente o La Fontaine de Adonis. Lawrence Flores Pereira enfatiza a
reflexdo de fundo que emana do poema. No poema narrativo em ques-
tdo, o contato amoroso se estabelece entre os dois amantes, fundan-
do um segundo momento que ja ndo é mais “narcisico” (unitdrio), mas

dual, e que retoma as fantasias de Aristéfanes sobre os Hermafroditas.



H4 um longo desenvolvimento sobre o estado “primevo” que domina a
primeira parte do poema - e que é apresentado como um estado pleno,
de pura identificagdo com as dguas e com a maternidade. A narrativa, a
um tempo pastoral, “barroca” e ovidiana, apresenta ainda um terceiro
momento, no qual o ciime solar intervém, circunscrito contudo pela
impossibilidade que o faz desejar o amor, sem poder deixar sua existén-
cia de perene felicidade - de ser eterno condenado a um girar tedioso e
celestial, imagem perfeita também do movimento sem conteddo. A na-
tureza solar é a natureza dos Eternos, que ndo possuem a vivéncia expe-
riencial dos homens - e, portanto, desconhecem o sofrimento. E dificil
saber em que medida o poema curioso de Habert é uma ilustragdo sobre
um Deus anterior a Cristo, cuja existéncia circular o impede de viver, ou
se é justamente uma reflexdo sobre algum estado de espirito, reprodu-
zivel em alegoria, que apresenta o terror do ser humano que se descolou
do padecimento pleno que necessariamente deve acompanhar a vida.
A figura da Paixdo (amorosa) aqui é continuamente evocada através
de processos de transformagdo dolorosos altamente sugestivos e que
fascinam por serem apresentadas com uma artesania poética luminosa
e faiscante. No poema de Habert, a posi¢do de autoridade solar é a de
uma forga estéril que ama o amor, na medida que no o pode possuir, e
que ao mesmo dramatiza histrionicamente essa posi¢do, como ocorrera
com Nero, em Britannicus, de Racine.

No contexto teatral da primeira metade do século XVI, o tema
amoroso era comum e podemos ver um momento particular disso na
peca Pyrame et Thisbé, de Théophile de Viau, estudado aqui por Paula
Schild Mascarenhas e Kathrin Rosenfield. O lugar politico de Théophile
de Viau é apresentado - libertino no sentido do século XVII, perseguido
e injusticado. Mas também o seus gostos estéticos: seu inusitado gosto
fascinado pela descrigdo do movimento “natural”. A terrivel histéria
pessoal de perseguicdes de Théophile de Viau, retomadas aqui, revelam
seu incrivel espirito de liberdade numa época que definitivamente ndo
estava preparada para ela. Seu processo, levado adiante pelos Jesuitas,
revela a face aterrorizante da Companhia de Jesus em sua perseguigdo
cerrada a seus opositores, conscientes ou inconscientes. No caso da
peca estudada, a contraposi¢do clara entre poder paterno (contrario
a unifo entre Piramo e Tisbe) e os préprios amantes ji revela aquilo
que se tornaria simbélico no poema de Habert. Compreende-se perfei-

tamente o atrativo da pega para a época, que era talvez o mesmo de



Romeu e Julieta, de Shakespeare, e certamente de Sonho de uma noite de
verdo, que apresenta o drama de Piramo e Tisbe em mise en abime popula-
resca. O contraste entre a vontade da familia e a vontade dos amantes
dé a ver que a instincia erética é um dos pémulos da discérdia entre a
autoridade e as posi¢des libertdrias do momento. A finalizagdo da pega,
contudo, a de que a insubmissao leva, necessariamente, a morte, traz ao
mesmo tempo o seu inverso, que é a vitdria subjetiva contra as motiva-
¢des familiares e a tirania do rei.

Uma variante fascinante em que o tema amoroso e erético é trata-
do se encontra no artigo de Cicero Cunha Bezerra e Josilene Simdes Car-
valho Bezerra, A linguagem nupcial no "Cdntico Espiritual”, de San Juan de la
Cruz. Em toda a tradigdo lirica dos séculos XVI e XVII, nada se equipara a
intensa espiritualidade viva, melancdlica e entusiastica da poesia de Juan
de la Cruz. Para além da escrita sacra que ela ndo deixa de seguir de ora
em vez, a poesia do periodo parece mais livre para operar com sugestdes,
e ela se torna mais problemética quando o seu préprio autor a descreve
como uma viagem figural que apresenta o drama da alma humana frente
a Deus. O artigo constitui, nesse volume, uma entusiasmada visita a arte
poética - e também a mistica poético-erdtica - de San Juan de la Cruz. Os
dois autores se debrugam, como muitos antes, sobre a substincia enig-
matica ndo apenas do simbolismo nupcial nos Cantos espirituais de San
Juan de la Cruz, mas de sua prdpria artesania t4cita e graciosa. E impos-
sivel fugir, de fato, ao fascinio sugestivo de uma poesia que, mesmo que
inserida na longa tradigéo de estilos (Petrarca, Cantico dos canticos, Juan
de Menezes e de outras coplas do periodo), transcende esteticamente - e
quica espiritualmente - as formas e temas conhecidos em sua época e
que, a0 mesmo tempo, se apresenta como um enigma poético insolavel.
Os autores acompanham a curiosa fusdo da metafisica amorosa da fuga e da
procura - muito calcada no sempre fascinante Cantico dos cdnticos - com o
drama lirico dos movimentos animicos do ser que langa mao da figura poé-
tica para descrever a aproximagdo e o distanciamento de Deus. Os autores
finalmente detectam essa estranha alquimia que emerge do drama poé-
tico: a fusdo entre morte e vida, entre encontro mistico e morte, segundo
a sugestdo, confessada pelos autores, de Bataille, e que nio é anacronica,
porquanto Bataille, e Freud antes dele, para construir suas nogdes, teve
de visitar autores como de la Cruz e Shakespeare. O que se apreende de
todo o artigo é a sugestdo de transcendéncia absoluta - e, portanto, enig-

matica da obra de San Juan de la Cruz.



Outros temas

0 século XVII é sem duvida vdrio, e questdes acerca das nogdes que uti-
lizamos para estuda-lo devem sempre estar no horizonte de qualquer
estudioso. Num estudo tedrico, Maria do Socorro Fernandes de Carva-
lho questiona as nogdes recorrentes de “cultura” e de “literatura” como
utilizadas para analisar o século XVI e XVII, com especial atengdo as
terminologias que, se utilizadas sem critério algum, tendem a dissolver
o tecido complexo dos fendmenos histéricos nas férmulas empobreci-
das dos manuais de literatura. Nesse sentido, o texto ndo é apenas uma
critica as terminologias usuais, usadas irrefletidamente. Suas preocupa-
¢bes partem de problemas que acreditamos fundamentais: o primeiro
deles é compreender que a estrutura mesma do conhecimento nos sé-
culos XVI e XVII responde a uma légica epistemoldgica diversa daquela
que passard a vigorar a partir das Regulae de Descartes. A segunda delas
é, obviamente, os enganos que se insinuam em todo o estudo que ana-
cronicamente utiliza noc¢des e conceitos Iluministas e Pés-Romanticos
para analisar os discursos (sobretudo retéricos) do século XVI, que con-
servam com vigor, em vdrias tradigGes, as formas tipoldgicas daquilo
que Auerbach chamou de “figura”. Esse problema tedrico nos coloca
sempre em uma posi¢do de cautela e nos leva frequentemente a calibrar
nosso instrumento analitico com as ponderag¢des de Foucault acerca da
ruptura epistemoldgica do pensamento que ele posiciona ao longo des-
se periodo. Questdes relativas a recepg¢do de um autor sdo discutidas em
O Magquiavel das cartas: andlise do paratexto de algumas antologias da segunda
metade do século XX, de Andréia Guerini e Aliziane Mara de Souza. As
autoras fazem um estudo das antologias do espistolario de Maquiavel,
elencando as principais antologias em diversas linguas, assim como os
seus diversos paratextos, relembrando que boa parte das publica¢des
brasileiras até hoje destacaram o Maquiavel politico, mais do que sua
obra literdria epistolar ou dramaética. Finalmente, Chiristine Ferreira
Azzi estuda a “nogdo de patriménio cultural” em sua relagdo com a cul-
tura dos museus e seu significado. Como o ato de coletar e selecionar,
desde o Renascimento pelo menos, esté relacionado sempre com a no-
¢do de monumentum - advertir, lembrar -, uma atitude que, sabemos
bem, tomou a forma, no periodo da primeira modernidade, do pagentry
e de outros registros que tinham por fim fixar a meméria, é importante
vislumbrar como a no¢io de monumentum se transforma, nas sociedades

do século XIX e XX, na prépria concepg¢ido do museu moderno. Christine



retoma os problemas envolvidos - e os dilemas tedricos relacionados -
na ideia de patriménio histérico, revisitando autores como Frangoise
Choay, Jacques Le Goff, André Malraux e Dominique Poulot.

Por fim, gostariamos de agradecer aos colegas que tiveram par-
ticipacdo ativa neste numero da Revista Letras, sem os quais nada teria
chegado ao seu termo. Antes de tudo, a professora Andréia Guerini e
a Adriana Aikawa, pela tradugdo do artigo de Emanuele Colombo, que
prontamente aceitaram nosso pedido de tltima hora. A todos os que
submeteram seus artigos a revista. Especialmente agradecemos ao pro-
fessor Jodo Adolfo Hansen, nosso inspirador sempre, e pelo seu artigo
cristalino, que nos ensina o que é precisdo. Os nossos agradecimentos,
sobretudo, aos professores que participaram, direta ou indiretamente,
da avaliagdo dos muitos artigos enviados ou de outras atividades en-
volvendo o niimero: os professores Walter Costa, Adma Fadul Muhana,
Rita Schmidt, Alcir Pécora, André Soares Vieira, Pedro Brum Santos,
Vera Licia Lenz Viana, Licia Ricota, Lizandro Calegari, Teresa Cabafias,
Marcello Moreira, Rodolfo Londero, Luis Augusto Fisher e Luis Eduar-
do Rubira, Maria Luiza Ritzel Remédios e Jodo Cézar de Castro Rocha e
Enéias Tavares. Gostariamos de acrescentar um agradecimento a atu-
al coordenagdo do PPGL-Letras, as professoras Marcia Cristina Corréa
e Maria Eulélia Ramicelli. Somos gratos também a professora Amanda
Eloina Scherer, pelo seu acompanhamento e incentivo junto a Editora
PPGL.
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Kathrin H. Rosenfield
Marcus De Martini

Organizadores
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Vidra ¢ os estilos wdtos 't fheobyia rhetorica

Antonio Vieira and the cultivated styles: "ut theologia rhetorica"

Jodo Adolfo Hansen

Universidade de Sdo Paulo

Resumo: O estudo trata de adaptagdes que a agdo contrarreformista fez de pressupostos da Poé-
tica e da Retdrica aristotélicas e outros textos preceptisticos para constituir uma retdrica ordenada
pela ideia de um ut theologia rhetorica, ou seja, uma retdrica definida como instrumento para a
transmissdo das verdades teoldgicas, em particular a verdade biblica. Essa adaptagdo pressupds a
atengdo as questdes relacionadas a fantasia e a0 campo metaférico das obras. A Contrarreforma
ndo via a maravilha como essencial ao discurso sacro, mas como licenca poética. Essa ordena-
¢d0 ndo pressupunha, contudo, a anulagdo total da fantasia, mas sua submissdo a transmisso
da verdade biblica, o que pressupunha uma concepgio particular da metdfora e da figura aqui
analisada. Seguindo a concepgao aristotélica pela qual todo discurso é por natureza metaféri-
co, permitindo o rapido aprendizado, a questdo do engenho foi fundamental para conceituar a
representaco icastica ou fantdstica. Nos processos de centralizagdo mondrquica, a metéfora é o
fundamento da agudeza que, como categoria, é um modo retérico-poético de pensar do Antigo
Regime. O uso das imagens ndo é, entfo, pura fantasia de uma elocugio dissociada dos lugares
comuns teoldgicos, mas ordenagdo de imagens que os figuram em suas espécies histéricas e
naturais sensiveis. O estudo desenvolve conceitualmente e em detalhe essas questdes, em parti-
cular no programa discursivo de Antbnio Vieira, que propde a invengao oratéria como desenho
de lugares teoldgicos adequados retoricamente a matéria sacra, censurando lugares arbitrarios
e coloridamente confusos, que define como o delectare fantastico dos seus rivais dominicanos.
Palavras-chave: Vieira. Teologia. Retérica. Contrarreforma. Metéfora. Figura.

Abstract: Among the many redefinitions Counter-Reformist action and practices effected du-
ring the 16" and 17t centuries, the reinterpretation of Aristotle’s Poetics and Rhetorics pose some
crucial questions. The first and most important of all is related to the necessity of postulating
an equivalent to Horace’s ut pictura poiesis that could determine the necessary and desirable
relation between theological dogma and sacred discourse, an ut theologia rhetorica, a rhetorical
system that could be a device for the transmission of theological truths, particularly the biblical
truth. These practical adjustments and accommodations required a vivid awareness to issues
like the use of fantastical figures and metaphors. Counter-Reformation did not consider wonder
and fantasy as essential to sacred discourse, but rather as poetic license. However, this configu-
ration did not entail a complete invalidation of fantasy, but rather its conformity to the good
transmission of biblical truth. This function implied a peculiar notion of metaphor and figure,
which is here analyzed. Following Aristotle’s conception that every discourse is by nature me-
taphorical, allowing quick learning, the question of wit was crucial for the definition of fantastic
and icastic representation. In centralized monarchies, metaphor is the basic substance for the
so-called ‘agudeza’, a category that circumscribes the thought system during the Ancient Regi-
me. The use of images, even fantastical, is not an act of pure fantasy that dissociates itself from
theological common places, but the ordering of images that configure them in their sensible
species, historical and natural. This study investigates these questions conceptually and in de-
tail. It concentrates on Antdnio Vieira’s discursive program, in which oratory invention stands
as the designing of theological places, rhetorically adjusted to sacred matters. His program must
then include also the censoring and control of arbitrary and colorful confusing topoi, defined by
Vieira as the fantastical delectare of his Dominican rivals.

Keywords: Vieira. Theology. Counter-Reformation. Rhetoric. Metaphor. Figure.



