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Cinema and literature: the visit of the Pope to Melo and the interarts dialogue
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Resumo: O presente estudo avalia o tratamento artistico dado por diferentes artes, cinema e literatura, a um mesmo
fato oriundo do mundo factual: A visita do Papa Jodo Paulo II a cidade uruguaia de Melo, em 1988. Elegemos como
corpus de analise o longa-metragem El Bafio del Papa, lancado em 2007; também o livro O Dia em que o Papa foi
a Melo, de Aldyr Garcia Schlee, lancado originalmente no Uruguai, em 1991. Nos valemos das teorias dos Estudos
Interartes para lograrmos éxito em nossas investigacoes, que, apesar de desenvolver uma verificacdo paralelistica,

detectaram ainda entrelagamentos estruturais com outras artes.
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Abstract: This study evaluates the artistic treatment given by different arts, cinema and literature, to the same fact
from the factual world: The visit of Pope John Paul II to the Uruguayan city of Melo, in 1988. We chose as a corpus of
analysis the film “El Bafio del Papa”, released in 2007; also, the book “O Dia em que o Papa foi a Melo”, by Aldyr Garcia
Schlee, originally released in Uruguay, in 1991. We use the theories of Interarts Studies to achieve success in our

investigations, which, despite developing a parallel verification, still detected structural interlacing with other arts.
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Introducao

Boa parte da producdo artistica do final do século XX e inicio do século XXI tem como uma
de suas caracteristicas fundamentais a abertura ao didlogo com outras dreas do conhecimento,
seja em sua temdtica ou em questoes estruturais e de mesclas de estratégias compositivas. Os
Estudos Interartes surgiram com o objetivo de analisar estes fendmenos, a partir da criagdo de
ferramentas analiticas especificas, assim como um vocabuldrio que pudesse atender de forma
mais precisa aos movimentos estéticos contemporaneos.

O presente trabalho objetiva refletir a respeito do posicionamento de diferentes artes - o
cinema e a literatura - frente a um mesmo evento: A visita que o Papa Joao Paulo II fez a cida-
de uruguaia de Melo, em 8 de maio de 1988. Entretanto, ndo ha relagao material entre os dois
objetos aqui analisados, a verificacdo interartistica se dard no sentido de examinar os meios
utilizados a fim de transformar a realidade em arte a partir de um mesmo fato.

A fim de efetivar a presente pesquisa, elegemos o livro O Dia em que o Papa foi a Melo
(SCHLEE, 2013), do escritor Aldyr Garcia Schlee, gaticho oriundo da fronteira com o Uruguai,
que transforma em literatura muitas de suas memorias factuais vividas no transito fronteirigo
Brasil - Uruguai. A naturalidade do autor com os intercambios internacionais supracitados é
tamanha que o livro a ser analisado foi publicado originalmente em espanhol, em 1991, ja a
primeira edicdo brasileira publicou-se em 1999. Apesar de ser classificado originalmente como
um livro de contos, os episddios “independentes” apresentam uma unidade que torna passivel
de questionamento tal atribuicao de género, o que facilita a aproximacao analitica com o filme.
(os contos ocorrem em um mesmo espaco, num tempo cronoldgico similar, possuem o mesmo
evento como pano de fundo, etc... 0 que permite pensarmos a obra como uma novela ou um
pequeno romance)

A segunda obra que forma o corpus de analise de nosso estudo é o longa-metragem El Bafio
del Papa (CHARLONE, 2007), lancado em 2007, com producao uruguaia, brasileira e francesa,
e com direcdo de César Charlone e Enrique Ferndndez. Assim como a obra de Schlee, o filme
também usa como elemento subjacente para seu enredo a visita do Papa a Melo, e é o tratamento
artistico dado a este acontecimento coincidente que sera analisado neste estudo.

Reflexoes interartisticas

O estado atual das teorias que refletem a respeito de producoes culturais aceita, de forma
pacifica, que o estabelecimento de fronteiras (seja de que natureza forem) soma menos do que
sua transgressao. Os Estudos Interartes tém produzido uma série de termos a fim de nomear de
forma mais precisa o fendmeno do fazer “indisciplinado”: Intermedialidade; transmedialidade;
hibridizacao... que tendem a desfazer as divisdes tradicionais. Entretanto, ndo é possivel estabe-
lecer um vocabuldrio definitivo que acompanhe a criatividade dos artistas, tampouco estabelecer
um método uniformizante de analise, como afirma Claus Cliiver
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Tal como a literatura comparada, os estudos interartes ndo possuem um método préprio.
A terminologia terd de superar dois obstaculos sérios: o uso denotativo versus o uso
figurativo de termos e a aplicacdo do mesmo termo a fen6menos em textos pictoriais,
musicais e verbais que néo sfo necessariamente idénticos, andlogos ou equivalentes em
casa uma dessas areas. (CLUVER, 1997, p. 53)

Segundo o autor, a transferéncia da terminologia de uma 4rea do saber a outra também
merece redobrado cuidado, a fim de ndo propiciar imprecisdes, também no sentido de evitar o
estabelecimento de hierarquias entre as modalidades analisadas. (ao falarmos, por exemplo, de
um “quadro poético”, estamos minimizando a capacidade de expressao das artes plasticas, pois
elas devem recorrer a outra arte, a poesia, a fim de produzir um efeito que funde mensagem rele-
vante e acabamento estético requintado) Parece-nos mais equilibrado o conceito de “Iluminacao
reciproca entre as artes”:

Portanto, a [luminacdo reciproca ente as artes aponta para uma concepgao que se res-
tringe a ver e comparar as relagoes ou, se quiser, os didlogos entre as diferentes formas
artisticas. (KORFMANN; 2010, p. 107)

O exemplo utilizado por Korfmann, “A palavra diz mais do que é possivel ver na imagem, e
a imagem mostra mais do que é explicdvel pela palavra.” (2010, p. 110), remete-nos a uma troca
de propriedades, de forma homogénea e com a finalidade de produzir um objeto mais expressivo
e que desafie as classifica¢oes tradicionais.

Em suas defini¢des dos Estudos Interartes como disciplina especifica, Cliiver chama a aten-
cdo para o papel do receptor, que deve, assim como o produtor, ter competéncias minimas nas
areas exploradas pelos artistas, a fim de reconhecer, decifrar e desfrutar de forma mais plena do
objeto estético hibrido:

...ha varios tipos de textos que ou combinam ou fundem cédigos semidticos diferentes
e que nao se incluem nos limites das disciplinas artisticas tradicionais. O estudo de tais
textos requer uma competéncia especifica, e a formacgfo de leitores competentes para
tanto (além da formacéo de leitores equipados para lidar com intertextualidades inte-
rartes) é uma das fungoes dos estudos interartes — concebidos neste contexto como uma
disciplina. Mais além, talvez fosse possivel dividir os objetivos dos estudos interartes (bem
como os das disciplinas artisticas tradicionais) entre aqueles que enfatizam o estudo de
textos e de suas relagOes intertextuais enquanto tais e aqueles que abordam fenémenos
interartes sobretudo como produtos e préticas socioculturais. (CLUVER, 1997, p. 52)

As andlises interartisticas tendem, via de regra, a verificar as interacdes entre as artes, as
mesclas estruturais, os ganhos estéticos produzidos pela fusao de estratégias artisticas, a codifica-
¢do e decodificacao de mensagens veladas por meio do disfarce ladico. Para este fim, langcam mao
de metodologias das mais diversas ciéncias, tendo em vista que objetos heterogéneos requerem
ferramentas de andlise também heterogéneas, além de desenvolvidas especificamente para cada
tipo de intercambio artistico analisado.
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A aproximacgdo analitica entre cinema e literatura nao é nova, entretanto, com 0s avancos
dos Estudos Interartes, ela vem ganhando outros matizes. As andlises superficiais que procuravam
uma hierarquia entre objetos homoénimos, mas apresentados em midias diferentes, tém espaco
apenas para o receptor interessado exclusivamente no entretenimento, ao passo que avaliacoes
criticas tém buscado as relacdes estruturais estabelecidas entre as midias e o que elas apresentam
de conquistas, bem ou malsucedidas.

Muito embora buscados, muitas vezes, para finalidades ludicas, cinema e literatura possuem
potencialidades de interferir também de outras maneiras no mundo do espectador/leitor, dai o
fascinio que despertam em publicos com o mais variado grau de letramento nestas artes. Tanto
Robert Stam, pensando na producao cinematogréafica, quanto Tiphaine Samoyault, na literatura,
apresentam definicoes esclarecedoras neste sentido:

A nocao de texto- etimologicamente “tecido” ou “tessitura” - conceitua o cinema ndo como
uma imitacao da realidade, mas como um artefato, um construto. (STAM, 2003, p. 209)

Se a literatura nfo fala diretamente do mundo, traz dele muitas versoes, que lhe permi-
tem existir no tempo. A memoria da literatura permite que esta retenha uma histéria,
que nao obedece talvez as mesmas regras que a histéria do mundo, mas que a tira de um
imobilismo redutor. (SAMOYAULT, 2008, p. 114)

Ambeas as esferas compartilham a esséncia de serem criacées do homem, produtos culturais,
na acepcao basilar do termo, o que é reafirmado na seguinte assertiva de Stam: “para falar uma
lingua, basta usa-la, ao passo que ‘falar’ alinguagem cinematografica é sempre, em certa medida,
inventa-la.” (STAM, 2003, p. 131)

O fato de as duas artes apresentarem estrutura narrativa possibilita uma série de aproxima-
¢oes, entretanto, segundo Umberto Eco (1997), é errado pensar que todo ato comunicacional se
baseia numa “lingua” afim aos cédigos da linguagem verbal. E preciso atencio para nio cometer
imprecisoes analiticas tendo em vista que, apesar das similaridades, sdo producdes que se apre-
sentam em midias distintas, que se utilizam de recursos semiéticos diversos. O autor ainda traz
uma defini¢do de “cddigo cinematografico” e de “cédigo filmico” deveras tutil para as andlises inte-
rartisticas. Para o autor, o cddigo filmico desenvolve uma comunicacao ao nivel de determinadas
regras narrativas; ja o cédigo cinematogréfico codifica a reprodutibilidade da realidade por meio
de aparelhos cinematogréficos. H4, ainda, a contraposicao entre a denotacao cinematografica e
conotacdo filmica. Temos a possibilidade, entao, de andlise de camadas distintas dentro de um
mesmo objeto artistico, seja no entrelacamento, contraposi¢do, ou na soma de outras camadas
de outras artes.

A literatura, por sua vez, é historicamente aberta a intervencoes de outras areas, sejam as
tradicionais mesclas entre géneros literdrios, relacoes com a histéria e com a filosofia, até as
recentes incursdes por searas tecnoldgicas e digitais. (o que a aproximou ainda mais do cinema,
tendo em vista que coloca em jogo mensagens verbais, mensagens sonoras e mensagens iconicas).
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Podemos, deste modo, a partir dos Estudos Interartes, lancar mao de ferramentas de diversas
artes na andlise dos objetos culturais, estabelecendo uma compreensao mais plena dos processos
e significados possibilitados pelos construtos artisticos, seja como conhecimento cientifico, seja
visando a saudavel fruicao estética.

O Dia em que o Papa foi a Melo

A obra O Dia em que o Papa foi a Melo (SCHLEE, 2013) tem como mote a visita do Papa Jodo
Paulo II a cidade uruguaia de Melo, em 1988. Apesar da ficha catalografica aponta-lo como um
livro de contos, podemos desenvolver outro viés sobre sua classificacdo genérica. Tendo em vista
a unidade propiciada por um mesmo narrador que perpassa por todos os enredos “independen-
tes”, o uso de espaco e temdtica similares em todas historias, além de algumas estruturas que se
repetem (todos os “contos” iniciam-se por: “No dia em que o Papa foi a Melo,”), podemos conside-
rar o texto como uma novela ou um pequeno romance; em termos de andlise, a consideraremos
como apenas uma narrativa. Comec¢amos nossa apreciacao com estas consideracdes a respeito
de género para justificar nosso intuito de considerar a obra de Schlee como um objeto integral,
nao fragmentando a andlise a cada um dos dez episodios (“contos”) constantes no livro.

O espaco em que se desenvolve o enredo é, majoritariamente, a cidade uruguaia de Melo,
situada em uma regido fronteirica ao Brasil, o que torna a narrativa permeada por questoes de
intercambios, sejam eles culturais ou financeiros, legais ou ndo. O autor reflete com énfase sobre
o tema em um artigo publicado na obra Fronteiras Culturais, na qual afirma o seguinte:

No caso especifico de nossas fronteiras culturais, o ponto de partida é reconhecer que temos
identidades coletivas complexas, conflitivas, diferentes — pois a busca de nossa identidade
parte do reconhecimento de nosso pluralismo... Outro ponto a admitir é que somos cultu-
ralmente sincréticos, o que equivale dizer que hoje ja ndo somos nem uns - os originarios;
nem os outros - os conquistadores. Mas que somos uns/outros, nés, nosotros, nds outros,
marcados por nossa diferenca, na qual se radica nossa especificidade. (SCHLEE, 2002, p. 62)

Apesar do sincretismo presente na identidade coletiva da regido, o que os habitantes de Melo
esperam, de fato, é a vinda massiva de brasileiros para o evento religioso a fim de venderem seus
produtos e aplacarem um pouco a miséria financeira pela qual passam. A estimativa mais mo-
desta, frustrada, (propagada pela imprensa) era de que 20.000 turistas viriam a cidade (chegaram
a noticiar 200.000, com 10 quilémetros de 6nibus em deslocamento para Melo).

Apesar de ser desenvolvida a partir de um evento religioso, ndo se trata de uma narrativa
de cunho idealizante, em nenhum sentido. Chama a atencao o realismo dos episodios, que nar-
ram casos recorrentes até hoje em dia em regides de fronteira (mas nao apenas nestes espagos):
contrabando dos mais diversos tipos de produto, principalmente de gado; prostituicao; abigeato.
Ademais, a narrativa expoe a pobreza financeira da populagado desta regido, além de seus modestos
anseios para o futuro (quando era possivel pensé-los, e ndo apenas na sobrevivéncia imediata).
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Entretanto, mesmo ao tematizar uma familia abastada, em O Espelho Partido, ndo ha
idealizacdo ou glamorizacdo, principalmente na relacdo com a religido. O episddio narra o
aniversario de 98 anos do patriarca da familia (avd do narrador), que reflete deste modo sobre
os avangos de seu pais:

Uma vez, as costureiras trabalhavam quinze horas por dia; ganhavam as jalequeiras um
peso por isso; ganhavam as pantaloneiras sessenta centésimos por isso. Uma vez, conse-
guimos o casamento civil obrigatdrio, e o registro civil. Os ferrovidrios, os portuarios, os
sapateiros pararam. Entdo, desfraldaram-se as bandeiras, e aprovamos a lei do divércio
e abolimos a pena de morte e conseguimos retirar dos hospitais publicos as imagens
religiosas. Em 1910, foi preciso lutar em Nico Péres para preservar estas conquistas - e
houve quem morresse por elas. Mas ja tinhamos suprimido o ensino religioso nas escolas
publicas e logo se pode diminuir para oito horas a jornada didria de trabalho, implantar as
jubilaciones, criar as pensoes de velhice, garantir assisténcia publica e laica aos enfermos
e assegurar a gratuidade da educacgéo nos trés niveis. (SCHLEE, 2013, p. 103)

O que se percebe no discurso do avo (mediado pelo neto narrador) é que hd um vinculo
direto entre os avancos sociais e politicos uruguaios com a separacao entre estado e igreja, com
a consequente perda de influéncia da ultima. De fato, o Uruguai é um dos paises da América
do Sul com menos habitantes, proporcionalmente, que se declaram catélicos, o que de certa
forma explica o publico modesto que foi prestigiar a visita do Papa, com impacto também
na construcao da narrativa de Schlee, na qual o Papa figura apenas como um espectro, nao
como personagem efetivo, tanto que sua passagem pela cidade uruguaia é descrita em apenas
um paragrafo:

O Papa chegou num cortejo com séquito e escolta. Na esplanada, as pessoas estavam de
maos nos bolsos, por causa do frio. Nao foi uma apoteose, nada de endeusamento, ne-
nhuma glorificacdo. Houve aplauso, sim; mas pouco louvor, e sé a veneracéo do ritual e
o eco das palavras de ordem ampliadas pelos alto-falantes e reproduzidas entre dentes,
quando os sorrisos foram se apagando dos rostos. (SCHLEE, 2013, p. 64)

Outra implicacdo da falta de prestigio da igreja catdlica no espacgo da diegese é que a
preocupacao central dos habitantes era com a exploracdo econémica do evento. As pessoas
nao esperavam uma mudanca em suas vidas a partir da fé que a figura do Papa representava,
sequer o cego “Jesus Maria”, cujo nome desvela uma fina ironia, esperava qualquer milagre
do sumo pontifice que devolvesse sua capacidade de visao.

A questao interartistica pode ser analisada sob dois aspectos na obra de Schlee, o pri-
meiro estrutural; o outro material. Stam (2003) afirma que historicamente hd um intercambio
de estratégias artisticas entre o cinema e a literatura, e o modo como O Dia em que o Papa
foi a Melo (SCHLEE, 2013) é concebido nos parece um claro exemplo deste hibridismo. Ao
considerarmos o livro (originalmente dividido em “contos”) como uma narrativa Unica,
por abarcar um periodo cronoldgico singular, em um mesmo espaco, narrado pelo mesmo
narrador, podemos recorrer ao conceito cinematografico de sequéncia:
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A sequéncia constréi uma unidade mais inédita, mais especificamente filmica ainda,
a de uma acdo complexa (embora tGnica) desenvolvendo-se através de muitos lugares e
“saltando” os momentos inuteis. (METZ, 2011, p. 204)

Assim nos parece ser a construcao desenvolvida por Schlee, pois ndo se trata de uma narrativa
totalizadora, com onisciéncia do narrador (tanto que ele “debate” a pertinéncia dos titulos com o
leitor). Os episddios presentes no texto localizam-se em microespacos, que podem ser vistos em
conjunto como uma narrativa maior, que trata da visita do Papa a cidade de Melo (o que denota,
deste modo, como no cinema,o carater de sequéncia).

Outro elemento interartistico presente na obra é a introdu¢ao da musica, inicialmen-
te através de uma letra de cang¢do popular infantil uruguaia, que aparece reiteradamente,
sendo cantarolada pelo narrador (além de outros trechos de cancoes infantis), no capitulo
“UN DON DIN”:

Un-don-din

é de poli

politano

un-don-din

passapassa todo o ano

nifia vem aqui

eu ndo posso ir

un-don-din! (SCHLEE, 2013, p. 92)

Digno de nota é que as canc¢odes, que sugerem inocéncia e pureza infantil, aparecem
em uma trama protagonizada por uma prostituta e um ancido, o que possibilita ricos
efeitos hermenéuticos.

Ademais, ao final deste enredo, sdo introduzidas materialmente duas pautas musicais, per-
meadas de notas, o que evidencia a constru¢do multimididtica da obra. A seguinte assertiva de
Stam nos parece relevante neste sentido:

Alinguagem cinematografica é o conjunto das mensagens cujo material de expressdo com-
poe-se de cinco pistas ou canais: a imagem fotografica em movimento, os sons fonéticos
gravados, os ruidos gravados, o som musical gravado e a escrita (créditos, intertitulos,
materiais escritos no interior do plano). (STAM, 2003, p. 133)

Assim como ocorre na linguagem cinematografica, a obra de Schlee também se estrutura
a partir de diversos canais, através da imagem (mesmo que sugerida), dos sons (musicais ou
ndo) ou de movimentos, o que evidencia o cardter interartistico da narrativa, seja na superficie
do conteudo ou na profundidade da estrutura.
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El Bano del Papa

Assim como a obra analisada de Schlee, o filme El Bafio del Papa (CHARLONE, 2007) tema-
tiza a visita do Papa a cidade de Melo. O enredo desenvolve-se em torno da familia protagonista
formada pelo pai (Beto), mae (Carmen) e a filha (Silvia), e a partir dela temos a representacdo de
uma série de circunstancias concernentes ao espago da diegese.

Ha claramente um tom realista na construcao do filme, que denuncia a miséria financeira
dos habitantes de Melo, tanto dos protagonistas como das pessoas de sua convivéncia. Tal dificul-
dade vai desde falta de dinheiro para alimentacdo como para pagar as despesas com eletricidade,
além da falta de saneamento bdsico, pois os banheiros das casas nao possuiam esgoto nem agua
encanada.

A zona fronteirica, na qual se desenvolve a historia, é palco de uma série de ilegalidades,
como a corrupcao da policia ao fiscalizar o transito entre os paises, que se transforma, muitas
vezes, em abuso de poder e humilhacdo com relacdo aos mais humildes. Outrossim, Beto tam-
bém trabalha com algo ilegal: ele e alguns amigos, em suas bicicletas, contrabandeiam produtos
do Brasil para abastecer o comércio local, percorrendo uma média de 120 quilémetros por dia.

O deslocamento de Beto e seus companheiros também apresenta a geografia da regido, com
seus leves montes, sem vegetacdo densa, configurando a pampa e seus largos campos. Ademais,
hé destaque para outros elementos locais caracteristicos como o frio, o churrasco (asado), as casas
baixas, o mate, jogo de truco, etc.

Entretanto, apesar do tom grave de boa parte da narrativa, hd o entrelacamento de momentos
cOmicos, como no caso em que Beto precisa fazer uma injegdo para aliviar as dores no joelho, e
fica em panico, tal qual uma crianca, afirmando que ja ndo é necessdrio, ja se sente melhor das
antigas dores. Outro momento burlesco se d4 quando a familia ensaia o atendimento ao publico
para alugar o banheiro, simulando, em tom jocoso, o uso efetivo do banheiro.

O que fica evidente ao longo do filme é que a expectativa popular centrava-se nos ganhos
comerciais que a cidade arrecadaria com a vinda do Papa, em detrimento da celebracao religiosa.
Muitas pessoas fizeram empréstimos em bancos, a fim de financiar o investimento para a venda
de produtos; outros venderam pertences, como terrenos, etc. A propria prefeitura de Melo dedi-
cou-se a organizar os espagos numerados nas ruas para que as pessoas instalassem suas bancas.

E neste sentido que aparece a originalidade da ideia de Beto, que acaba servindo de titulo
ao filme. Enquanto a maioria das pessoas pretende vender géneros alimenticios e souvenires, ele
pensa em construir um banheiro, a fim de aluga-lo aos turistas brasileiros, ja que héd a expectativa
de um publico vultoso e escassez de saneamento basico em Melo (tanto que o banheiro construido
para a ocasido era algo que nem Beto nem seus vizinhos possuiam em casa).

O que transparece neste interim é quao modestos sdo os anseios dos personagens do filme.
Beto sonha em ter uma motocicleta, para otimizar o transporte didrio de mercadorias. Carmen ndo
sonha com nada, seu objetivo é apenas colocar em dia o pagamento da conta de energia elétrica.

O contraponto neste tema se dd pela figura de Silvia, a menina que, embora inserida
neste contexto pouco inspirador, sonha em estudar para tornar-se jornalista (locutora de
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radio). As aspiracdes da personagem ndo sdo apenas utdpicas, ela desenvolve planos, com a
ajuda da mae, que guarda dinheiro para este fim, de mudar-se para Montevidéu para efetivar
seus planos. Entretanto, a condigdo de extrema necessidade da familia a obriga, ao final do
filme, a ajudar a mae no trabalho de lavar e passar roupa, assim como no transporte ilegal de
produtos, que é o oficio do pai.

A visita do Papa acaba mostrando-se comercialmente um desastre para os moradores da
cidade, pois, segundo dados apresentados no filme, apenas oito mil pessoas estiveram no even-
to, a maioria da prépria cidade (a expectativa era entre vinte mil e duzentas mil pessoas). Foram
montadas trezentas e oitenta e sete barracas de venda, no entanto, apenas quatrocentos brasilei-
ros visitaram a cidade, assim como trezentos jornalistas. Hd uma cena emblematica do fracasso
supracitado, na qual porcos, caes e gatos comem os alimentos que deveriam ter sido vendidos
aos turistas.

Surpreendeu a todos também a brevidade da passagem do sacerdote pela cidade, percebia-se
nos personagens a incredulidade e a incompreensao se, de fato, o evento ja havia se encerrado,
tamanha rapidez com que se deu. De certo modo, o filme é coerente com este dado, pois o Papa,
apesar de em principio ser o mote central do longa-metragem, raramente aparece, e quando surge,
ndo é como personagem efetivo, muitas vezes apenas representado em uma imagem de televisao
vista pelos préoprios personagens da histdria.

Uma cena que simboliza o desapontamento popular é quando Beto e alguns amigos estdo em
um bar, no qual um aparelho televisor transmite uma matéria sobre a visita do Papa, afirmando,
ao final, que a passagem do sacerdote pode trazer esperanca a populacao uruguaia, ao que Beto,
num acesso de furia e decepcdo, quebra o aparelho.

Na obra, a interacdo entre diferentes artes se d4, materialmente, quando a personagem
Silvia, a fim de praticar com um “microfone”, declama um poema em frente a um espelho,
em um cendrio a meia luz por ela preparado. Trata-se de um trecho do poema La Higuera,
de Juana de Ibarbourou, premiada poetisa nascida em Melo (conterranea, portanto, da
personagem), membro inclusive da Academia de Letras do Uruguai. A menina declama a
seguinte passagem:

Porque es dsperay fea,

porque todas sus ramas son grises
yoletengopiedad a lahiguera.

En mi quinta haycienarbolesbellos,
ciruelos redondos,
limonerosrectos

y naranjos de brotes lustrosos...
(IBARBOUROU, 2003, p. 57)

Além de servir como pratica para a profissdo que ambicionava (jornalista), também o conte-
udo do poema é significativo se o relacionarmos ao ambiente vivido pelos personagens da histéria.
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As cores opacas (grises, como no poema) que as cenas do filme nos apresentam intensificam-se
com a potencialidade significativa do poema, principalmente ao serem proferidas por uma pessoa
tao jovem, deste modo fundindo as midias a fim de produzir um sentido mais pleno, que talvez,
se expressado por uma Unica midia, ndo produziria o mesmo efeito impactante no espectador.

Um evento, duas linguagens

A andlise interartistica que aqui se desenvolve, como é inerente a propria natureza de sua
concepcdo tedrica, apresenta uma abordagem singular na relacdo entre cinema e literatura.
Tradicionalmente verificam-se os processos intercambiantes de objetos que, de algum modo,
relacionam-se a partir de uma espécie de derivacdo de uma arte para outra. No caso presente,
o trabalho se dé a partir de um evento factual especifico, a visita do Papa a cidade de Melo, a
fim de verificar como as duas diferentes manifestagdes artisticas o concebem.

Em termos de conteudo, percebemos que hd relevantes coincidéncias na execuc¢ao dos
objetos estéticos, como, por exemplo, na visao realista sobre o contexto que cerca o evento.
Apesar de partir de um acontecimento religioso, ndo hd idealizacdo de personagens e situagoes.
O carater humano, com seus defeitos condendveis e virtudes louvaveis, sobrepde-se as ideali-
zacgOes fantasiosas, o que aproxima o leitor e o espectador das obras, produzindo inquietagdo e
jubilo a partir da identificacdo, de uma verossimilhanca natural, apesar de inventiva.

Além disso, cinema e literatura desenvolvem uma visao critica a passagem do papa pelo
Uruguai, que foi efémera e pouco impacto causou na vida dos cidaddos/personagens. Tal fato
verifica-se, ademais, pela presenca tangencial que se destina ao sacerdote nas obras, em nenhum
caso ele configura-se como personagem efetivo, tampouco recebe espago narrativo significativo
nas tramas:

Foi tudo téo rapido e inesperado como um milagre, mas um milagre as avessas: quando
se viu, o que se queria que acontecesse, o que tinha que acontecer, o que era certo que ia
acontecer, ndo aconteceu; e em seguida ja ndo dava mais para acontecer. O Papa veio e
se foi; e pronto! (SCHLEE, 2013, p. 59)

Outrossim, baseados em um contexto de baixa adesdo a fé catélica, os personagens de ambas
as obras ficam impactados pelo exotismo do acontecimento, e projetam sobre ele a possibilidade
de alivio em suas parcas situacdes financeiras a partir da exploracao comercial da visita eclesids-
tica. H4 clima de frustracdo pela rapidez com que o Papa passa pela cidade, mas principalmente
porque isto ndo permite que os anseios comerciais prévios sejam efetivados, que ao final resultam
em decepcao espiritual e prejuizo material:

De fato, Teresita e Pedro nZo venderam nada. Ninguém vendeu. As pessoas permanece-
ram diante de casa com suas laranjas, suas espigas de milho, suas batatas-doces. Os guris
voltaram da esplanada com os pastéis, as balas, os amendoins torrados. E, pelas ruas,
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ficaram os vendedores com seus tabuleiros cheios, volteando o mate devagar, recolhendo
tudo com gestos lentos, sem se olharem e sem conseguirem dizer o que deveriam pensar

de tudo aquilo... Foi tudo muito rapido. (SCHLEE, 2013, p. 64)

Em termos estruturais e de estratégias narrativas, contudo, ha oposicdo nas escolhas dos
criadores. O enredo do filme é composto a partir de um nucleo central de personagens que
protagonizam a histdria, os membros de uma mesma familia: Pai (Beto), Made (Carmen) e filha
(Silvia). E a partir deles que se ramificam outros personagens e outros episédios secunddrios
e breves, que operam na construcao da histéria dos personagens principais.

Ja o livro utiliza, como principal artificio aglutinador, a prépria visita do Papa, além
deste, ndo ha um enredo dominante ou personagens que suplantem a relevancia de outros.
A obra “O Dia em que o Papa foi a Melo” (SCHLEE, 2013) é composta por dez pequenas histo-
rias, cujos enredos nao se relacionam, tampouco os personagens. Os elementos que conferem
unidade a obra sdo o espaco fisico (a cidade de Melo e seus arredores fronteirigos), o tempo
cronoldgico e o evento catalizador que da titulo ao livro.

H4, ainda, diferenca nas escolhas interartisticas que estabelecerdo didlogo com o objeto
estético principal. A arte cinematografica é somada a poética, entrelacada por diversos mean-
dros a temdtica do filme. Insere-se, como ja mencionado anteriormente, o poema La Higuera
(IBARBOUROU, 2003, p. 57), cujo conteudo relaciona-se metaforicamente aos personagens da
trama (melancolia, caréncia em varios sentidos, cor cinza predominante...), além de ser de
autoria de uma poetisa, Juana de Ibarbourou, nascida na cidade de Melo.

O livro, por sua vez, desenvolve o didlogo interartes a partir da relagdo de um episddio,
Un Don Din (SCHLEE, 2013, p. 83), com a musica. Diferentemente do que ocorre na relacao
interartistica desenvolvida no filme, que se d4 pela homogeneidade, o livro estabelece uma
relacdo contrastiva, pois relaciona cancdes infantis a personagens que, em principio, pouco se
relacionam com seu teor: Uma prostituta, ja em fim de carreira, e um senhor idoso. O efeito
produzido por esta inusitada aproximacao ¢ ilimitadamente varidvel e amplificador a inter-
pretacao da obra, o que, de certa forma, atesta a riqueza criativa que os didlogos interartes
podem proporcionar.

Consideracoes Finais

O estudo comparatista aqui desenvolvido diferencia-se da tradicional abordagem (se é que
¢ possivel falar em tradicional em uma linha tedrica hodierna) ja que nao se utiliza de um corpus
com relacdo material de intertextualidade e suas variantes. Verificamos de que modo duas artes
distintas, o cinema e a literatura, posicionaram-se frente a um mesmo mote factual, o que acabou
por enriquecer mesmo a analise individual dos objetos estéticos.

O fato de o cinema e a literatura serem, em certa medida, narrativas, possibilitou a percep-
cdo das diferentes op¢oes na apresentacao do enredo, que nao se relacionam com as diferencgas
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entre as artes, mas sim na opcao feita na construcdo da histéria. H4 um movimento de contracao
e expansao, o livro alastra seus episddios a diferentes ndcleos narrativos, enquanto o filme o
concentra em uma familia que protagoniza a maioria das passagens.

O que verificamos em ambas as obras € uma visdo critica e realista na abordagem de diversos
elementos que compdem a diegese. A brevidade da visita do Papa e a decepcdo geral com o evento
sdo enfatizadas em sob as duas dticas, assim como a modesta expectativa religiosa da populacao,
que vislumbrava, principalmente, a melhoria de suas acanhadas condicoes financeiras.

Apesar de ndo objetivarmos uma anélise do entrelacamento entre as artes, mas uma com-
paracdo paralelistica, hd, em ambas, uma mescla relevante neste sentido: na obra literaria de
Schlee aparece uma relagdo interartistica com a musica, com a insercado de letras de cangoes e
partituras, que abrem vastas possibilidades interpretativas. Por sua vez, o longa-metragem inse-
re em um episddio a declamagdo de um poema, de uma poetisa local, com claras referéncias ao
modo como os personagens do filme viviam.

Desfrutamos de um periodo em que as artes tém liberdade e condi¢oes materiais para produzir
objetos hibridos que possibilitam ao artista expressar de forma mais plena seus anseios estéticos,
assim como proporcionar ao “consumidor” um objeto que toque seus sentidos em diversos niveis,
possibilitando vastas possibilidades interpretativas. As obras analisadas transpuseram os limites
originalmente caracteristicos de suas artes, associaram fruicdo e critica, e criaram condicdes
para que desfrutemos e analisemos nosso mundo com ferramentas mais prazerosas e eficazes.
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