Corpo sem fim, escita sem wmargent
a /orw/emaﬁzag&& da identidade femiviva
na varvetion de Silviva Ocawpo

Body without end, writing without margin: the problematization of

female identity in the Silvina Ocampo’s narrative

Rafael Eisinger Guimardes
Universidade de Santa Cruz do Sul

DOL: https://doi.org/10.5902/2176148537581

Resumo: Este ensaio propde-se a demonstrar como a escrita de Silvina Ocampo
problematiza as ideias de corpo e identidade feminina construidas pelo imaginério
androcéntrico, tomando como objeto os contos “Autobiografia de Irene”, publicado na
obra homénima de 1948, e “El diario de Porfiria Bernal”, que integra a obra Las invitadas,
de 1961. Para empreender tal andlise, serd de fundamental importancia a teorizagdo
levada a cabo por nomes como Elaine Showalter (1994), Héléne Cixous (1997), Luce
Irigaray (2017), Lucia Guerra (2006), Nelly Richard (2003), Rita Terezinha Schmidt (2017),
Simone de Beauvoir (2009) e Sherry Ortner (1979), dentre outros.
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Abstract: This essay proposes to demonstrate how Silvina Ocampo’s writing problematizes
the idea of female’s body and identity constructed by androcentric imaginary, taking as
object the short tales “Autobiografia de Irene”, published in the book with the same name
in 1948, and “El diario de Porfiria Bernal”, included in Las invitadas, published in 1961.
To undertake such analysis, it will be of key importance the theorization carried out by
scholars such Elaine Showalter (1994), Héléne Cixous (1997), Luce Irigaray (2017), Lucia
Guerra (2006), Nelly Richard (2003), Rita Terezinha Schmidt (2017), Simone de Beauvoir
(2009) e Sherry Ortner (1979), among others.
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Introdugio

A obra da argentina Silvina Inocencia Ocampo Aguirre, fruto de uma de-
dicacdo de mais de cinco décadas a literatura, retne, além de uma dezena
de livros de poesia, quatro livros de contos para o puablico infantil e dois
romances: Los que aman, odian, de 1946, escrito em parceria com seu es-
poso, Adolfo Bioy Casares, e La torre sin fin, publicado em 2007. Somam-se
a essa lista, sete livros de contos - Vigje olvidado, de 1937; Autobiografia de
Irene, de 1948; La fiiria, de 1959; Las invitadas, de 1961; Los dias de la noche,
de 1970; Y asi sucessivamente, de 1987; e Cornelia frente al espejo, de 1988 —,
nos quais a presenga marcante do fantéstico, do onirico e da ambiguidade
configura-se como um dos tragos mais caracteristicos. Na quase totalida-
de das cerca de duzentas narrativas curtas que escreveu, Silvina Ocampo
traz para o centro a experiéncia feminina, seja a partir de narradoras,
muitas vezes meninas, seja a partir de protagonistas mulheres. Em tais
textos, mais que simplesmente retratar o cotidiano dessas personagens,
a escritora argentina apresenta, via de regra, o feminino como um ele-
mento de subversdo e problematizagio dos preceitos e das premissas da
cultura patriarcal e do imagindrio androcéntrico.

Para verificar tal questdo de forma mais profunda, selecionei
para esta andlise as narrativas “Autobiografia de Irene”, do livro homo-
nimo, de 1948, e “El diario de Porfiria Bernal”, publicado em Las invita-
das, de 1961. A despeito de suas particularidades em termos de trama
e forma, os dois contos estabelecem um interessante didlogo, uma vez
que ambos apresentam personagens femininas que se valem do ato de
narrar para refletir sobre sua identidade. Assim, tendo como objetivo
analisar de que forma a escrita de Silvina Ocampo problematiza as con-
cepgoes de corporeidade e de identidade feminina construidas pela ra-
cionalidade patriarcal, buscarei demonstrar como a narrativa/escrita
de si constitui uma forma de as personagens femininas se apropriarem
de sua identidade, assumindo um papel de sujeito, historicamente atri-
buido ao masculino, para construirem uma subjetividade que rompe
com as concepgdes patriarcais e bindrias a respeito do corpo e da iden-
tidade, a partir de um apagamento dos limites da corporalidade e das
fronteiras entre o “eu” e o “outro”.

Cruciais para a interpretagdo que pretendo construir no presen-
te ensaio, as consideragdes de Simone de Beauvoir (2009), Sherry Ortner
(1979), Luce Irigaray (2017), Héléne Cixous (1976) e Nelly Richard (2003),
dentre outras, sobre a figuragdo do feminino, em especial o papel que
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a aproximagdo entre feminino, natureza e corporalidade desempenhou
como forma de subjugacdo das mulheres na cultura patriarcal, bem
como as concepgdes acerca das caracteristicas da escrita de autoria fe-
minina, constituem a base tedrica para este trabalho, e é a partir da

discussdo de tais conceitos que eu inicio a minha reflex3o.

As relagdes entre o corpo e o feminino no pensamento
ocidental

A consolidagdo do feminismo como campo epistemoldgico nos mbitos
politico e académico, e como matriz tedrica para uma critica a cultura
androcéntrica teve, durante seu desenvolvimento, dentre outras carac-
teristicas marcantes, o que se pode chamar de uma “relagdo conturba-
da” com a questdo da corporeidade. Visto como ponto nevralgico para
o processo de inferiorizagdo do feminino por parte do discurso e do
imaginario patriarcais, o corpo foi, por muito tempo, tido como uma es-
pécie de obstéaculo a ser superado pelo movimento feminista, premissa
resumida na afirmagdo emblemdtica de Simone de Beauvoir do final da
década de 1940: “ninguém nasce mulher: torna-se mulher” (BEAUVOIR,
2009, p. 361). A despeito do esforgo inicial em desviar-se de tal tépico,
os debates acerca das aproximagdes e dos distanciamentos entre o fe-
minino e a corporalidade (bem como as ideias correlatas de natureza e
sexo) foram retomados menos de trés décadas depois, tornando-se pau-
ta constante das reflexdes na drea, como é possivel atestar pelos titulos
de alguns dos textos mais lidos e discutidos desse periodo, tais como os
artigos Is female to male as nature is to culture?, escrito por Sherry Ortner
em 1972, e Le rire de la Méduse, publicado em 1975 por Héléne Cixous,
além do livro Ce sexe qui n’en est pas un, de Luce Irigaray, editado em
1977, sé para mencionar algumas obras.

Na esteira de tal guinada, mais que problematizar as oposi¢des
hierdrquicas construidas entre o masculino e o feminino, a mente e
0 corpo, a cultura e a natureza etc., que ha séculos sustentam o pen-
samento sexista ocidental, a critica feminista tem buscado sublinhar
e discutir as origens daquilo que Beauvoir identificou como “uma
pretensdo original [do sujeito masculino] ao dominio sobre o Outro”
(BEAUVOIR, 2009, p. 92), ou, mais precisamente, valendo-me do ar-
gumento de Virginia Woolf, dissecar os meandros do que a escritora
inglesa apontou como sendo uma estratégia para erigir uma pretensa

superioridade inata do homem a partir de uma também pretensa in-
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ferioridade inata da mulher (WOOLF, 1990, p. 44). Dialogando com o
classico de Beauvoir, publicado 23 anos antes, Sherry Ortner (1979)
dé indicios do mecanismo a partir do qual se constréi e se sustenta,
como fato universal, o carater secunddrio do feminino, sendo tal ar-
tificio justamente o de relacionar o feminino aquilo que, em todas as
culturas, é visto como algo inferior, algo a ser dominado e suplantado,
a saber, a natureza. Como bem sublinha a antropdloga estadunidense,
o corpo é um elemento-chave para essa construcdo, na medida em que
a fisiologia feminina ndo apenas pretensamente aproxima a mulher da
natureza como também lhe impde papéis sociais vistos como cultural-
mente inferiores, tais como os cuidados com a casa e a prole, os quais,
por sua vez, estdo relacionados a uma estrutura psiquica igualmente
vista como mais relacionada a natureza.

Se, como quer a autora de 0 segundo sexo, “o corpo [é] o instru-
mento de nosso dominio do mundo” (BEAUVOIR, 2009, p. 65), é im-
prescindivel atentarmos para a forma como as questdes bioldgicas sdo
transplantadas para a esfera sociocultural, adquirindo, nesse proces-
so, significados bastante precisos, sobretudo a partir de uma série de
imagens e metéforas associadas ao feminino. Para além das ideias inti-
mamente relacionadas a physis, tais como a referéncia ao elemento da
dgua, a terra fecunda ou a Mie Natureza - todas remetendo ao atribu-
to bioldgico da reprodugio -, outros signos se unem nesse complexo
e intencional jogo de associa¢bes que distancia a mulher da esfera da
cultura e da transcendéncia, como é o caso da concepg¢do do feminino
como lacuna. No que concerne a essa questdo, Luce Irigaray (2017),
revisitando as concepgdes freudianas sobre a sexualidade feminina,
questiona o postulado de que a corporalidade da mulher e, por ex-
tensdo, sua libido e seu prazer sejam marcados pela falta e pela atro-
fia, ideia que transpde, sem qualquer mediagdo, a “invisibilidade” do
aparelho sexual feminino para uma “auséncia” constituinte da psique
feminina, auséncia essa que estaria na origem do conceito de “inveja
do pénis”. Semelhante critica j4 havia sido feita por Simone de Beau-
voir (2009) em relagdo a visdo que Freud constréi da mulher como um
“homem mutilado”, que, a partir de uma pretensa “inexisténcia” em
termos de fisiologia sexual, projetaria sua libido no falo masculino.
Apesar da consisténcia com que tal visdo se arraigou ao imagindrio
patriarcal, tanto Beauvoir quanto Irigaray demonstram seu carater de
constructo social.
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Paralelamente a essa ideia de incompletude, a concepgio patriar-
cal do feminino reveste-se de um segundo aspecto simbélico que, em lar-
ga medida, decorre da percepgio do corpo da mulher como um elemento
da natureza ao dispor da cultura, esta entendida aqui como uma for¢a
masculina. Trata-se da visdo da mulher como objeto ou, mais que isso,
como propriedade do homem. Em seu extenso e detalhado inventério do
que chamou de mitos construidos em torno da mulher, Beauvoir destaca a
ideia da beleza como um atributo definidor da feminilidade, tal como esta
é concebida na cultura ocidental. Assim, como lembra a fil4sofa, “[0] ideal
da beleza feminina é varidvel; mas certas exigéncias permanecem cons-
tantes. Entre outras, exige-se que seu corpo ofereca as qualidades inertes
e passivas de um objeto, porquanto a mulher se destina a ser possuida”
(BEAUVOIR, 2009, p. 229). Para além do efeito de moldar a corporalidade
feminina segundo um padrio de beleza que, via de regra, atende as ex-
pectativas de um sujeito masculino, os adornos e as imposicdes estéticas,
tais como o uso de sapatos de salto alto e vestidos justos, por exemplo, li-
mitam a mobilidade do corpo feminino e, nesse sentido, contribuem para
aprisionar a mulher na esfera da imanéncia e da passividade, cabendo ao
masculino o espaco da transcendéncia e da atividade.

Objeto belo, feito para ser admirado conforme os ditames patriar-
cais, o corpo da mulher também é tido como mercadoria, como proprie-
dade, como algo que deve ser conquistado e, uma vez que isso ocorra,
tornar-se posse daquele que o conquistou. Nessa ldgica, a esposa torna-
-se um “tesouro” que deve, a0 mesmo tempo, ser exibido e protegido da
“cobica alheia”. Nesse contexto, como nos lembra Simone de Beauvoir:

A “boa esposa” é para o homem o mais precioso dos tesouros.
Pertence-lhe tdo profundamente que participa da mesma essén-
cia: ubi tu Gaius, ego Gaia; usa o nome dele, tem os mesmos deu-
ses, ele é responsavel por ela: chama-a sua metade. Ele orgulha-
-se de sua mulher como de sua casa, suas terras, seus rebanhos,
suas riquezas, e por vezes mais ainda; é através dela que mani-
festa sua forga aos olhos do mundo; ela é sua medida e sua parte

na terra (BEAUVOIR, 2009, p. 251).

Em dire¢do semelhante vai Luce Irigaray ao detalhar a forma
como o corpo da mulher assume o status de mercadoria:
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[Tlodos os sistemas de trocas que organizam as sociedades
patriarcais, e todas as modalidades de trabalho produtivo que
sdo reconhecidas, valorizadas, remuneradas nessas socieda-
des, sdo negécios de homens. Mulheres, signos, mercadorias
sdo sempre remetidos a0 homem (quando um homem compra
uma mulher, é ao pai dela ou ao irmdo que ele “paga”, e ndo
4 mie), e eles passam sempre de um homem a outro homem,
de um grupo de homens a outro grupo de homens (IRIGARAY,
2017, p. 192).

E, nesse “mercado de mulheres”, destaca Irigaray, a exemplo do
que ja havia sido referido por Beauvoir, o valor de produto do corpo
feminino estd diretamente relacionado ao trabalho do homem, seja o
pai da noiva, seja o marido, reproduzindo, com novas tintas, a ideia
de que a mulher é um corpo “natural” a ser dominado e moldado pela
cultura masculina.

A partir dessa profunda revisdo do processo de estereotipi-
zagdo e subvalorizagdo do feminino levado a cabo pelo pensamento
patriarcal, a critica feminista contemporanea, na esteira da reflexdo
instaurada por pensadoras como Beauvoir e Ortner, dentre outras,
tem retomado as discussdes em torno da corporalidade feminina,
entendendo-a ndo como um fato biolégico incontornavel, mas como
algo em constante elaboragdo. Nesse sentido, Elizabeth Grosz (2000)
defende a substituicdo dessa concepgio essencialista por um conceito
de corporeidade ndo dada, mas construida, fortemente afetada tanto
por questdes psicoldgicas internas quanto por fatores externos cultu-
rais e sociais. Na mesma dire¢do vai o pensamento de Rita Terezinha
Schmidt ao sublinhar o fato de que “o significado cultural do corpo fe-
minino nio se reduz a referencialidade de um ser empirico de carne e
0ss0, mas constitui um constructo simbélico, produzido e reproduzido
na cultura e na sociedade ocidental ao longo dos tempos” (SCHMIDT,
2017, p. 391-392). E é justamente a consciéncia desse status ficcional
que marca a ideia de mulher propalada pela cultura hegemdnica o que
impulsiona a teoria feminista ndo apenas a problematizar os pressu-
postos ja referidos, como também a conceber o corpo, na esteira das
proposicdes de Lucia Guerra, como “un modo de estructuracién que
afectaria sistemas tan diversos como el lenguaje, la base econémica y
la filosoffa” (GUERRA, 2006, p. 145).
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Em meio a todos os aspectos que emergem dessa reapropriacdo
do corpo pelas mulheres, destaca-se o questionamento com relagdo a
seu carater estético e fechado. Nesse sentido, lembra Luce Irigaray, a
corporalidade feminina instaura uma ruptura na ldgica patriarcal,

apresentando-se como algo plural e sem contornos:

Dai o mistério representado por ela em uma cultura que tem a
pretenséo de enumerar tudo, de tudo classificar por unidades, de
inventariar tudo por individualidades. Ela ndo é uma nem duas. Ndo
se pode, rigorosamente, determiné-la como uma pessoa, e muito

menos ainda como duas (IRIGARAY, 2017, p. 36, grifo da autora).

Tal inadequagdo a singularidade e a imposicdo de limites, tal
subversdo ao que Lucia Guerra chama de modalidade hermética do femini-
no, vista como “una expresion de la territorialidad patriarcal que hace de
la mujer una zona estatica y cerrada” (GUERRA, 2006, p- 55), encontra na
linguagem, conforme ressalta a pensadora chilena, a sua principal forma de
materializago, tal como demonstram, em especial, as reflexdes da critica

feminista de matriz francesa acerca do conceito de écriture féminine.

A escrita de autoria feminina como subversio do corpo
imaginado pelo patriarcado

Partindo da premissa de que a experiéncia de género € algo determinante
para a nossa compreensdo do mundo e para a nossa relagio com as coisas, 0s
fatos e as pessoas que nos cercam, parece bastante aceitavel que, para além de
uma perspectiva essencialista, consideremos a existéncia de diferencas mais
ou menos explicitas na produgio literdria de escritores e escritoras. Isso posto,
torna-se incontornavel a critica literaria de matriz feminista a busca por um
levantamento e uma compreensio das peculiaridades que marcam a autoria
feminina. Na tentativa de encontrar respostas para essas questdes, Elaine Sho-
walter (1994) propde quatro categorias de diferenca envolvidas nos textos de
mulheres, as quais representariam as distintas tendéncias da critica feminista
ginocéntrica, a saber: bioldgica, linguistica, psicanalitica e cultural.

1 Os termos “critica feminista ginocéntrica” e “ginocritica” foram cunhados por Showalter (1994) para
marcar a diferenga entre o trabalho de leitura da construgio da figura feminina em textos de autoria mas-
culina - que predominava nos estudos feministas até os anos 1970 - e o trabalho de interpretagdo dos
textos de autoria feminina, os quais, por suas peculiaridades, ndo poderiam valer-se da reflexdo teérica que
sustentava a andlise das obras literdrias escritas por homens.
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Como fica bastante claro na exposi¢do da pensadora estaduniden-
se, estabelece-se uma hierarquia entre esses conceitos, na medida em que
“uma teoria da cultura incorpora ideias a respeito do corpo, da lingua-
gem e da psique da mulher, mas as interpreta em relagdo aos contextos
sociais nos quais elas ocorrem” (SHOWALTER, 1994, p. 32). Em um indis-
farcavel desapreco aos trés elementos que fundamentam o feminismo
francés de Cixous e Irigaray, a proposta de Showalter d4 indicios de uma
concepgio a partir da qual as instincias corporal, discursiva e psicoldgica
sdo vistas como matéria inerte, sendo determinadas, em um processo de
mao Unica, pelo contexto no qual estdo inseridas. Em franca oposicio a
tal visdo e aproximando-me bastante dos argumentos de Arleen Dallery
(1997), compreendo aqui - como acredito ter ja deixado claro - o corpo
ndo apenas como um constructo em constante processo de elaboragio,
processo esse atravessado tanto por fatores externos e culturais quanto
por fatores internos e psiquicos, mas também como um elemento de agdo
politica, que afeta o contexto na mesma medida em que é afetado por ele.

Tido como um dos textos-base para a reflexdo acerca da écriture
féminine, o artigo Le rire de la Méduse, de Héléne Cixous, reivindica a cria-
¢do, por parte das mulheres, de uma escrita que nio apenas subverta a
hegemonia discursiva patriarcal, mas que faga isso valendo-se de uma

retomada e de uma revalorizagio do corpo feminino:

If woman has always functioned “within” the discourse of man,
[...]it is time for her to dislocate this “within,” to explode it, turn
it around, and seize it; to make it hers, containing it, taking it in
her own mouth, biting that tongue with her very own teeth to in-

vent for herself a language to get inside of (CIXOUS, 1976, p. 887).

Com uma forga talvez apenas comparada a frase “ninguém nasce
mulher: torna-se mulher”, proferida por sua conterrinea, a conclamagio
de Cixous “as mulheres devem escrever através de seus corpos” (CIXOUS,
1976, p. 886, traducdo minha) propde uma concep¢io de corporalidade
nZo apenas como fruto da experiéncia do feminino - o “corpo vivido” de
que nos fala Beauvoir -, mas como local e fonte de sua escrita, da expres-
sdo e da construgdo dessa experiéncia, desse “tornar-se mulher”. Guinada
radical na trajetdria epistemoldgica do feminismo, o posicionamento de
Héleéne Cixous e de Luce Irigaray, dentre outras representantes do femi-
nismo francés, foi subversivo nio apenas por trazer ao primeiro plano a
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questdo do bioldégico, mas, sobretudo, por problematizar a linguagem tal
como é concebida pelo pensamento ocidental. Ao constituirem-se como
sujeitos, reivindicando uma voz prépria, as mulheres, como nos lembra
Irigaray, desorganizam a l4gica e o discurso dos homens, desestabilizan-
do o funcionamento da linguagem (masculina). Tal ruptura, sublinha a
autora, deve-se ao fato de essa “fala-mulher” estar intimamente relacio-
nada a corporeidade feminina, a qual é regida por “uma outra economia,
que desvia a linearidade de um projeto, confunde o objeto-meta de um
desejo, faz explodir a polarizagio sobre um tinico gozo, desordena a fide-
lidade a um tinico discurso...” (IRIGARAY, 2017, p. 39-40).

Posto que as mulheres escrevem através dos seus corpos, e sendo
esses compreendidos como algo plural, ndo dado, nfo estético e nio
fechado, a escrita de autoria feminina apresenta, sim, tragos bastante
peculiares que a distinguem da autoria masculina®. No entanto, é im-
portante insistir aqui, ndo se trata de uma concepgio essencialista - a
partir da qual homens e mulheres escrevem de forma diferente porque
tém corpos e sexos distintos -, mas sim da ideia de que a écriture fé-
minine é, ao fim e ao cabo, uma estratégia, um recurso estilistico para
expressar uma légica e uma ontologia outras, distintas da patriarcal. E
nessa direcio que vai, por exemplo, o pensamento de Nelly Richard ao
defender a ideia de “feminizagio da escrita”, a qual rompe com os prin-
cipios masculinos da contengéo e da unidade, extravasando toda sua
heterogeneidade e pluralidade, podendo esse trago ser encontrado em
um texto escrito tanto por uma mulher quanto por um homem. Assim,
lembra a pensadora chilena:

Qualquer literatura que se pratique como dissidéncia da identida-
de, a respeito do formato regulamentar da cultura masculino-
-paterna, assim como qualquer escrita que se faga cimplice da
ritmicidade transgressora do feminino-pulsatil, levaria o coefi-
ciente minoritério e subversivo (contradominante) do “femini-

no” (RICHARD, 2003, p. 133, grifo da autora).

2 A despeito do que as denominagdes “escrita de autoria feminina” e “escrita de autoria mascu-
lina” possam levar a crer, insisto que os argumentos aqui expostos desviam de qualquer concepgio
essencialista. Nesse sentido, em consonéncia com o que ja destacaram pensadoras como Nelly Richard
(2003), é possivel identificar caracteristicas préprias da écriture féminine em obras escritas por ho-
mens, da mesma forma que o fato de estarmos diante de um texto assinado por uma mulher nio é
“garantia” de que a obra apresente os tragos aqui elencados.
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Embora Nelly Richard busque se descolar claramente do aspecto
bioldgico - desviando, nesse sentido, das concepgdes de Cixous e Iriga-
ray -, suas premissas alinham-se em muitos aspectos a concepgio das
pensadoras francesas, especialmente se lembrarmos que a autora de Le
rire de la Méduse afirma que tal escrita “will always surpass the discourse
that regulates the phallocentric system; (...). It will be conceived of only
by subjects who are breakers of automatisms, by peripheral figures that
no authority can ever subjugate" (cIxous, 1976, p- 883). Por sua vez,
Luce Irigaray claramente compartilha da concepgdo de sua conterra-
nea ao afirmar que a linguagem falocéntrica aprisiona a mulher, um ser
cujo corpo foi feito para mudangas constantes (IRIGARAY, 2017, p. 242),
valendo-se, nessa reflexdo, da metafora do fluido como sendo um atri-
buto feminino, em oposi¢do ao sélido, que “mantém relagbes antigas
com a racionalidade, as quais os fluidos nio cessam de fazer objecdo”
(IRIGARAY, 2017, p. 131).

Paralelamente aos tracos de fluidez e excesso, que podem ser to-
mados como definidores dessa “feminizagdo” da escrita, outro aspec-
to, igualmente relacionado a experiéncia do feminino e a sua relagio
com a corporalidade, marca o que aqui chamamos de écriture féminine.
Refiro-me ao que Cixous identificou como o carater bissexual do femi-
nino. Longe de remeter a ideia de libido, a bissexualidade de que fala
a pensadora francesa diz respeito a uma abertura a alteridade e a um
apagamento das fronteiras entre o eu e o outro, em uma explicita oposi-
¢do a angustia de posse - paternidade, patrimdnio, autoria - que marca
a concepgdo de masculino prépria do patriarcado. Tal aspecto é também
sublinhado por Luce Irigaray, que aponta nfo apenas para a porosidade
dos limites que separam o eu do outro, mas também para a inexisténcia
de uma hierarquia a reger essa abertura para a alteridade: “vocé nio
estd em mim. Eu ndo te contenho e nem te retenho (...). Entre nés, uma
nio é a ‘verdadeira’, a outra, sua cépia; uma nao é o(a) original, a outra,
o seu reflexo” (IRIGARAY, 2017, p. 244, grifos da autora).

A partir de uma nogdo que rompe de forma radical com as pre-
missas falocéntricas de limite e hierarquia - “body without end, without
appendage, without principal ‘parts™ (CIXOUS, 1976, p. 889) -, o carater
“bissexual” do feminino, quando materializado na escrita, traduz-se em
marcas textuais de descentramento, heterogeneidade e ruptura com as
nogdes de unicidade e enclausuramento da subjetividade. Muito embora

tais aspectos, conforme argumenta Nelly Richard, devam ser entendi-
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dos para além de uma vinculagdo essencialista entre corpo e escrita - e
nesse sentido a écriture féminine no seria uma prerrogativa exclusiva do
sexo feminino -, ndo se pode ignorar que tal questdo, eminentemente
estilistica e discursiva, advém de uma experiéncia, de uma visdo de
mundo e de uma constituicdo de sujeito feminino marcadas, dentre ou-
tras coisas, pela diferenca bioldgica e sexual, pela diferenca corporal.
Mais que isso, dar protagonismo ao corpo, retirando-o da sombra a que
foi relegado por tanto tempo pela literatura candnica patriarcal - que,
como sabemos, elevava as questdes da razio e da esfera publica, e ndo a
corporalidade e o privado, ao patamar de temética de valor universal -,
configura, no caso da autoria feminina, um ato politico. Nesse sentido,
a escrita através do corpo, como quer Héléne Cixous, torna-se algo in-
dissociavel da (re)escrita do seu corpo, problematizando as concepgdes
hegemdnicas que o pensamento ocidental construiu acerca destes dois
elementos: o corpo e a escrita. Tais aspectos sdo postos em primeiro
plano em muitos dos contos de Silvina Ocampo, em especial em “Auto-
biografia de Irene” e “El diario de Porfiria Bernal”, nos quais, como pro-
curarei demonstrar agora, a subversdo de uma premissa patriarcal com
relagdo a corporeidade e a subjetividade feminina torna-se ndo apenas
o tema central da narrativa, mas também elemento estruturante de sua

escrita.

A (re)escrita de si nas personagens femininas de
Silvina Ocampo

A exemplo de muitos dos textos ficcionais elaborados por Silvina
Ocampo ao longo de seus mais de cinquenta anos de carreira, os dois
contos em analise aqui apresentam elementos que fogem as narrati-
vas de teor realista, como é o caso do dom de premonicdo apresenta-
do por Irene e dos episddios ocorridos no texto publicado em 1961,
inexplicaveis a partir de uma légica racional e cartesiana. Além dis-
s0, mais que apresentar, como seus titulos ji deixam claro, persona-
gens femininas no papel de protagonistas ou, mais precisamente, de
narradoras autodiegéticas, ambos os contos, como também se depre-
ende de seus titulos, trazem para o primeiro plano o ato de escrita
dessas personagens como instrumento de autorreflexio e constru-
¢do da prépria subjetividade. Esse aspecto, por si s6 problematizador
em um contexto cultural que, via de regra, destina ao feminino o pa-

pel de objeto narrado e raramente o de sujeito do discurso, revela-se
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ainda mais instigante na medida em que a narrativa elaborada por
elas subverte também na forma, ja que temos um conto circular em
“Autobiografia de Irene” e dois relatos em contraponto em “El diario
de Porfiria Bernal”.

Um dos aspectos que merece destaque nos textos aqui em foco
com relagdo a corporalidade feminina é o fato de eles, cada um a seu
modo, colocar em xeque algo reiteradamente apresentado como um
atributo da mulher: a beleza. No conto publicado em 1948, por exemplo,
o embelezamento do corpo da protagonista configura um rito de tran-
sicdo da infincia para a fase adulta, uma mudanca que tem na morte do
pai seu elemento instaurador:

La repentina muerte de mi padre determiné un cambio en mi
vida. Mi infancia terminaba. Trataba de pintarme los labios y de
usar tacos altos. En la estacién los hombres me miraban, y tenia
un pretendiente que me esperaba los domingos, a la salida de la
iglesia. Era feliz, si es que existe la felicidad. Me complacia en
ser grande, en ser hermosa, de una belleza que algunos de mis

parientes reprobaban (OCAMPO, 2007, p. 162).

Diante do que se 1é nesse excerto, é possivel observar que Ire-
ne, a primeira vista, parece reproduzir o esteredtipo a partir do qual
o corpo feminino, voltado as atividades reprodutivas, deve ser belo e
atraente para os homens, na qualidade de objeto a ser desejado, con-
quistado e possuido pelo masculino. Nesse sentido, tendo em vista a
concepgdo de violéncia simbdlica de Pierre Bourdier (2002), pode-se
inclusive questionar a pretensa autonomia da personagem expressa
na afirmacio do prazer experimentado por ser grande e bonita. Con-
tudo, creio ser arriscado ignorar o detalhe sutil de que esse embe-
lezamento do corpo da jovem é motivo de reprovagio por parte de
alguns familiares, e que tal atitude, na medida em que ela tem ciéncia
do incdmodo que causa, pode representar um ato de contestacdo, um
uso do corpo como provocagio.

A seu modo, “El diario de Porfiria Bernal” também instaura uma
problematizacdo em torno desse tema, em especial a partir das refle-
x0es que Antonia Fielding, moca inglesa contratada para cuidar da edu-
cacdo de Porfiria, desenvolve acerca de si mesma e da menina.
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Soy silenciosa y tal vez por ese motivo no parezco alegre como
lo soy en realidad, o més bien lo fui. Para los que me ven de
lejos soy hermosa: en el espejo aprecio lo necesaria que es la
distancia para embellecer la asimetria de una cara. Frente a un
espejo, en la infancia, deploré, llorando, mi fealdad (OCAMPO,
2007, p. 461).

Porfiria no era hermosa, no se parecia a su madre, pero hay una
belleza casi oculta en los seres, que presentimos dificilmente si
no somos bastante sutiles; una belleza que aparece y desaparece
y que los vuelve mds atrayentes: Porfiria tenfa esa modesta y
recatada belleza, que vemos en algunos cuadros de Botticelli, y
esa apariencia de sumisién, que me engafié tanto en el primer

momento (OCAMPO, 2007, p. 464).

Ao observar atentamente a concep¢do apresentada pela perso-
nagem, salta aos olhos a associagdo, ja sublinhada por Beauvoir (2009),
entre beleza e submissdo feminina, seja no caso de sua autoavaliagio
como uma mulher silenciosa, seja na falsa impressdo que ela teve com
relacdo ao carater submisso de Porfiria. Contudo, Antonia revela ter
uma visdo ndo plana acerca da beleza, tomando-a como um critério
carregado de subjetividade e passivel de significativa relativizagdo. Ao
falar sobre si, por exemplo, muito embora relate que, quando se olha
de perto no espelho, seu rosto apresenta um aspecto que a levava as
lagrimas na infancia, ela demonstra considerar-se uma mulher que, a
distancia, pode ser vista como bela. Dito de outra forma, o que me pa-
rece estar por tras das palavras da personagem é uma concepgdo da
beleza como algo que, se tomado como paridmetro avaliativo do femini-
no, é ilusério, pois algumas pessoas que, como ela, aparentam ser belas
e silenciosas, quando revelam mais de sua personalidade, quando sdo
“vistas de perto”, podem frustrar as expectativas construidas. Consta-
tacdo semelhante pode ser feita a partir da avaliacdo que a personagem
faz da menina que ficard sob sua tutela. Para a mulher inglesa, a crianga
nio é propriamente bonita - e aqui é importante destacar o fato de Ana
Maria Bernal, mie de Porfiria, representar o padrdo de beleza assumido
por Antonia -, muito embora aparente ter uma “beleza quase oculta”,
mais “pressentida” do que vista. Assim, seja pelo fato de a menina nio

revelar sua beleza, seja por ela mesma ter o que se pode chamar de uma
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beleza “falsa”, na medida em que é percebida apenas de longe, as ideias
de Antonia Fielding instauram fissuras na concepgio simplificada e ob-
jetificante da beleza como um atributo da corporalidade feminina cons-
truida como algo ao dispor do sujeito masculino.

Se Antonia propde uma visdo mais complexa sobre a preponde-
rincia da beleza do corpo como elemento constituinte do género femi-
nino, na mesma direc¢do vai o pensamento de Porfiria Bernal, que toma
o quesito inteligéncia como motivo para distanciar-se de sua mie, a bela
Ana Maria, e identificar-se com sua tutora:

- Mi diario, es un diario muy especial. Tal vez un dia se lo en-
tregue para que lo lea. Pero se lo entregaré a usted solamente.
Mama no lo tiene que ver porque a ella le pareceria inmoral.

La miré con asombro. ;C6mo se atrevia a hablarme asi{?

- (Por qué le pareceria inmoral a su madre y no a mi? -le
pregunté con una ansiedad mal disimulada.

- Porque usted, Miss Fielding, es inteligente y sobre todo porque
usted no es mi madre. Las madres ficilmente dejan de ser inte-

ligentes (OCAMPO, 2007, p. 466).

Embora, no transcorrer da trama, Porfiria acabe por desenvolver
também uma repulsa em relagio a Miss Fielding, a valorizacio da inte-
ligéncia em detrimento da beleza configura uma reprodugio, por parte
daquela, do discurso manifestado por esta: “Miss Fielding piensa que no
soy hermosa, pero que tengo una expresién fugitivamente hermosa. ‘Es
la expresién de la inteligencia’ me ha dicho. ‘Es lo Gnico importante™
(OCAMPO, 2007, p. 468). E é justamente a partir desse pardmetro valora-
tivo - auséncia de beleza e presenca de inteligéncia - que Porfiria cons-
tréi sua identidade em um movimento que se distancia da progenitora e
se aproxima da tutora, mesmo que em seu discurso a menina manifeste
um estranhamento as duas mulheres.

Essa aproximacdo entre Antonia Fielding e Porfiria Bernal mate-
rializa-se em uma reiterada presenca do elemento do duplo na narrati-
va, o qual pode ser percebido na prépria estrutura do conto, composto
por dois relatos que se complementam ao mesmo tempo em que se con-
trapdem, mas principalmente pelo fato de a moga incentivar a menina a
escrever um didrio, reproduzindo algo que havia feito em sua infancia.

Mais que uma sugestdo singela, a escrita do didrio configura-se como
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uma oportunidade de autorreflexdo e de construgdo da identidade por
parte de Porfiria, processos esses em que a influéncia de Antonia Fiel-

ding se faz presente de forma muito clara:

Miss Fielding me dio la idea de escribir este diario. Antes de co-
nocerla no se me hubiera ocurrido: antes de conocerla no se me
hubiera ocurrido contemplar los 4ngeles de Botticelli ni mi cara
en tantos espejos, porque siempre encontré que yo era horrible
y que mirarme en un espejo era un pecado (OCAMPO, 2007, p.

468).

E a partir da sugestdo da tutora que a menina comega a registrar
suas impressdes e reflexdes sobre as pessoas com quem convive e, prin-
cipalmente, sobre ela mesma, construindo, nas paginas de seu diario,
uma narrativa de si. Tal narrativa, contudo, revela-se um local em que,
ao se construir como sujeito a partir de suas memdrias e seus pensa-
mentos, Porfiria acaba por apagar os limites que a distinguem de Miss
Fielding, ndo apenas pelo fato de que, aos olhos da mulher, a letra da
menina tentava imitar a sua, mas principalmente porque a moga encon-

tra a narrativa de sua vida nas paginas do didrio:

Pensé que si no lo lefa, tal vez el diario dejaria de existir; yo
romperia su encantamiento, ignordndolo. (...)

Todas las cosas que me han sucedido las leo en este diario.
Hablara por mi el diario de Porfiria Bernal. Me falta vivir sus

ultimas paginas (OCAMPO, 2007, p. 477, grifo meu).

Seja pela similaridade da letra, seja pelo fato de o texto de Por-
firia relatar o que Antonia vive ou mesmo pela afirmacdo de que as
palavras do didrio da crianga “falam” pela mulher, o espelhamento de
identidades aqui verificado denota uma concepgdo que rompe radical-
mente com as premissas de contengdo e unidade que regem o imagina-
rio patriarcal a respeito do corpo feminino, fazendo ecoar a ja citada
metafora do fluido, proposta por Luce Irigaray, uma vez que, como me
parece licito afirmar, as personagens apresentadas no conto de Silvina
Ocampo, ao fim e ao cabo, sdo “sempre uma e outra, a0 mesmo tempo.
(...) Sem limites nem bordas” (IRIGARAY, 2017, p. 245).
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E curioso observar que a escolha do verbo “falar”, tendo em vista
a reflexdo aqui levada a cabo, nio representa de forma alguma um ato
aleatdrio. Isso porque, diante do enigmatico fato de que, segundo Miss
Fielding, o didrio da menina segue sendo escrito mesmo enquanto esta
em posse da tutora, as préprias paginas do caderno de Porfiria ddo uma
explicacdo, ainda que fantéstica, para o fato: “Es como si una voz me
dictara las palabras de este diario: la oigo en la noche, en la oscuridad
desesperada de mi cuarto” (OCAMPO, 2007, p. 477). Se penso, junto com
Irigaray, no carater “fluido” da voz, em detrimento da “solidez” que
marca a racionalidade e a palavra escrita, a presenca desse elemento
como sugestdo de origem e fonte do relato lido por Antonia - relato
esse que pode ser fruto tanto da experiéncia de Porfiria quanto da sua
prépria, ou, ainda, da experiéncia de ambas - remete a um aspecto mui-
to caro a perspectiva feminista, qual seja, a irrelevincia e mesmo a nio
necessidade de marcar a autoria do discurso.

Valendo-se de estratégias narrativas distintas, “Autobiografia de
Irene” também instaura uma problematizacdo na compreensio monoli-
tica e homogénea sustentada pela cultura patriarcal em relagdo ao corpo.
Na trama, a protagonista é uma moga de 25 anos portadora de uma estra-
nha condicio: ser capaz de prever o futuro. Contudo, tal aptiddo faz com
que ela ndo consiga reter suas memdrias, sendo o tinico remédio para isso
a sua morte, o que faz desta um momento aguardado com ansiedade pela

personagem, como se observa no paragrafo que inicia o conto:

Ni a las iluminaciones del veinticinco de mayo, en Buenos Aires,
con bombitas de luz en las fuentes y en los escudos, ni a las li-
quidaciones de las grandes tiendas con serpentinas verdes, ni al
dia de mi cumpleafios, ansié llegar con tanto fervor como a este

momento de dicha sobrenatural (OCAMPO, 2007, p. 158).

De posse da informagéo acerca dessa condigdo peculiar de Irene,
pode chamar a atencdo do leitor o fato de o conto apresentar, como in-
sinua o titulo, um relato pormenorizado de diversos momentos da vida
da personagem narrados em primeira pessoa. Ou seja, se a protagonis-
ta é incapaz de reter suas memdrias, como ela consegue relata-las? A
resposta, fortemente marcada pelo insdlito, é apresentada ao final da
narrativa, quando a moga, sentada em um banco de praga, inicia um di-

dlogo com uma mulher que se acomoda a seu lado e comega a falar sem
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revelar seu rosto. Embora seja uma desconhecida, apés poucos minutos
de conversa, a estranha afirma que, de alguma forma, a moga que acaba
de conhecer lhe é familiar:

- iIrene, me parece que la conozco desde hace mucho tiempo!
He visto su rostro en alguna parte, tal vez en una fotografia,
con un peinado alto, con cintas de terciopelo y un sombrero
con guindas. ;No existe una fotografia suya, con un fondo
melancélico de 4rboles? ;Su padre no vendia plantas hace
tiempo? ;Por qué quiere morirse? No baje los ojos. ;No admite la
belleza del mundo? Usted desea morir porque en las despedidas

todo se vuelve mds definitivo y hermoso (OCAMPO, 2007, p. 170).

Os elementos sumarizados pela voz feminina correspondem a al-
guns dos episdédios que, a despeito da incapacidade de memorizagio de
Irene, sdo narrados pela protagonista ao longo do conto, instaurando, a
exemplo do que se passa em “El diario de Porfiria Bernal”, uma relagdo
de espelhamento e duplicidade entre duas figuras femininas. E é justa-
mente essa voz sem corpo, fluida, diria eu, que se encarrega de contar
a histéria de Irene:

- Irene Andrade, yo quisiera escribir su vida.

- jAh! Si usted me ayudase a defraudar el destino no escribiendo
mi vida, qué favor me haria. Pero la escribira. Ya veo las paginas,
la letra clara, y mi triste destino. Comenzar4 asi:

Ni a las iluminaciones del veinticinco de mayo, en Buenos Aires, con
bombitas de luz en las fuentes y en los escudos, ni a las liquidaciones
de las grandes tiendas con serpentinas verdes, ni al dia de mi cum-
pleafios, ansié llegar con tanto fervor como a este momento de dicha
sobrenatural.

Desde mi infancia fui pdlida como ahora... (OCAMPO, 2007, p. 171,

grifo da autora).

Como se pode depreender a partir desse excerto, que encerra
o conto reproduzindo justamente seus pardgrafos iniciais, o texto de
Silvina Ocampo instaura uma indefini¢do quanto a autoria do relato,
problematizando, a exemplo do que se passa com “El diario de Porfiria

Bernal”, a premissa de “propriedade do texto” que pauta o pensamento
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patriarcal. Mais que isso, se forem levados em consideragdo o uso do
termo “autobiografia” no titulo e o fato de termos uma narradora auto-

iegética, parece bastante plausivel cogitar que a voz sem rosto trata-se
diegética bastante plausivel cogit o0z sem rosto trat

e uma projecio de Irene, uma espécie de duplo de si. Nesse sentido, é
d del de duplo de si. N tid
possivel aqui também se pensar em uma subversao da ideia de corporei-

ade estabelecida hegemonicamente, na medida em que essa subjetivi-
dade estabelecida h t did bjet
dade feminina transcende os préprios limites fisicos de seu corpo para

poder construir, a partir da narrativa, sua prépria identidade.

Consideracoes finais

A civilizagdo e o imagindrio ocidentais, que tiveram no patriarcado e no
sexismo seus alicerces mais consistentes, construiram e reproduziram,
por séculos, uma subjugacio fisica e simbélica das mulheres, utilizando
para isso, dentre outras estratégias, uma pretensa associa¢do do femi-
nino a natureza, ao corpdreo e ao imanente, garantindo ao masculino
a vincula¢do com as esferas da cultura, da razdo e da transcendéncia.
Tal inferiorizagdo do feminino assume, no 4mbito da arte e da cultu-
ra, a forma de um nio reconhecimento das mulheres como sujeitos do
discurso, relegando-as aos status de musa inspiradora ou de objeto de
adoracio.

Mesmo que seja possivel localizar uma série de exemplos de mu-
lheres que, desde a Antiguidade, rompiam ji com o siléncio e a inagio
que lhes eram impostos, é a partir do século XIX que elas consolidam
seu papel como escritoras. Ao se apropriarem da voz da narrativa, an-
tes tida como propriedade exclusiva do masculino, essas mulheres, por
ébvio, desenvolveram também uma linguagem literaria prépria, um jei-
to de narrar distinto do masculino, o qual advinha de sua experiéncia
de género que é também distinta da masculina. Curiosamente, a pas-
sagem da situacdo de corpo narrado para a de voz que narra, no caso
de muitas escritoras, ndo significou um abandono da questio corporal,
elemento ao qual a identidade feminina foi aprisionada pelo masculino.
Muito pelo contrario, foi justamente a partir de uma reflexdo acerca
da prépria corporalidade, elemento que promove uma ruptura na l4gi-
ca do pensamento hegeménico, que muitos textos de autoria feminina
instauraram uma problematizagdo e um redimensionamento em alguns
dos pontos nevriélgicos do imagindrio androcéntrico, tais como a ques-
tdo da beleza como atributo inerente ao corpo feminino e a concepgio

do corpo como algo dado, uno e fechado.
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No caso da obra da escritora argentina Silvina Ocampo, em es-
pecial nos contos “Autobiografia de Irene” e “El diario de Porfiria Ber-
nal”, as histérias das protagonistas sdo contadas por elas préprias. Em
um ato de usurpacdo da autoridade/autoria masculina, Irene, Antonia e
Porfiria olham para si e refletem sobre sua condigdo, construindo suas
identidades no préprio ato de narrar. Elas inventam a si mesmas por
meio das préprias palavras, por meio de suas proprias vozes, de forma
fluida, plural e incontida.

Assim, subvertendo a légica androcéntrica tanto na forma quan-
to no conteudo, Silvina Ocampo, nos referidos contos, pde em xeque
muitas das premissas que sustentam a concepgao patriarcal, ndo apenas
com relagdo ao objeto literario - em textos que desestabilizam a ordem
narrativa, valendo-se do recurso da circularidade e da sobreposi¢io de
perspectivas —, mas também com relagio a concepgio do corpdreo, seja
ao apresentar uma subjetividade feminina que nio fica retida aos limi-
tes de seu corpo e transborda-se em uma voz sem rosto que assume o
compromisso de contar a histéria de vida da protagonista, seja ao apa-
gar as fronteiras entre os corpos femininos de forma tal que se torna
impossivel precisar que vozes e que maos narram e escrevem a historia
que nos é apresentada.
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