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Resumo: Cidade livre, romance de Jodo Almino, reedifica a capital federal do Brasil, por
meio da ficgdo. Ao narrar a histéria da fundagdo da cidade, o romance d4 voz a quem
ajudou a construi-la e institui, para além dos episédios, um nivel metarreflexivo, que
se concentra no aparato da literatura e no da histéria. O presente artigo centra-se na
andlise da singular configuracdo do texto e na problematizacio de categorias, préprias
da literatura, que ele expde, buscando estabelecer o paralelo entre a configuragdo do
romance e os pressupostos criticos que o sustentam.
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Abstract: The novel Cidade livre by Jodo Almino rebuilds Brazilian’s capital by the use of
fiction. The novel, while narrating the foundation of the city, gives voice to those people
who helped on its construction, and by doing that, institutes, more than the episodic facts,
but a meta-reflexive level that belongs to Literature’s and History’s apparatus. This paper
focuses on the analysis of the singular architecture of the text and in problematizing its
categories, which are conceived by the literature it exposes, trying to establish a parallel
between the fabric of the novel and the presumed critics that sustain such categories.
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Fronteiras da narrativa

A literatura, enquanto produto de um contexto que lhe serve de refe-
réncia e com o qual, por essa razio, estabelece vinculos, apresenta-se
suscetivel as modificagdes que se instauram na sociedade, absorvendo
tragos de seu cendrio e reelaborando-os criticamente. Entretanto, como

as demais artes, a literatura situa-se entre “os fazeres humanos cuja
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verdade nfo estd na correspondéncia com o real vivido, mas na propos-
ta assumida de um vir a ser, (...), que é simultaneamente antecipacdo
e retorno, memdria e forga de criagdo (PAULINO, 2003, p.13). O texto
literario ndo busca, pois, uma relagio de adequagéo entre o mundo nele
representado e o objeto de sua representagdo, mas estabelece corres-
pondéncias com a realidade factual e com a produgio artistica. Em de-
corréncia disso, o presente histérico, sobre o qual a ficgdo se funda, é
um artificio que permite ao escritor retomar o passado e antecipar o
futuro, explorar a heranga literaria e transforma-la pela agdo criadora,
visto que as representagdes poéticas ndo s trazem fragmentos da rea-
lidade, mas também dialogam com a tradicio estética. Ao efetivar-se em
texto, a literatura transfigura o real por meio da imaginagio, confere a
imaginacdo a concretude das palavras, permite as palavras interligar
tempos e espacos, autores e leitores, e estabelece uma comunicagio so-
lidaria, que, todavia, se mostra como um exercicio de reflexdo sobre o
préprio fazer da literatura.

Jonathan Culler afirma que “a literatura é uma pratica na qual os
autores tentam fazer avancar ou renovar a literatura” (1999, p- 23), as-
pecto que transforma todo texto literario, ainda que de modo implicito,
em uma reflexio sobre o fazer que o instaura, particularmente quando
esse traz em si os germes da subversdo e da liberdade ou, nas palavras
de Jodo Almino, quando é “essencialmente inconformista” (ALMINO,
2011, s/p.). Essa inconformidade se revela na experimentagio da lin-
guagem, em que as palavras se rednem nio apenas para desvelar la-
dos insuspeitos da vida, mas também para abrigar formas de expressio
inovadoras, que desnaturalizam convengdes e invocam a consciéncia
critica do leitor.

Em Cidade livre, romance de Jodo Almino, manifesta-se estreita
correlagdo entre a realidade empirica e o universo ficcional, e a narrati-
va registra a construcio de Brasilia desde seu inicio até a inauguracio,
partindo de dados factuais para compor os elementos préprios a uma
narragdo: o espago, as terras desabitadas do Planalto Central; as a¢des
necessdrias a instalagdo da infraestrutura, que abrangem desde a aber-

tura de estradas, pistas de pouso, até a edificagdo de prédios; os agentes

1 Referendando seu ponto de vista, Jonathan Culler acrescenta: “A literatura é uma instituicao para-
doxal porque criar literatura é escrever de acordo com férmulas existentes - produzir algo que parece
um soneto ou que segue as convengdes de um romance - mas é também zombar dessas convengdes, ir
além delas” (CULLER, 1999, p. 23).
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que respondem pela edificagdo, operdrios da construgdo civil, enge-
nheiros, em especial Moacyr Ribeiro, politicos e seu idealizador, Jusceli-
no Kubitschek; o tempo, o periodo de 1956 a 1960, quando a nova capital
é construida e inaugurada, a que se acresce o tempo desencadeado pela
memdria dos narradores. Entretanto, a sequencialidade da histéria que,
pretensamente, reconstitui acontecimentos reais mesclando-os ao po-
der da imaginaco, deve ser organizada pelo leitor que se defronta nio
s6 com a dilui¢do de fronteiras entre o 4mbito do real e o da fic¢do, mas
também com uma narragdo em que os paradigmas usuais sdo postos em
causa, emergindo a reflexdo sobre a dindmica da narrativa, vista como
um processo cujas alternativas de execugdo sdo multiplas.

Se todo texto literdrio tem inicio em uma atividade critica — me-
diante a qual o escritor analisa convengdes, regras, procedimentos for-
mais, manifestados em obras precedentes ou contemporaneas — Jodo
Almino consubstancia esta atividade no romance que ele produz, expli-
citando a reflexdo sobre o ato que lhe d4 forma. As concepgdes de autor
e narrador s3o solapadas, os lugares do receptor textual e a fungio de
intérprete ganham nova dimensio, a materialidade do livro é posta em
causa, os limites entre realidade e fic¢do tornam-se fluidos, a verda-
de histdrica impregna-se da subjetividade dos narradores, e o texto se
manifesta como um exercicio metaficcional. Portanto, ao ser exposto
como um artefato, que examina seu préprio método de construgio, o
romance Cidade livre vincula-se aos escritos que “ndo sé examinam as
estruturas fundamentais da ficgio narrativa, mas igualmente exploram a
possivel ficcionalidade do mundo exterior ao do texto literario ficcional”
(WAUGH, 1984, p.1).

Espaco ficcional e reflexdo tedrica

0O escritor Jodo Almino, no discurso pronunciado por ocasido do rece-
bimento do prémio que lhe foi concedido pela producio de Cidade livre,
declarou que a literatura “deve revelar, interrogar, tornar ébvio o que
parecia obscuro, e problematizar o que parecia claro”, uma vez que é a
“realidade da prépria linguagem” (ALMINO, 2011, s/p). Enunciadas em
um momento festivo, as palavras do escritor recaem sobre seu romance
e sugerem os desafios postos ao leitor, as inquietagdes que ele sofre,
pois lhe é exigida uma leitura em que caminhos se bifurcam, induzindo-
-0 a refletir sobre as sugestdes inerentes as ambiguidades do ato de es-

crita e sobre fundamentos criticos que o sustentam.

Letras, Santa Maria, v. 26, n. 53, p. 199-214, jul./dez. 2016

Cidade Livre:
reflexdo

metaficcional

201



Juracy
Assmann
Saraiva

Ernani Miigge

202

O tratamento dispensado a configuragdo das categorias de autor
e narrador em Cidade livre suscita o primeiro impasse do leitor, e os efei-
tos desse tratamento perpassam a narrativa como um todo. O criador do
romance, mais precisamente aquele a quem coube o prémio - o escritor
Jo&o Almino - instala um jogo de sobreposicdes, concebendo personagens
que a ele préprio duplicam: o narrador Jodo, que também é JA, e Jodo
Almino, o revisor. Por sua vez, o narrador Jodo, assumindo o papel ficticio
de autor, manifesta, na “Introdug¢do”, as peculiaridades do processo de
criagdo da narrativa, informando ao leitor que o texto é uma mistura de
suas memdrias e pesquisas, das memdrias de seu pai e de observagdes de
tia Francisca (ALMINO, 2010, p. 15). Portanto, JA compartilha a voz narra-
tiva com o pai, Moacyr Ribeiro, com tia Francisca, com o préprio revisor,
que se intromete no texto, com Valdivino e com os leitores do blog - su-
porte em que o texto vicariamente é desenvolvido -, multiplicando-se sua
atuagio de responsavel pela histéria com a de outras personagens.

Ainda na “Introdugio”, o pseudoautor esclarece que, ao longo do
processo de escrita, considerou, também, o que foi publicado até 2010
sobre Brasilia, o que lhe permitiu realizar corre¢bes em seu texto. A
referéncia ao ano de 2010 sustenta a hipdtese, enganosa, de que quem
narra é o préprio autor, uma vez que se trata do ano da publicagdo da
obra, argumento que se confirma, mais uma vez, quando, ao final, quem
assina é JA, as iniciais do autor do livro, Jodo Almino. Entretanto, ape-
sar das sobreposi¢des que embaralham as identidades do narrador e do
autor, na mesma parte do texto, aquele esclarece que este é, na verda-
de, seu revisor: “Finalmente agradeco a revisdo de Jodo Almino, que eu
conheci em 1970 quando pela primeira vez pds os pés em Brasilia, e foi
dele o incentivo para que eu comegasse a escrever esta hist6ria” (ALMI-
NO, 2010, p. 15). O narrador?, ao final da parte introdutdria, escamoteia
a ambiguidade sobre a autoria, que ele préprio instala no texto, afir-
mando que, apesar da insisténcia dos leitores, mantém seu anonimato,
“pela simples razdo de que me da mais liberdade, sobretudo liberdade
para ser sincero” (ALMINO, 2010, p. 17-18). A coincidéncia, a partir des-
se momento, centra-se, apenas, no primeiro nome do narrador - Jodo
-, anunciado no capitulo que segue a parte introdutdria, o que situa o

leitor empirico diante da subjetividade, responsavel pela narragio.

2 Apesar da multiplicidade de narradores, Jodo ou JA serd identificado como “narrador”, designan-
do-se os demais enunciadores pelo nome préprio ou pela qualificagio de blogueiros.

Letras, Santa Maria, v. 26, n. 53, p. 199-214, jul./dez. 2016



Além dos impasses decorrentes da imprecisdo de limites entre a
identidade do autor e a do narrador, esse ocupa ora o papel de prota-
gonista ora o de testemunha dos eventos, assumindo, ainda, o registro
dos relatos que lhe chegam por meio da escrita ou da expressdo oral.
Embaralha-se, assim, o ponto de vista narrativo, e a presencga de mul-
tiplas vozes que intervém na narragio dos eventos também contribui
para redimensionar a figura do narrador e para enfraquecer sua auto-
ridade, uma vez que enfatiza o carater fragmentdrio da instincia nar-
rativa e a subjetividade dos eventos reportados. Todavia, o objetivo a
que o narrador se propde - “reconstituir a construgdo de Brasilia, pelo
viés subjetivo” (ALMINO, 2010, p. 9) - é alcan¢ado gragas a participacio
de um grupo de narradores, os quais contribuem para a construgio da

73

escrita ao sobrepor os “tijolos™, ou eventos que compdem o relato em
sua forma fragmentaria e multifacetada.

A contribui¢io mais importante provém de Moacyr que recupe-
ra episédios nas conversas com o filho, nos ultimos dias que precedem
sua morte, e lhe oferece seus registros, feitos nos cadernos Avante. As
conversas ocorrem “entre quatro paredes de um quarto sujo” (ALMI-
NO, 2010, p. 61), uma cela de prisdo, onde Jodo, apds decidir pela escri-
ta do livro, incentiva o pai a rememorar fatos referentes a construgio
de Brasilia. Marcadas pela fantasia, as histérias de Moacyr constituem
encaixes no dmbito global da narrativa e esclarecem as condi¢des do
individuo que, um dia, delegara a si mesmo a incumbéncia de fazer o
registro da instalacdo da nova capital do Brasil: “Em seu estado e ja com
oitenta anos, papai, quando esquecia de um detalhe, inventava outros
e até fabricava datas precisas [...].” (ALMINO, 2010, p. 21). Entretanto,
embora esteja decrépito, a participagdo de Moacyr como narrador e
testemunha ocular é essencial, pois suas anotacdes e comentdrios sdo
recuperados por Jodo, especialmente a cada abertura de capitulo, dando
énfase a subjetividade que marca o processo de narragio.

Outros narradores agregam-se a arquitetura de Cidade livre, para
evidenciar facetas dos conflitos, das contradi¢des, dos sentimentos das
personagens que se entrelacam para compor a complexidade da alma
humana, sob o pano de fundo da construgdo de Brasilia. Tia Francis-

ca discorre brevemente sobre o mistério da relacio de Valdivino e iris,

3 O narrador refere que a inspiragdo para a escrita do livro ele encontrou em seu pai, que, no passa-
do, teria dito “que também na escrita havia construgo, e a gente ia pondo tijolo sobre tijolo”.

Letras, Santa Maria, v. 26, n. 53, p. 199-214, jul./dez. 2016

Cidade Livre:
reflexdo

metaficcional

203



Juracy
Assmann
Saraiva

Ernani Miigge

204

sem, contudo, ser concludente: “N3o sei se Iris era ou nio a mie dele,
parece que quando ele era crianga ela lhe contava que ele tinha sido
enjeitado na porta de casa, mas quando quis parar com aquela relagio
maluca com ele, inventou de dizer que era sua mde.” (ALMINO, 2010, p.
235). Em outros momentos, Valdivino assume a condi¢do de narrador
quando, no didlogo com outras personagens, conta episddios pregres-
sos, especialmente de sua vida. Comumente, os fragmentos narrativos
sdo expressos pela voz de Jodo, que passa a reproduzi-los como se de-
les tivesse conhecimento, sem a participacdo do outro narrador. Como
exemplo da inser¢do de metalepses pseudodiegéticas’, cita-se a passa-
gem em que Valdivino fala a Moacyr sobre a Cidade de Z:

Pois é uma cidade perdida aqui por essa regifo, na direcdo do
Araguaia, num lugar onde houve uma grande civilizagdo, e 0 ex-
plorador que veio procurar essa cidade parece que fundou uma
comunidade teoséfica onde, como na nossa, se tem respeito por
todas as religides, um dia ainda encontro essa cidade perdida.

(ALMINO, 2010, p. 92).

Ao optar pelo blog para publicar a narrativa em partes, tal qual
se fazia no “folhetim do século XIX” (ALMINO, 2010, p. 16), e por este
funcionar como canal interativo, o narrador da espaco a leitores que
participam da recuperagéo dos fatos, atuando como outros tantos nar-
radores, que agregam seu testemunho aos eventos. Jodo, ja no inicio,
registra a possibilidade dessa colaboragio, ao declarar que

este é um texto para ser modificado pelos leitores, como seu eu
tivesse criado uma Wikipédia desta histéria, com apenas as re-
gras de que nas minhas memdrias, de papai e de tia Francisca
somente eu posso mexer, e o resto - a descrigdo dos fatos que
nos ddo a impressdo de sermos parte do espirito de um tempo -,
vocés leitores do blog podem corrigir a vontade, e, se tiverem al-
gum caso a contar ou comentdrio a fazer, que ndo se intimidem.

(ALMINO, 2010, p. 16-17).

4  “Uma figura menos audaciosa, mas que se pode ligar a metalepse, consiste em contar como die-
gético, ao mesmo nivel narrativo que o contexto, aquilo que todavia se apresentou (ou que se deixa
facilmente adivinhar) como metadiegético no seu principio, ou se preferir, na sua origem”(GENETTE,
s/d., p.235).
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Em vdrias passagens, Jodo faz referéncia a seus leitores bloguei-
ros, concordando com eles, acolhendo suas sugestdes ou referendando
sua importincia na confirmagdo dos fatos que relata, como se obser-
va nas seguintes passagens: “Vocé meu unico e fiel seguidor do blog,
tem razdo, por que remexer no que esté quieto e esquecido?” (ALMINO,
2010, p. 21); “O leitor do blog que protestou contra este novo paragrafo
notara que fiz a maior parte da revisdo por ele recomendada.” (ALMINO,
2010, p. 54); “Somente muito mais tarde é que papai pdde ler a famosa
frase que um dos dois seguidores de meu blog me enviou e que o presi-
dente registrara em seu livro naquele dia [...].” (ALMINO, 2010, p. 38).

Entretanto, ainda que os blogueiros contribuam para garantir a
“veracidade” dos fatos, nem sempre a expectativa do narrador em rela-
¢do a eles é atendida, o que demonstra a fragilidade da parceria digital:
“Eu esperava neste ponto que algum leitor do blog me fizesse recordar
as muitas e muitas outras cangGes de que ja ndo me lembro, mas neste
fim de semana ndo houve um s6 acesso a estas paginas” (ALMINO, 2010,
p. 48-49). Assim, quando deseja que a atengdo se volte para a idade de
Lucrécia, na época em que um dos episédios narrados envolve a prosti-
tuta, e os leitores desviam o foco, Jodo se da conta de que o blog também
pode ser prejudicial ao bom andamento da narrativa: “Aquela discus-
sdo demonstra ao mesmo tempo a utilidade e a inutilidade do blog, que
permitiu uma louvavel troca de ideias, mas desviou a atengdo de meus
leitores para detalhe de menor importincia e nos afastou a todos do Bar
da Carmen.” (ALMINO, 2010, p. 121).

O caso se repete quando da morte de Bernardo Say&o:

Aqui pela primeira vez meu blog se encheu de comentarios, mas
esta ndo é uma biografia de Bernardo Say3o, para mim basta contar
os efeitos que teve sua morte sobre minha familia, no vou perder
tempo em dizer que fulano ou sicrano confirma as impressdes que
aqui transmiti sobre sua personalidade, nem em transcrever pagi-
nas e paginas de informagdes que serdo melhor aproveitadas por
um historiador ou mesmo futuramente por mim, numa de minhas

reportagens jornalisticas (ALMINO, 2010, p. 193-194).
Os excertos que exemplificam a relagdo entre Jodo e os leitores

de seu blog demonstram que ele estd consciente de sua limitagdo como

narrador, tanto em virtude da incapacidade de sua memdria de reter os
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fatos, quanto em fungio da impossibilidade de saber tudo o que envolve
os episédios narrados. Mas, apesar do conhecimento parcial dos epis6-
dios, no que tange ao ato de narrar, Jodo revela dominio das estratégias
narrativas, o que lhe possibilita avaliar os aportes dos blogueiros e deci-
dir pelo aproveitamento ou pela recusa deles. A nogéo de centralidade,
caracteristica importante na narrativa, ele mesmo revela quando escla-
rece ao leitor que abre mio de detalhes em prol da progressio: “Nio vou
narrar em detalhe as trés curtas viagens que papai fez a selva, porque
seria me afastar demasiado da Cidade Livre, bem como de Lucrécia, Val-
divino, tia Matilde e tia Francisca, personagens principais sem os quais
esta narrativa ndo consegue avangar” (ALMINO, 2010, p. 147).

Embora opte pelo sumdrio, rejeitando, na passagem exemplificada
acima, as sugestdes do leitor, o narrador quase sempre acolhe as informa-
¢oes e recomendagdes dos blogueiros. Mas JA assume atitude diversa dian-
te das observagdes de Jodo Almino, o revisor, uma vez que reage negativa-
mente diante delas, estabelecendo-se, na maioria das vezes, uma atitude de
confronto entre ambos. Dessa forma, tanto o agradecimento pela revisdo,
quanto o reconhecimento por Almino té-lo incentivado a escrever a hist6-
ria (ALMINO, 2010, p. 17), ndo tornam o narrador receptivo as sugestdes do
critico, que defende suas decisGes quanto ao processo da escrita.

Entre as varias contestagdes ao revisor, encontra-se a da passa-
gem que trata da mudanga de Jodo, de seu pai adotivo e de tia Francisca
para o Planalto Central, em que o narrador opta pela concisdo e rejeita
a inclusdo do fantasioso, procedimento que contribui para a adesdo do
leitor empirico, momentaneamente esquecido do constructo ficcional

que tem diante de si:

Discordo neste ponto da revisdo de Jodo Almino, que introduziu
sonhos demais na nossa viagem para o Planalto Central. Cor-
to, portanto, tudo o que ele acrescentou e mantenho meu texto
original, em que digo apenas que, para papai, a mudanca pode-
ria pdr a prova seu sentido de aventura e demandar um esforgo

maior do que jamais realizara. (ALMINO, 2010, p. 34).

Também em outro momento, o narrador questiona a proposta do
revisor de inventar histdrias para cativar o leitor: “Na sua revisdo, Jodo
Almino me sugeriu que aqui eu incluisse histérias de Valdivino que pu-

dessem cativar o leitor. O problema é que passamos véarios meses sem ver
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Valdivino, e como inventar do nada?” (ALMINO, 2010, p. 105). Ao ques-
tionar a sugestdo de Almino, o narrador apregoa a estreita correlacio
entre a narrativa e a realidade factual, questionando o processo inventi-
vo, caracteristico da literatura. Assim, contraria a esséncia da fic¢do - da
qual ele mesmo ¢é fruto - e, ao representar as relagdes, frequentemente
conflituosas, entre autor e revisor, orienta a reflexdo do leitor para as-
pectos do processo de execugdo do texto e para a materialidade da obra.

0 enfoque da obra como mercadoria, que necessita encontrar um
agente que nela invista, € apresentado na “Introdugio”, onde JA conta
os percalgos que enfrentara até a publicagdo do texto: a entrega dos
originais a um escritor, cuja atitude, em func¢do do retorno que obtém
dele, julga um erro; o envio do texto a uma editora, que o considera
inapropriado a sua linha editorial; a decisdo - depois reconsiderada - de
vender o carro para bancar a edi¢do; a censura de um critico ao estilo
e ao conteddo da obra e suas recomendagdes que, se aceitas, levariam
0 projeto a um final catastréfico e, finalmente, a decisio de publicar a
narrativa por meio do recurso eletrénico do blog.

0 expediente, por meio do qual o narrador metaforiza o trabalho
do autor e de seu envolvimento com instancias que institucionalizam
a literatura, traduz a artificialidade do processo de producio do tex-
to e questdes estéticas e culturais que o envolvem. Ao romper com o
paradigma alicercado na concepg¢do mimética da arte e nos efeitos de
realidade a serem suscitados no destinatdrio - que sdo contrarios ao
auto desvelamento da narrativa e ao seu agenciamento mercadoldgi-
co - Cidade livre oferece-se como um campo de andlise de pressupostos
que instituem o sistema da literatura. Paralelamente, o desdobramento
sobre o ato de instituir a fic¢do - mediante o qual o narrador chama
atencdo para o estatuto de artefato da narrativa -, introduz a reflexdo
sobre o relacionamento entre ficgdo e realidade, presentificando o pro-
blema da linguagem como mediagio e da impossibilidade de delimitar a
verdade histdrica.

Indmeras passagens referem o dilema entre a representagio pela
linguagem e a inacessibilidade do real, dilema que induz JA a afirmar:
“Olhando-me no espelho do passado, onde as vezes ndo me reconhe-
¢o, nada invento, apenas escrevo o relato que vivi, que fica como um
testemunho, entre muitos que podem existir, para compor o quadro de
uma época” (ALMINO, 2010, p. 237; grifo nosso). Ainda que recuse a in-

vencgdo, o narrador externa a opinido de que seu testemunho é apenas
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um entre outros que podem instituir a construcdo de Brasilia sob um
novo olhar. Igualmente, deixa claro que dados factuais sio insuficien-
tes para esclarecer a verdade, posicionamento que o indefinido destino
de Valdivino traduz. Portanto, o testemunho, vinculado a designativos
geogréficos, nomes de personalidades, eventos e datas importantes®,
registra, também, a presenca do inacessivel e de conjecturas do nar-
rador, estabelecendo-se uma fronteira permeavel entre a realidade e a
imaginacao.

Franqueados pela linguagem, os episddios e o destino das per-
sonagens assinalam um jogo entre verdade e ficcdo e determinam o
rompimento entre os limites da histdria e da literatura, instaurando
um discurso que possibilita ao leitor retomar a construcdo de Brasilia,
edificada por uma pluralidade de olhares. Consequentemente, a mescla
do histérico com o ficticio é recurso que conscientiza o leitor sobre a
natureza de Cidade livre, ndo existindo conflito entre a reconstrucio his-
tdrica e o cardter ficticio do romance. Pelo contrdrio, é possivel perce-
ber uma harmonia entre ficgdo e realidade, tanto que ambas parecem se
fundir na narrativa, em que o narrador, além de se valer da onisciéncia®,
busca dirimir sua falta de dominio sobre os acontecimentos e sobre as
motivagGes das personagens mesclando, ao discurso direto narrativi-
zado, a transposi¢do de comentdrios jornalisticos, de pronunciamentos
oficiais, de sermdes, de entrevistas.

A dilui¢do de fronteiras, concebida por Jodo Almino, incide, po-
rém, sobre o leitor, estimulando-o a refletir sobre o passado obscuro da
histdria, pois, ao recuperar os fatos relacionados a instalagdo da nova
capital do Brasil, a narrativa d vida e emogdes aos ignorados agentes
dessa obra. Nesse sentido, Cidade livre institui-se ndo s6 como exercicio

ficcional, que reflete sobre sua prépria realizagdo e sobre o sistema da

5  As referéncias geograficas remetem a regides, estados, cidades e bairros, como Planalto Central,
Nordeste, Goids, Rio de Janeiro, Ceres, Andpolis, Brasilia, Luzidnia, Ouro Preto, Cidade Livre, Belo Ho-
rizonte; personalidades adquirem status de personagens, sendo citados, entre outros, Bernardo Sayao,
Juscelino Kubitschek, Oscar Niemeyer, Elisabeth Bishop, Aldous Huxley, Fidel Castro, André Malraux,
Dom Carlos Vasconcellos Motta; eventos, que envolvem o erguimento de Brasilia, recebem atengdo
como sua inauguragio, em 21 de abril de 1960, a visita de Fidel Castro, em 13 de abril de 1959, a inau-
guragdo do Santudrio de Nossa Senhora de Fitima, em 28 de junho de 1958.

6 O seguinte trecho ilustra o uso da onisciéncia pelo narrador: “Papai pensou nas pilhas de dinheiro
que vira pouco antes na Granja do Ipé, espalhadas pelo imenso saldo envidragado da casa, dinheiro que
safa dos cofres e tinha de tomar sol para ndo embolorar. [...] Palavra ndo dava dinheiro, e ficar em ven-
da de comodatos era pouco, tinha que investir em terras e construgio, nisso papai pensou” (ALMINO,
2010, p.124).
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literatura, mas também como reflexdo sobre a histéria, cujo conheci-
mento é problematizado (HUTCHEON, 1991).

Inexiste a certeza na narragdo assumida por JA, e os variados
registros discursivos, os multiplos pontos de vista que ele agrega para
esclarecer os episédios - como o da origem de Iris e o da sorte de Val-
devino -, ndo o conduzem a posi¢des definitivas, esboroando-se, por
extens3o, a veracidade de episddios tidos como reais. Paralelamente, o
conflito do narrador, que se sente incapaz de alcangar conclusdes, seja
quanto a verdade do que narra, seja quanto a adequacio de seus proce-
dimentos e avaliacdes, articula-se a auséncia de fechamento da narra-
tiva. Assim, o enunciado final, com que JA recupera seu olhar, quando
menino, sobre a tarde que finda na vastiddo do cerrado, parece traduzir
a natureza proviséria dos eventos relatados: “[...] e uma liga de barro
vermelho encardia nossas botas e sapatos naquelas extensdes que um
dia, quem sabe, seriam verdes” (ALMINO, 2010, p. 238).

Determina-se, assim, uma relagdo icbnica entre a histéria nar-
rada em Cidade livre e o discurso que a institui: se Brasilia é erguida por
personagens indefinidas, ddbias, misteriosas, de multiplas identidades;
se a histéria da cidade se encontra registrada e multiplicada em papeis
dispersos e memdrias plurais, ela também nio poderia ser sustentada
por um discurso linear, organicamente arquitetado. Portanto, ao pro-
jetar o mundo fraturado que lhe serve de referéncia e ao, sistematica-
mente, provocar a reflexdo sobre o ato que lhe d4 forma, o romance
Cidade livre expde-se como uma obra singular que insere em sua interio-

ridade o Ambito tedrico da narrativa.

Ficgdo e experiéncia criativa

0 romance de Jodo Almino traz a assinatura de escritor consagrado, mas
denuncia o conhecimento do ensaista, que, entre as dobras da fic¢io,
experimenta, discute e ilustra os processos que constituem a arte da
narrativa e que tém por base a natureza da linguagem e os impasses da
contemporaneidade.

A apresentagdo do autor por meio de seus “duplos”, a diversi-
dade de narradores e a dificuldade de reconstituir o conhecimento dos
episddios a partir de um nucleo gerador remetem a origem social do
signo e a natureza coletiva da linguagem que, como produto da intera-
¢do verbal entre falantes, institui o questionamento infindavel, a que
Bakhtin denomina dialogiza¢do (BAKHTIN, 1988). Como a narragio se
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dé4 por meio da sobreposicio de narradores e como Jodo e os demais
se expressam a partir do cruzamento de opinides e de pontos de vista,
a concepgdo de autor e a de narrador se instituem, em Cidade livre, em
fun¢io das ideias que adotam ou que contestam, sendo representagdes
de sujeitos coletivos. Portanto, como se assumisse o posicionamento do
tedrico russo - para quem autor e narrador sdo manifestagdes discursi-
vas -, 0 escritor Jodo Almino problematiza essas instincias, propondo a
apreensdo da obra a partir de suas relagdes com a linguagem.

Nessa perspectiva, também se agregam, a reflexdo, manifesta-
¢bes de Roland Barthes que defende uma posi¢do mais radical do que
a de Bakhtin: enquanto este comprova a natureza coletiva da nogio de
sujeito e de autor, aquele declara a morte do autor, imposta pelas novas
formas de produgéo capitalista, a0 mesmo tempo em que valoriza o lei-
tor, de cuja agdo depende a existéncia do texto (BARTHES, 1984).

Segundo Barthes, a obra se opde ao texto: enquanto a metafo-
ra que explica a obra é a de um organismo que cresce por expansio,
a do texto é a da rede, em que o destecer da trama e o preenchimento
dos vazios permitem nova urdidura. A textualidade é, pois, garantida
pelo ato de ler que da lugar a irrupgo de intertextos no préprio texto,
cujo movimento constitutivo é a travessia, a passagem, a transferéncia.
Uma vez que o significado n3o se centraliza no texto e é continuamen-
te buscado e refeito, o autor deixa de ser a origem da significago; ela
é instituida pelo leitor, responsavel pela execugdo do “jogo” proposto
pelo texto. Nesse, o autor ndo mais é do que uma imagem, ou uma re-
presentacdo construida pela palavra, concepgdo que se manifesta em
Cidade livre, em que o leitor é n3o sé representado pelos blogueiros, mas
convidado a urdir a trama e perseguir as sugestdes que o levam a re-
fletir sobre as convengdes que engendram o texto e as instincias que
institucionalizam a literatura.

Paralelamente, o estatuto de mercadoria da obra literéria, sua
circulagdo e o avango tecnoldgico, que lhe da o universo digital como
suporte, comprovam que o autor é apenas um entre os agentes respon-
saveis pelo produto que chega ao receptor. Assim, considerado o carater
social da linguagem, a progressiva multiplicagdo dos agentes que atuam
na produgéo da obra e a organizagdo da esfera da literatura a partir de
diferentes instincias que nela interferem, aspectos que estdo represen-
tados em Cidade livre, a nogdo de autoria se dilui, ao passo que a apro-

priacdo do valor simbdlico das obras sinaliza para a interferéncia do
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coletivo. Portanto, as reflexdes suscitadas pelo romance de Jodo Almino
parecem afirmar que, por estar imersa no jogo social das linguagens e
ser dela resultante, a imagem do escritor nada mais é do que uma efigie.

A multiplicagdo dos narradores, a ambiguidade da autoria e o
estatuto de mercadoria da obra literdria encontram correspondéncia,
em Cidade livre, no nimero considerdvel de vozes que se manifestam
sobre a produgio da narrativa. O blog, como canal interativo, instituido
pela ficgdo, possibilita a cooperacdo dos leitores na escrita do texto, tor-
nando-os, também, agentes de sua construgio. A “critica” ganha, assim,
distintas configuragdes, sendo elas representativas de instincias que se
multiplicam a partir do acesso pelo blog, porque a literatura permeia
variados interesses da sociedade. Diante disso, o romance de Jodo Al-
mino parece sugerir uma alteragdo de fungdes: se a profissdo de critico
surge por sua relagdo com um sujeito privilegiado, que é o autor, com o
questionamento do lugar desse, desaparece, também, o lugar especifico
daquele.

Eliminada a importancia do critico, subleva-se, novamente a figura
do receptor que, tal qual o autor, perde a identidade, se desintegra, se
fragmenta, revestindo-se dos mdltiplos contornos que a sociedade con-
temporinea oferece aos sujeitos de um tempo sem passado, sem histdria.
Nesse, a instabilidade dos sujeitos agrega-se a relatividade dos aconteci-

mentos, fazendo eco as palavras do narrador de Cidade livre:

Nio tenho a presuncdo de saber tudo o que aconteceu naqueles
tempos, posso ter errado, escrito demais ou de menos, vocés sa-
bem que memdrias e pesquisas sdo falhas e incompletas, melhor
entdo confessar ja de cara que muitos fatos esqueci e, dos que
me lembro, nem sempre me lembro com certeza ou preciséo [...]

(ALMINO, 2010, p. 16).

A memdria que se esvai, as certezas que se diluem, a rejeicdo da
verdade histdrica que se conforma em discursos, a realidade que se amal-
gama a ficgdo, a ambiguidade entre autor e narrador, a decomposigio
dos contornos que definem leitor e intérprete sio estratégias narrativas
originais, que consolidam a obra como marca de um tempo em que a
solidez d4 lugar a fluidez (HALL, 2011).

Em consonancia com ela, o narrador de Cidade livre simula a es-

tratégia de veicular seu texto em um blog, um veiculo ndo-convencional,
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que sublinha o cardter transitério do suporte material da literatura. Ao
fazé-lo, confirma a relacdo de outros artificios narrativos com a con-
temporaneidade e coloca a obra sob o signo da transformagéo, que é
contréria a forma, a regulagéo, a ordem, a seguranca (BAUMAN, 2009).
Essas caracteristicas impregnam as categorias da narrativa em Cidade li-
vre, pois se encontram a margem de seus lugares, em exercicio constan-
te de flutuagéo. Portanto, Jodo Almino - o autor que inscreve seu nome
na capa - confere um caréter inovador ao romance, em que o narrar
reproduz o esfacelamento dos sujeitos e da realidade. Assinala, assim,
que, tal qual a cidade - que é livre - a literatura busca incessantemente

(re)construir-se para atingir a singularidade.
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